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Biisra Unal

0Z
Cagdas Meksika edebiyatinin 6nde gelen
yazarlarindan biri olan Carlos Fuentes’in
eserlerinde Latin Amerika’dan diinyaya
yayilan biiyiilii ger¢ekeilik akiminin tesirlerine
sikca rastlanir. Bu tesir hem olay orgiisii hem
de kurulan imgelemde kendini belli eder.
Eserlerine hakim olan gercekdist ozellikler
barok, grotesk detaylarla desteklenir ve
eserleri mistik bir havaya  biiriinir.
Eserlerindeki  mistisizm  inanca  dayali
atiflardan ziyade olusturmaya c¢alistigi gotik
havanin bir yapitas1 hiiviyetindedir. Fuentes,
eserlerindeki  biyiili gercekei  tavra
ulasabilmek i¢in mimari, ses ve 151k
oyunlarimin uyum i¢inde calistig1 bir imgelem
diinyas1 kurar. Sectigi nesneler ve olaylari
anlatig bi¢imi yar1 saydam imgelem diinyasini
besleyecek bicimde kurgulanmistir. Imgeler
keskin hatlarindan styrilarak siliniklesmeye ve
somut diinyadan uzaklagsmaya baslar.
Calismamizda yazarin en iinlii yapitlarindan
biri olan “Aura” adli 6ykiisti kurulan imgelem
6zelinde  irdelenecektir. Bu  irdeleme

neticesinde biiytili gercekei tavri
olusturabilmek igin yazarin tercih ettigi imge
kurma yontemini ortaya koymak

hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Carlos Fuentes, Carlos
Fuentes Opykiiciiliigii, Imgelem, Kaybolan
Imge, Gergekiistiiciiliik

ABSTRACT

In the works of Carlos Fuentes, one of the
leading writers of contemporary Mexican
literature, the effects of the magical realism
movement that has spread from Latin America
to the world are frequently encountered. This
effect manifests itself both in the plot and in the
imagery. The unreal features that dominate his
works are supported by baroque and grotesque
details and his works take on a mystical
atmosphere. Rather than having belief-based
references, the mysticism in his works is a
building block of the gothic atmosphere he is
trying to create. Fuentes constructs a world of
imagery in which architecture as well as the
plays of sound and light functions in harmony
in order to achieve the magically realistic
attitude in his work. The objects and the way
he narrates the events he chooses have been
fictionalized in a way that feeds the semi-
transparent imagery world. The images begin
to get rid of their sharp lines and become more
indistinct and away from the concrete world. In
our study, the story “Aura”, one of the author's
most famous works, will be examined in the
context of the imagery established. As a result
of this examination, it is aimed to reveal the
image-forming method preferred by the author
in order to create a magical realistic attitude.

Keywords: Carlos Fuentes, Carlos Fuentes’
Storytelling, Imagery, Lost Image, Surrealism

GIRIS

Kokeni Almanya’ya dayansa da Latin Amerika’daki eserlerin uluslararasi basar1
kazanmasi neticesinde burayla 6zdeslesen biyiilii gercekgilik akimi dogrudan ya da
dolayl1 olarak diinyanin her yerinde bir¢ok yazari etkiler. Olayin kurgusu yaninda dilin
kullanig bigiminin biiyiik 6nem kazandig1 bu akimin izleri Carlos Fuentes yapitlarinda
da kendini gosterir. Mimari, nesnelerin se¢imi, ses, 151k ve golgeler Fuentes’in kurmak
istedigi gotik imgelemi olusturan baglica dgelerdir.

Fuentes Aura’da (Fuentes, 2014, s. 17) Felipe Montero adli bir tarihginin gordiigi
ilan sonucu bagvurdugu gecici bir is sonucu yasadiklarini anlatir. ilan1 veren kisi karanlik
ve ti¢ katl bir binada yasamakta olan yash bir kadindir. Kadin, vefat eden kocasina ait
Fransizca anilarn terciime etmesini ve c¢aligma siirecinde kendisiyle ayni binada
kalmasini istemektedir. Kolay bir ise karsilik iyi maas alacagi diisiincesinin yani sira
yaslt kadinin yegeni olarak tanittigi, evdeki isleri goéren geng ve giizel kadin Aura’nin
varlig1 bu isi cabucak kabul etmesini saglar. Felipe, bu karanlik yapida kalmak istemese
de Aura’nin akimina kapilmistir. En bagindan beri tiirlii tuhafliklarin bulundugu bu evde
giin gectikce gergekiistii bir seylerin varligini hissetmeye baglayan Felipe, Aura’nin
burada tutsak oldugunu diisiiniir ve onu da alip kagmay1 planlar. Oykiiniin ¢6ziim
noktasinda ise Aura ile yash kadinin; Felipe ile yash kadinin kocasinin aym kisiler
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oldugu ortaya ¢ikar. Yasli kadin gesitli mistik yontemlerle kendi gengligini ve kocasinin
gencligini yeniden diriltmenin bir yolunu bulmustur. Fakat bu yalnizca birkag giin
stirebilmektedir.

Aura’da birkag giin siiren bu gercekiistii birlikteligin biiyiisiinii okurun zihnine
isleyebilmek i¢in yogun bir imge bombardimani yasanmaktadir. Eserdeki imge
yogunlugu sanat¢inin se¢gme ediminin okura yansimasini kolaylastirir: “Yapit ne denli
imgelem yiiklii olursa biz de sanat¢inin goriinenleri algilayisina o denli derinden
katiliriz.” (Berger, 2018, s. 10). Imge, somut nesnelerin 1s1k, gdlge, yumusak doku gibi
ozelliklerle seyreltilmesi sonucu yar1 saydam hale getirilir ve elle tutulur olmaktan gikar.
Yazar bilingli bir sekilde okurun ayagini yerden kesmenin ve alimlayiciyr cisimden
miimkiin mertebe arindirilmis giivensiz imgelem diinyasinin simirlarina tasimanin
yollarini arar. Bilindik diinyanin elle tutulur 6gelerinden uzaklastirilan okur, gercekdistii
olay orgiisiine agik héle gelir. Oykiide silinik hale getirilen -kaybolan- imge, imgelem
diinyasiyla es bir ¢izgide varligina devam eder.

EDEBIi ESERDE iIMGE ve IMGELEM

Imge kavrami barindirdig1 anlamlar itibariyle birgok disiplinin galisma kapsamina
girer. Calismamizda ise imgenin edebi eser igerisinde yiiklendigi gorev iizerinde
durulacaktir. En genel anlamiyla “Imge, nesnesine dokunan, bakan, isiten bir 6znenin,
kargisindaki varligi, olguyu bir yandan da tasarlama yoludur.” (Taburoglu, 2016, s. 291).
Ayrica, “Bir imge, yeniden yaratilmig ya da yeniden iiretilmis goriintimdiir.” (Berger,
2018, s. 9). Nesne ve alimlayici zihin arasindaki bu ozel iliski, s6z konusu edebi eser
oldugunda ikinci bir zihne akmanin yollarin1 arar. Basarili bir eser ortaya koymak
isteyen yazar, alimladig1 diinyay1 kendi tasarladigi bigimde okurun zihnine aktarmakla
yiikiimliidiir. “Imge, gercekligin sanatsal cagristirimidir, sanat¢inin bilincinde saptanmig
olan haliyle nesnel diinyanin diisiinsel bir tablosudur ve bunun sonucu olarak okur,
seyirci ya da dinleyici tarafindan algilanir.” (Ziss, 2016, s.58). Sanat¢1 olay orgiisiinii
kurarken okurda olusturmak istedigi etkiye uygun bir de imgelem diinyasi insa eder.
John Berger Gorme Bigimleri’'nde “Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz. Bakmak bir
se¢me edimidir.” der (Berger, 2018, s. 8). S0z konusu edebi eser oldugunda yazar segcme
edimini gergeklestirir ve okuyucuyu kendi segimlerine adapte eder. Bunu yaparken
amacina hizmet edecek nesne, olay ve olgulari secip dogru bigimde islemelidir.
Aristo’ya gore “imgeleme, bizde bir imgenin ortaya g¢ikmasini saglayan yeti”dir.
(Aristoteles, gev. 2000, s. 161). Yazar bu yetiyi kullanir, yonetir ve tasarladigi imgeyi
okurun zihninde insa eder. Berger, Gorme Bicimleri’nde imgeyi alimlayicinin bireysel
tarihiyle de 6zdeslestirir:

“Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmistir.

Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi. (...) Daha sonralart
imgeyi yaratanin kendine 6zgii goriisii de, yaptig1 kayidin bir pargasi olarak kabul edildi.
Imge Y’nin X’i nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu. Bu da, bireysellik bilincinin
gittikce artan bir tarih bilinciyle birlikte geligmesi sonucunda olmustur.” (Berger, 2018, s.
10).

Imgelem, gergeklestirilen imge ingasinin mekani olarak tanimlanabilir. Taburoglu
imgelemi “sekli ve islevi siirekli degisen, yari-maddesel ‘soyut bir organ™ olarak
diistintir (Taburoglu, 2016, s. 289). Orhan Kogak da Imgenin Halleri’nde imgelemi:

“Sadece bilingli diisiince ve hayallerden olusmaz; bastirilmig ya da silinmis bilingdisi
icerik ve mekanizmalari vardir. Ama fiziksel bir “yer” degildir; maddesel bir toze
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baglanamaz: Bir tiir enerjiden (libido) beslenmekle birlikte temsilin (goriintii ve simge)
alanidir asil ve nesnel diinyay1 secebildigi anda bile kendi gercekligi fantazmatiktir. Bu
temsili ve fantazmatik diinyadan yine de bir ger¢eklik olarak séz edilebiliyorsa
maddeninki gibi bir direnci oldugundandir bu.” (Kogak, 1995, s. 18-19)

seklinde tanimlar ve imgelemin fantazmatik tarafina vurgu yapar. Merleau-Ponty ise
Alginin Fenomenolojisi’nde:

“Tiim seylerin zemin olmayan bir zeminde kendini sundugunu, simdiki zamanin da biri
gecmis digeri gelecek olmak tizere iki yokluk ufku arasinda uzandigini kabul edecektir.
Fakat bu imlemelerin tiiretilmis oldugunu sdyleyecektir. “Figiir” ve “zemin”, “sey” ve
“cevresi”, “simdi” ve “gegmis” soOzciikleri mekansal ve zamansal bir perspektif
deneyimini 6zetler ve neticede bu deneyim, hatiralarin veya marjdaki izlerin silinmesi
demektir. Yapilar olgusal algida bir kere bigimlendikten sonra niteligin sunabileceginden
¢ok daha fazla anlam sunuyor olsalar da, bilincin bu tanikligina tutunmamaliyim ve bu
yapilar, fiili iliskilerini ifade ettikleri izlenimler yardimiyla teorik olarak yeniden insa
etmeliyimdir.” (Merleau-Ponty, 2017, s. 54)

der ve insa eylemi iizerinde durur. Baska bir yerde de yorum degisikliginin algiy1
doniistiirebilmesi iizerinde durur. Ona gdre goriinlis buyrukla bigim alir. “Figiiriin
degisikligi, (...) “duyulur unsurlara” bagli olmadigindan, ancak yorumdaki bir
degisiklige bagli olabilir ve sonug olarak, “zihnin anlayisi alginin kendisini doniistiiriir”’;
“gorliniis, buyrukla bigim ve anlam alir.” (Merleau-Ponty, 2017, s. 69). Merleau-
Ponty’nin buyruk olarak tanimladig1 sey edebi eserde yazarin tasvirler yoluyla talimat
vermesi ve okurun imgelem diinyasini sekillendirmesi seklinde yorumlanabilir.

Somut diinya ii¢ boyutlu bir 6zellik tasirken imgelem iki boyutludur. Yazar,
yazinin(dilin) tek boyutlu imkaniyla iki boyutlu imgelemde {i¢ boyutlu imgeler insa
etmeye calisir. Bu tam anlamiyla gergeklesemez, sinirhdir, fakat yazar ii¢ boyutluluga
yaklastigi Olglide canli imgeler insa edebilir. Jonathan Crary, Gozlemcinin
Teknikleri’nde:

“Diinyadaki seyler ve olaylar hakkindaki goriisler hicbir zaman digsal gercekligin
kopyalar1 olmamustir; daha ¢ok goriislerin (Vorstellungen) erime, solma, ketlenme ve
onceki ya da eszamanli gerceklesen goriisler ve "temsillerle" harmanlanma
(Verschmelzung) islemlerinden gegtigi, 6zne i¢inde etkilesimli olarak yasanan bir siirecin
iiriinleridir s6z konusu olan. Anlik hakikati yansitmaz, hakikati goriiglerin ¢arpigmasini ve
karigmasini igeren siiregler dizisinden ¢ikartir.” (Crary, 2004, s. 113).

ctimlelerine yer vererek imgenin olusum siirecinde ge¢irdigi degisimlere 151k tutar. Bahsi
gecen degisimler yazar tarafindan taklit edilerek imge insasinda kullanilir ve teknik
halini alir. Bu teknikler daha detayl sekilde Elaine Scarry’nin Kitapla Hayal Etmek adli
eserinde incelenmistir.

Imgelem iki boyutlu, yari-saydam, soluk bir ortam oldugu i¢in alimladig: fiziksel
nesneleri de kendi sartlaria uydurur. Bu yonleriyle imgelem, kendi haline birakildig
takdirde canlilik, derinlik, hareket, katilik gibi 6zelliklerden azadedir.

“Renksiz, netlikten yoksun hayallere dalarken ya da bu hayallerden uyanirken dahi maddi
diinyay1 “tanima”, imgesel diinyadan her zaman ayirt edebilme yetenegimizi algilamadaki
bu canlilik sayesinde koruruz. Aristoteles bu renksizlige “imgelerin zay1flig1” adinm verir.

Sartre ise buna imgelerin “temel yoksullugu” der.” (Scarry, 2006, s. 12).

Imgelerin ve imgelemin bu zayifligi canli imgeler olusturma yoniinde engel
olusturmakta ise de yazarlar kullandiklar1 tekniklerle bu zorluklari asmanin yollarini
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aramiglardir. Bu yollardan ilki okurun iradesini bastirmaktir. Bastirilan irade sonucu
yonlendirilen algilar okurun bireysel deneyimi halini alir:

“Duyumlara iligkin 6nyargi bir kere saf dis1 birakildiginda, bir yiiz, bir imza veya bir
tutum, psikolojik imlemesini i¢ deneyimimizde aramamiz gereken basit “gdrsel veriler”
olmaktan cikarlar ve bagkanin psisizmi, ickin bir imlemeyle donanmig bir biitiin olarak
dolaysiz bir nesne haline gelir. (Merleau-Ponty, 2017, s. 99).

Yazar, okuruyla arasindaki bu 6zel iliski i¢in okurunu zihinsel imgeler kurmaya
tesvik eder. Rudolf Arnheim, Gorsel Diisiinme’de “En temel kanaate goére, zihinsel
imgeler, yerlerine gectikleri fiziksel nesnelerin sadik kopyalaridir. Ayrildiklari nesneler
kadar fiziksel olan bu eidola ya da kopyalar, ruhta bellek imgeleri olarak kalirlar. Asil
nesnelerin biitiin tamligina sahiptirler.” (Arnheim, 2004, s. 122) ¢ikariminda bulunur.

Okurun zihinsel imgeler kurabilmesi i¢in yazar, tasvirler yoluyla bir dizi talimat
verir. Saffet Murat Tura’ya gére imgelemle ilgili,

“Ug diizey s6z konusu:
1. Fiziksel diinyada koltukla organizmam arasindaki fiziksel iliski.
2. Bu fiziksel iliskinin beynimdeki noral temsili.

3. Bu ndral temsille beraber “surada bir koltuk gérme” fenomenal yasantisinin ortaya
¢ikmast.” (Tura, 2018, s. 52).

Yazar, okurun zihnine dogrudan bir resim aktarmak yerine gerekli malzemeleri
vererek kendi imgesini insa etmesine olanak saglar. Once okurun iradesini bastirir,
ardindan bu ii¢ diizeyden birincisi olan fiziksel iliskiyi taklit ederek ikinci ve tiglincii
asamalari, yani temsil ve fenomenin ortaya ¢ikisi asamalarini okurun kendisinin insa
etmesini organize eder. Tura, Zor Problem: Biling’te bireyin kendisiyle ilgili algilarini
0znel ve nesnel fenomenal yasantilar olarak ikiye ayirir:

“Kendimle ilgili algilarin &nemli bir bolimii de bizzat beynin kendi biligsel
operasyonlartyla alakali: duygular, i¢ ses (disiince), imgelem gibi. Beden kaynakli
fenomenal yasantilardan farkli olarak bunlari “bedensel” degil “zihinsel” diye niteliyoruz.
(...) Nesnel fenomenal yasantilar gorsel ve dokunsal beden algilariyla dis diinyaya ait
algilardan olusurken 6znel beden algilar1 deri, kas, tendon, i¢ organ vs kaynaklidir. Oznel
algilara bizzat beynin ¢aligmasindan kaynaklanan algilar da dahildir: i¢ ses, duygu,
diistince, imgelem. (...) O halde:

-Beynin fenomenal diinyas1 = Oznel fenomenal yasantilar + nesnel fenomenal yasantilar”
(Tura, 2018, s. 44).

Buna gore beynin fenomenal diinyasi gérme, dokunma, duygu, diisiince, imgelem
gibi unsurlarin toplamindan meydana gelmektedir. Yazar, tiim bu yasantilar1 taklit
ederek okurun bireysel fenomenal diinyasini kontrollii sekilde olusturur. Bu olusum
okurun bireysel tarihinden, yani hafizasindan etkilenecektir. Yazar, okurun
hafizasindaki dogru anlara ulagsmanin yollarimi arastirir. Bu sebeple okurun iradesini
bastirir, 6znel ve nesnel fenomenal yasantilar taklit eder ve okuru istedigi bigimi hayal
etmek —hatirlamak- {izere kanalize eder:

“(...) nesneleri hafizanin “gdzliigiinden” goriiriiz. Sorulmas1 gereken soru, “hatiranin
rengini” aktiiel olarak neyin uyandirdigidir. Hering’e gore zaten bildigimiz bir nesneyi
yeniden gordiigiimiiz her seferde “veya gordiglimiizii sandigimizda”, bu renk goziimiizde
canlanir.(...) Bagkasini degil de bu hatiray1 animsamak i¢in, 6ncelikle mevcut deneyimin
bir bi¢ime girip bir anlam kazanmis olmasi gerekir.” (Merleau-Ponty, 2017, s. 51, 52).
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Yazar, bu deneyim i¢in gerekli olan bigim ve anlami okura sunar.

Terry Eagleton biling hakkinda, “Bilincim diinyanin pasif bi¢imde
kaydedilmesinden ibaret degildir, aktif bicimde onu kurar ya da ona “yonelir” (Eagleton,
2017, s. 75) ¢ikariminda bulunur. Yazar, mevcut kurma eyleminden kontrollii bigimde
faydalanir ve bilincin kurma eylemini manipiile eder. Bu yontem okura bir yandan
Ozgiirlik alanm saglarken 6te yandan okuru ugsuz bucaksiz ve akigkan imgelem
diinyasindaki sonsuz ¢agrisimlardan kopararak yazarin istedigi imgeyi olusturmasi icin
kanalize eder. Yazar, okurun inga eylemini gergeklestirebilmesi i¢in bir dizi maddi 6nciil
sunar:

“Maddi onciillerin belirtilmesi, imgeyi insa etmek i¢in imgelemin bir dizi tutarli adim
atabilmesini saglar. Yarattiklar1 duyusal canlilikla meshur olan yazarlar sayfalarinda
acikca nesneler inga ederler ve bunun sonucunda biz de o nesneleri kendi zihinlerimizde
insa etmenin gesitli yollarini 6greniriz.” (Scarry, 2006, s. 27-28).

Maddi onciiller ve bunlarin nasil islenecegini gosteren talimatlar imgelemi insa
etmeye baslar. Ote yandan yazarin verdigi talimatlar imgenin siirekliligi icin de
gereklidir. Imge, yapis1 geregi —ve imgelemin sundugu ortam sebebiyle- kaliciliktan
uzak, anlik goriintiiler olarak var olur. Devamlilik, hareket ve canliligi saglamak isteyen
yazar ard1 ardina talimatlar vererek imgenin kayip gitmesine mani olur, okurun iradesini
bastirir ve imgelemdeki siirekliligi elde eder.

“1828'e gelindiginde bir Newton renk tekerlegiyle ¢aligmis, art-imgelerin siiresinin ve
niteliginin, uyarinin yogunlugu, rengi, zamani ve yOniine bagli olarak degistigini
kanitlamigtir. Aynm1 zamanda bu tiir duyumlarin ortalama siiresini de hesaplamisti:
saniyenin ligte biri kadar.” (Crary, 2004, s. 119).

Elaine Scarry de siire ile ilgili olarak “(...) uzaktaki bir odada bulunan masay1
hayal ederseniz biiyiik ihtimalle simdi ya da yedi saniye sonra goriintiisii kaybolmaya
baglar ve ancak onu siirdiirmeye ¢abalarsaniz orada kalir.” (Scarry, 2006, s. 41)
cikariminda bulunur. Bu durumda yazarlarin okurun zihnindeki imgeyi siirekli
kilabilmek i¢in ard1 ardina talimatlar vermesi 6nem kazanir.

AURA’DA KAYBOLAN IMGE

Orhan Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanci’da “Bir roman en ¢ok gorsel zekamiza,
seyleri goziimiiziin 6niinde canlandirma yetenegimize, kelimelerden resimler hayal etme
giiciimiize seslenerek iizerimizde etkisini kurar.” (Pamuk, 2011, s. 72) climlelerine yer
verir. Bu agiklamaya gore yazara diisen, imgeleri metninin igerigine uygun bicimde
kurgulamak ve okurun hayal etmesini saglamaktir. Gergekiistii eserlerde imge, metnin
icerigine uyumlu olarak diizenlenir. Bakis fiziksel nesnelerden uzaklastirilir ve zihinsel
nesnelere odaklanilir.

“Gergekiistiicli, postmodernist ve fantastik romanlarda 6ncelikli olan i¢ gergeklik, yani
anlaticiya (veya yazara) baglanabilecek olan zihni-hayali bir i¢ gergeklikken, diger biitiin
romanlarda oncelikli olan bu tiir bir i¢ gerceklikten daha ¢ok zamanin, olaylarin, dis
diinyanin ve roman kisilerinin i¢ diinyalarryla uyum halinde bulunan bir gercekliktir.”
(Cikla, 2002, s. 112).

Aura oykiisii de Selguk Cikla’nin bu ¢ikariminda oldugu gibi sekillendirilmistir.
Aura, edebi tiiriine uygun olarak zihni-hayali bir i¢ gerceklikten beslenir. Carlos Funtes
Aura’da gerceklikle diislemin basarili bir bilesimini sunar. Baslangicta gegim sikintisi,
sehir kalabaligy, trafik gibi gergek giindemlerin i¢inde var olan Felipe Montero, siradan
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bir hayat yasarken kendini reenkarne bir yasamin ortasinda bulur. Birkag¢ giin i¢inde bir
bedenin digerini kontrol edebildigi metafizik hayata adim atmistir. Somut adlemden
gercekiistii hayata bu gecis adim adim gergeklesir.

Eagleton, Edebiyat Kurami’nda:

“Tekrar eden temalar ve imge dokusu kaliplarinda bulunabilen “derin yapilari”yla
ilgileniriz, bunlari kavrarken yazarin diinyasini “yasama” bi¢imini, 6zne olarak kendisi ile
nesne olarak diinyayla arasindaki fenomenolojik iliskileri de kavrariz. Bir edebiyat
eserinin “diinyas1” nesnel bir ger¢eklik degil, Almanca’da Lebenswelt denilen sey, yani
gercekligin fiilen bireysel 6zne tarafindan diizenlenen ve deneyimlenen halidir.”
(Eagleton, 2017, s. 79-80)

aciklamasini yapar. Yazar, gercekligi kendi algilari tizerinden kurar. Bizim de bu metni
incelerken amacimiz yazardaki tekrar eden imge kaliplarini ortaya ¢ikarmaktir.

Fuentes, Aura’da eserin basindan itibaren okuru istedigi biiyiilii ortama ¢ekme
gayretindedir. Bu sebeple dykii icin sectigi isim de kurguladigi ortama uygun olarak
belirlenmistir. “Aura” Cambridge Dictionary’de “a feeling or character that a person or
place seems to have/a type of light that some people say they can see around people and
animals” (bir kiginin veya yerin sahip oldugu bir duygu veya karakter/bazi insanlarin,
hayvanlarin ve insanlarin ¢evresinde gorebildiklerini sdyledikleri bir tiir 151k) seklinde
tanimlanmustir (“Aura”, t.y.: e-kaynak). Yazar, oykiiye sectigi isimle ayni1 anda hem
Oykiiniin ana karakterlerinden birine hem de anlamsal ¢agrisim yoluyla mekéana biiyiilii
bir atif yapmaktadir. Burada 6ykii ismi, karakter ismi ve yasanilan durum arasinda bir
isim sembolizasyonu bulunmaktadir. Ana karakter Felipe, Aura ile karsilastig1 ilk anda
sunlar1 disiiniir: “Birdenbire ortaya ¢ikti, hi¢bir gilirilti ¢ikarmadi -hatta- su
duyulamayan ama hemen akla geldigi i¢in gercek olan; ¢linkii her seye karsin kendilerine
eslik eden sessizlikten daha gii¢lii olan giiriiltiileri bile.” (Fuentes, 2014, s. 24). Aura
hakkindaki ilk yargisi bu karakteri reel diinyadan, hatta bir insan olmaktan ¢ikarip
gercekiistii bir “durum”, bir “imge” halinde algiladigl izlenimini vermektedir.
Sozliikteki ikinci agiklamada ise “aura” tanimina “1s1k” eklenmistir. Felipe, Aura’nin
bakiglarini tanimlarken su ifadeleri kullanir: “ Yatak odasinin 1siklarindan sakiniyormus
gibi gozlerini yavas yavas aciyor. Akip giden, bir dalga gibi patlayip kopiik olan ve yesil
huzura geri kavusan o deniz gozleri sonunda gorebiliyorsun.” (Fuentes, 2014, s. 24).
Baska bir yerde gen¢ Aura “Aura yesil ipekler icerisinde sana dogru yiiriirken ay 15181
renginde bacaklar1 goriiniiyor” seklinde tasvir edilmistir. (Fuentes, 2014, s. 44). Bu
orneklerde oldugu gibi Oykiiniin ¢esitli yerlerinde Aura tasvir edilirken ya dogrudan
1siktan ya da 15181 ve saydam renkleri hatirlatan kavramlardan faydalanildigi dikkat
¢ekmektedir. Ayrica asagida lizerinde durulacagi gibi “1s1k” ve onun zitt1 olan “karanlik-
golge” Oykiideki tasvirlerin imgelemde sekillenmesinde biiyiik rol oynayacaktir. Bu
aciklamalardan yola ¢ikarak yazarin isim sembolizasyonundan yararlandigi, oykiiniin
basligiyla kurguladigi ortam hakkinda biiyiik isaretler verdigi ve eserin isminden itibaren
okuru istedigi atmosfere tagimaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Felipe, ilanda gordiigii adrese giderken saskindir ¢iinkii kentin eski merkezindeki
bu sokakta kimsenin oturmadigini zannetmektedir. Adrese vardiginda ise uzuvlar1 kopuk
heykellerle, kafesli balkonlarla, tastan hayvan baslariyla islenmis Meksika baroku
stilinde bir binayla karsilasir. Kimsenin yasamadig1 zannedilen bir sokak, tirpertici bina
tasviri okuru somut alemden soyut dleme adim adim tagimaktadir:
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“Volkan taglarindan bir yapi, omuzlarina konmus giivercinlerle kolu bacagi kopuk aziz
heykelleri, Meksika baroku stilinde islenmis taslar, kafesli balkonlar, bakir oluklar,
oluklarin ucunda tastan hayvan baslari. Yesile doniismiis agir perdelerle kararmis
pencereler: Bu, senin baktigin ve bakisini fark eden birisinin igeriye ¢ekilmis oldugu
pencereden tuhaf bir sarmasigin indigi, boyalar1 pul pul kapinin iizerinde, iste 815, eski
numara: 69.” (Fuentes, 2014, s. 19).

Ieri girdigindeyse karanlik bir yapiyla karsilasir. Etrafi gdrmesini saglayacak
1s1ktan yoksun bu ortamda kibrit yakmak istediginde bir ses ona méani olur ve adim usulii,
sayarak ilerlemesini sdyler. Ana karakter denileni yapar, bu esnada sadece dokunma ve
koku alma duyular1 ona yardim etmektedir:

“Nem kokusu, ¢lirtimiis bitkiler, her adiminda saracak seni, dnce tas yer dosemesi, sonra
rutubetten, havasizliktan sigmis tahtalar iizerinde yiiriiyorsun, yirmi iki basamagi
saytyorsun fisiltiyla, parmaklarinin arasinda kibrit kutusu, elinde simsiki kavramis
oldugun canta, duruyorsun. Rutubetli, eski ¢cam kokan kaprya dokunuyorsun; kapi
tokmagin1 artyorsun; sonunda kapiyi itiyor ve bu kez ayaklarimin altinda bir hali
buluyorsun. Ince bir hali, dogru diiriist serilmemis, ayagin takilacak ve seni, yer yer birkag
kalin ¢izgiyi belirten kiil rengi 1s18a dogru yonelmek zorunda birakacak.” (Fuentes, 2014,
s. 20).

Once tas yer désemesinde, sonra sismis tahtalar {izerinde yiiriidiigiinii hisseder.
En sonunda ise ince bir haliya ulasacaktir. Zemin, tas-tahta-ince hali seklinde giderek
incelmekte ve yumusamaktadir. Degisen zemin kahramani1 somut diinyanin keskin, kati
hatlarindan soyut diinyanin Dbelirsizligine gétiiriir. Franco Moretti  Mucizevi
Gostergeler’de Aura’daki duruma benzer sekilde;

“Sanatsal yaratimin, bi¢imlendirmenin 6ziinde boyle bir yalitma ilkesi vardir: kendisini
yasayan, somut, akan hayata baglayan her bag1 keserek kendisine, kendi iizerine kapali,
higbir seye bagli, hicbir seyle karsilagtirilabilir olmayan yeni bir hayat vermek.” (Moretti,
2005, s. 21)

cikarimlarina yer verir.

Ince halidan miitesekkil zemine ulastiginda ise karanliktan nispeten styrilip “kiil
rengi 151k”a dogru yiiriir. Bu asamadan sonra yogun bir 151k ve golge bombardimani
bagslar. Isik etrafi belli belirsiz gosterecek kadar azdir. Fakat ¢esitli nesneler vasitasiyla
parlamalar ve yansimalar seklinde daima kendini gosterir. Imgelemi maddi diinyadan
tamamen soyutlama isi bu asamada gerceklesir.

“(...) daginik 1s1klar kirpiklerinden siiziiliiyor; ipek bir tiil ardindan goriiyorsun sanki her
seyi. Gozlerin simdi duvarlara vuran titrek 1siklart goriiyor. Sonunda diizensiz konulmus
kiiciik masalar ve konsollar {izerindeki kandilleri secebiliyorsun. Bunlardan yayilan 151k,
giimiis yiirekler, kristal siseler, yaldiz gerceveli aynalara yansiyor ve bu yanarddner,
kesintili pariltilarin 6tesinde uzaktaki yatagi ve seni ¢agirir gibi duran bir elin belli belirsiz
sallanigin1 gorebiliyorsun. Ancak bu sof, dlgiin 1siklara sirtin1 ¢evirdigin zaman onu
gorebileceksin.” (Fuentes, 2014, s. 20-21).

Dagimik-titrek 1siklar, yansimalar, yanardoner pariltilar ve yine yapisi geregi
pariltiy1 yansitan giimiis, kristal, ayna gibi nesnelerin st iiste sunuldugu bu kisimda
imgeleme araliksiz talimatlar verilmekte, solgun imgelerin  olusturulmasi
hedeflenmektedir. Goz ve Tin’de “Isik, aydinlatma, golgeler, yansimalar, renk,
arastirmanin biitlin bu nesneleri tam olarak gercek varliklar degildir: Onlarin, hayaletler
gibi, yalnizca gorsel bir varolusu bulunur.” (Merleau-Ponty, 2019, s. 38) ciimlelerine
yer verilir. Merleau-Ponty’nin ¢ikarimina goére hayaletimsi, silineklesen —kaybolan-
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imgelere ulasmanin en kolay yolu 1s1k, gélge, yansima gibi unsurlardan faydalanmaktir.
Bu gorsel varolus nesneleri seyrelttigi icin imgelemde canlandirilmalarini kolaylastirir.
“O (Yansima), gozii yaniltmakta, nesnesiz bir algi dogurmaktadir” (Merleau-Ponty,
2019, s. 44). Olusturulan nesnesiz algi zihni somut ortamdan koparip kendi igine
dondiiriir.

Isik ve pariltinin yani sira ipek, tiil gibi yumusak ve iki boyutlu olmaya en yakin
nesnelere yer verildigi de dikkat c¢ekiyor. Tercih edilen fiziksel nesneler bir amaca
binaen yerlestirilmistir:

“Herhangi bir hayal edilmis imge (tiil, duvar, sandalye, bir dostun yiizii) Sartre’1n sdz ettigi
solgunluk ve seffaflik niteliklerine sahiptir. Fakat algi diinyasinda tiilin kendisi de
(ylizlerin, duvarlarin, sandalyelerin) aksine seffaftir ve siki bir yapida degildir. Bazi
fiziksel nesneler hayali nesnelerin fenomenolojisine diger nesnelerden daha yakin
ozelliklere sahiptir. Gergek sisin, gercek tiiliin, seffaf perdelerin, buharin veya yagmurun
diisselliginden s6z a¢tigimiz ¢ok olmustur.” (Scarry, s. 30).

Tiil, buhar, yagmur, sis, perde, golge gibi yar1 saydam, katiligi diisiik, iki boyutlu
olmaya en yakin fiziksel nesneler imgelemce diger nesnelere gore daha kolay
algilanmaktadir. Bu sebeple ¢ogu kez imgelemde kurulacak imgeler kombinasyonunun
zemini olarak kullanilirlar. Yazar tasvir yoluyla 6ncelikle yar1 saydam nesneleri okurun
zihnine aktarir, ardindan insa edilmesi zor olan nesneleri bu zeminin {izerinde kurar:

“Kapiy1 vurmadan agiyorsun ve onu goriiyorsun, 1sik perdesinin arkasinda, ayakta, bir
ayin yapiyor sanki, onu goriiyorsun, elleri boslukta kimildiyor; birini yumrugunu sikip
uzatmis, bir seyi zapt etmek i¢in zorlantyormus gibi, &biirii ayni yere ¢akilmis gériinmez
bir seyi tutuyormuscasina, simsiki.”(Fuentes, 2014, s. 40).

Elaine Scarry, insa asamasindaki bu siralamanin nasil isledigini su sekilde agiklar:

“Burada imgelemin olagan zayiflig1 reddedilmez, bu zayifliktan yararlanilir. Fakat seffaf
nesnelerin 6ncelikli islevi lafi sanata getirmek degil, alginin fenomenolojisini kopyalamak
ve bunu imgelemin en basarili oldugu seyi (kuru, solgun, iki boyutluluk) alip isleme
katarak yapmaktir. Hayalet hikayesi tiiriindeki eserlerin tamaminin temelinde de ayni ilke
yatar. Hayalet hikayeleri dinleyenlere solgun, kuru, seffaf, iki boyutlu, katiliktan yoksun
bir seyi zihinlerinde canlandirmalari talimatini verir. Iste bundan 6tiirii ikna oluruz: Tam
da tasvir edilen seyi canlilikla degilse bile kesin olarak zihnimizde canlandirdigimizi
hemen fark ederiz.” (Scarry, s. 30-31).

Aura’da da bu sayede adim adim imgeyi somutlastirma islemi gergeklestirilir: “Bu
siirecte algilar (gorsel imgeler) ya da dis gerceklik, imgelemde sekillenerek,
soyutlanarak sanat yapitinda bigime doniisiir.” (Demir, 2006, s. 190). Fakat Fuentes
bilingli olarak somutlastirma igleminden uzak durur. Ulasmak istedigi gercekdiistii tavri
olusturabilmek i¢in okurun zihnini somutlastirma isleminden uzaklagtirmaktadir. Yari
saydam nesnelerin kolay insa edilebilirliginden faydalanir, bu sayede okuru ikna eder.
Fakat iizerine {i¢ boyutlu imgeler yiiklemekten kaginir. Imgeleme eylemini siirekli olarak
zemin asamasinda birakma c¢abasi dikkat ¢ekmektedir. Gerekli oldugu takdirde ise
fiziksel nesneleri 151k ve golge yardimiyla belli belirsiz sekilde tasvir eder: “Metnin
belirlenmemislikleri bizi onlar1 yok edip yerlerine istikrarli bir anlam koymaya
kigkirtir.” (Eagleton, 2017, s. 103). Bu sayede imgelem fiziksel nesnelerin keskin
sinirlarindan  kurtulur ve okuru bunlarin yerine yazarin yonlendirdigi gergekiistii
anlamlar1 tahayyiil etmek iizere kigkirtir. Imgeleme eyleminin zemin asamasinda
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birakilmasi, yar1 saydam nesnelerin tercih edilmesi, 151k ve golge oyunlarinin
serpistirilmesi imgelerin somutluklarini kaybetmelerini ve siliniklesmelerini saglar.

“Gorme daha once niteliklerin algilandig1 bir deneyim olarak kavranirken (Goethe
optiginde oldugu gibi), simdi artik niceliksel farkliliklarla ilgili bir mesele haline, daha
giiclii ya da daha zayif bir duyusal deneyim meselesi haline gelmisti. Ne var ki algiya bu
sekilde yeni bir deger bicilmesi, cebirsel homojenlestirilmesi vasitasiyla duyulardaki
niteligin silinmesi, modernlesmenin ¢ok temel bir pargasidir.” (Crary, 2004, s. 160).

Belirginligini kaybeden, kaybolan imgeler okuru cisimden, katiliktan arindirilmig
giivensiz imgelem diinyasinin sinirlarina tasir. Bilindik diinyanin elle tutulur 6gelerinden
uzaklastirilan okur, gercekiistii olay orgiisiine agik hale gelir.

Alintida oldugu gibi 6ykiiniin ¢esitli boliimlerine 151k ve parlamalarin, buna imkan
saglayan yansitict nesnelerin ve yar1 saydam fiziksel nesnelerin sik sik serpistirildigi
dikkat ceker. Ornegin Felipe yasli Aura’yr ilk kez gordiigiinde kendisinden 6nce
cevredeki 1siklar1 ya da yansitict cisimleri goriir: “Biraz kenara cekiliyorsun;
giimiislerden, mumlardan ve camlardan yansiyan 1s1k sana ipek bir takkenin orttiigli apak
bir bas gosteriyor.” (Fuentes, 2014, s. 21-22). Yine devaminda “Senin gece masasina,
renk renk siselere, bardaklara, aliiminyum kasiklara, ila¢ kutularina baktigini goriiyor;
elinin uzanabilece§i yerde siralanmis bagka bardaklar(...)” (Fuentes, 2014, s. 22)
seklinde devam eden tasvirlerde 15181 yansitan cisimlerin Ozellikle segilip odaya
serpistirildigi dikkat ¢ekiyor. Bir bagka yerde mistik tesiri artirmak i¢in “dini esyadan
yayilan 151k” (Fuentes, 2014, s. 23) tamlamasina yer verildigi goriilmektedir. Yine ayni
amagla “(...) yatagi aydinlatan bir 151k gemberi, Meksika isi biiyiik bir carmiha gerilmig
Isa ve kap1 kapandig1 zaman sana dogru gelen kadin (Aura)” (Fuentes, 2014, s. 43)
tasvirlerine yer verilmistir. Bu siirekli tekrar hali olusturulan imgelem diinyasinin
etkisinin devam edebilmesi igin gereklidir.

Isik ve golgenin kullanimi mek&nin hacminin belirlenmesini de saglar: “Isik
kullanim1 da bireysel-iislupsal se¢imlere gore farklilik gdsterir. Hacim ve mekanin
istenen malzeme {iizerindeki yanilsamasini gerceklestirebilmek icin 1s1k-gdlgenin
kullanilmasi ¢esitli ¢abalar sonucunda bulunmustur.” (Bayav, 2008, s. 23). Yazar
Aura’da 151k ve golgeyi imgelerin hacmini belirlemek amaciyla kullanir;

“(...) yliziinii onun yiiziinden ayirip, duvarda ay 1sigmnin odaya siiziildiigii catlagi
artyorsun, farelerin agtif1 bu catlaktan, duvarin bu goziinden siiziiliip doluyor odaya
Aura’nin ak saglari tizerine diisen giimiisi 151k; sogan katmanlari gibi kirigiklarinin, pigmis
erigi andiran solgun, kuru, burusuk teninin {izerine konuyor.” (Fuentes, 2014, s. 54).

Bu oykiide 151k ve golgenin kullanimi resim sanatindaki empresyonizmle de
benzerlik gostermektedir. “Empresyonizmde, ¢izgi perspektifinden ¢ok hava
perspektifine ve 1518in tiim dogada yarattifi degisimlere Onem veriliyordu. Isigin
etkisiyle keskinlikleri kaybolan nesneler hizli firca wvuruslart ve fonlariyla
betimleniyordu.” (Bayav, 2008, s. 25). Resim sanatindaki empresyonizmde oldugu gibi
Aura Oykiisiinde de 151k etkisiyle nesnelerin kesinlikleri kaybolur: “Yatagin {izerinde
oturmus, nereden geliyor bu 151k, diye diisliniiyorsun, ¢evrenizi saran bu sari 151k
icerisinde esyalar ve Aura ancak secilebiliyorlar.” (Fuentes, 2014, s. 44).

Isik ve golge kadar tasvirde gigcek kullanimi da imgeyi seyreltir ve tahayyiil
edilmesini kolaylastirir. Ayrica ¢igek, yapisi itibariyle yar1 saydam maddeler gibi
algilanir ve {izerine insa eylemi gergeklestirmek i¢in uygun bir zemindir. Bununla ilgili
olarak Scarry su ¢ikarimlarda bulunur:

177




“Aura” Oykiisiinde Kaybolan Imge

“Cigekler, algi diinyasindaki olaganiistii canliliklariyla neredeyse ayni diizeyde hayal
edilmeye, zihinsel olarak yakalanmaya miisaittir.(...) hayal edilen bir ¢igek, gdstermeye
calistigim gibi, imgelemin, insan1 algilama ediminin gergeklesip gerceklesmediginden
kuskuya diistirecek olciide basarili bir taklit olusturma kapasitesini ifade eder.” (Scarry,
2006, s. 51).

Aura’da gigeklerin bu 6zel durumundan da yogun bi¢cimde faydalanilir:

“Cakan kibritin sarsak 15181nda aydinlaniyor bu dar ve 1slak avlu, tas doseli, aralarinda
otlar bitmis, kenarlarinda kirmizims1 topraktan tarhlar. Yiiksek bir seyler goriiyorsun,
uzun dallarin golgesi diigiiyor minik alevin {izerine, kibrit yanip bitiyor parmaklarini
yakarak; bir kibrit daha yakmak zorunda kaliyorsun ve bu kez dallari, ¢igekleri,
meyveleriyle eski kitaplarda yer alan bitkileri tantyorsun; ¢oktan unutulmu, kokulu, sinir
yatistiric1 otlar; banotunun genis, narin, yarik, tiiylii yapraklari; ¢igeklerinin dis1 sari ici
kirmizi sarmagik saplari; uglari sivri yiirek bigimi yapraklariyla yaban yaseminleri; ince
ince, uzun ¢igekleri, tiiylii yapraklartyla sigirkuyrugu; dalli budakl taflanlar ve beyazimsi
cicekleri; giizelavratotu. Kibritin 15181inda canlaniyorlar, sen, su gézbebeklerini bilyiitiir,
su agrilar1 dindirir, su dogum yapan kadina rahatlik verir, su avutur, tadina doyulmaz bir
kosniiyii besler, diye her birini ayr1 ayri segmeye galisirken bir saga bir sola salinip
titresiyorlar.” (Fuentes, 2014, s. 43).

Pamuk, tasvirde kullanilan esya meselesini birka¢ roman iizerinden 6rneklendirir
ve esyanin, kahramanin ruhunun bir parcasi oldugunu vurgular:

“Goriot Baba da, olaylarin gegecegi yerin manzarasinin disaridan goriiniisiiyle baglar.
Igeride kumasla kapli koltuklar1, mermerle &rtiilii masay1, beyaz porselen icki takimini,
cigeklerle dolu vazoyu, yemek kokusunu, donuk siirahileri, mavi kenarli kalin porselen
tabak yiginini, barometreyi, kotii graviirleri, yesil sobay1 yalniz kahramanlarin yasadigt
yerdeki esyalarin tasviri olarak degil, pansiyoncu Madame Vauquer’nin ruhunun bir
pargast gibi goriirliz.” (Pamuk, 2011, s. 84).

Pamuk’un iizerinde durdugu gibi esyalarin kullanilis bi¢cimi karakterle ve yazarin
olusturmak istedigi ortamla dogrudan iliskilidir. Aura Gykiisiinde Fuentes’in, okuru
gercek diinyanin somutlugundan uzaklastirmak i¢in kullandigi bir diger yol da sert
nesnelerin varligini en aza indirmektir. Tasvirde yumusak maddelerin kullanilmasi bu
maddelerin elastikiyetlerinin kompozisyonun tiimiine yayilmasini saglar. Yogunlugu
azalan maddelerin hayal edilmesi kolaylasir.

Oykiide baslangigtan itibaren nesneyi yumusatma cabasi dikkat cekmektedir.
Kent kalabaligindan 1ss1z sokaga giris, giiriiltiilii ortamdan sessiz ortama yonelme, tas
zeminden ahsap ve yumusak haliya gecis gibi yontemlerle ortam ve nesneler
yumusatilir. Fuentes, bunlar disinda da bir¢ok sert malzemeyi yumusak malzemelerle
kapli olarak tasvir eder: “Gozlerinle oday1 tarryorsun: Kirmizi yiin bir hali, zeytin yesili
ve yaldizli kagitlarla kapli duvarlar, kirmizi kadife bir koltuk, iistii yesil deri kapli ceviz
yazi masasi, antika bir gaz lambasi —burada gegirecegin arastirma gecelerinin kor
15181(...)” (Fuentes, 2014, s. 25). Yine salondaki iskemleler donuk renkli ipekle kaplidir,
perdeler yesil kadifedendir. Yemek odasindaki duvarlar karaagac kaplidir. Yagli kadinin
odasinda da en ¢ok gbze garpan yiin, sal, ipek, dantel, ¢arsaf gibi yumusak kumaslardir.
Tiim bu nesneyi yumusatma g¢abasi imgelemdeki somutlastirma eylemine miidahale
eder. Fiziksel nesnelerin kati, sert, belirgin varligindan uzaklasan zihinsel nesnelerin
cizgileri belirsizlesir ve tahayyiile agik hale gelir.

Yazarin imgelemi desteklemek ic¢in kullandig1 bir yol da kullandig: dildir:
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“Artik disiinmiiyorsun; ¢lnkii imgelemden daha giiclii seyler var: Seni
kalkmaya, odanin yanindaki banyoyu aramaya, onu bulmamaya, goézlerini
ovusturarak ¢ikmaya, dilindeki pasin acisimi tadarak ikinci kata tirmanmaya,
sakali uzamis yanaklarina dokunarak kendi odana girmeye, banyo muslugunu agip
ik suyun altina girmeye, kendini oluruna birakmaya, artik higbir sey
diisiinmemeye zorlayan aligkanlik.” (Fuentes, 2014, s. 47).

Yazar, kullandigi bu dille dogrudan dogruya okurun imgelemine hitap eder, okuru
giinliik hayatinin siradan hatiralarina yonlendirir ve o aligkanliklar yardimiyla karakterin
hareketleriyle 6zdeslesmesini saglar. Orhan Pamuk, “Bir romanda, yazarin niyeti ne
olursa olsun, okurlar manzara dedigim seyi, esyalari, kelimeleri, konusmalari, goriinen
her seyi kahramanin duygularinin bir parcasi, uzantisi olarak goriirler.” (Pamuk, 2011,
s. 82) diistincelerini paylasir. Pamuk’un bahsettigi kahramanin duygulariyla 6zdeslesme
egilimi Aura’da okurun diisiiniis biciminin Felipe’yle 6zdeslesmesini saglar. Kullanilan
dil de bu egilimi desteklemektedir. Metin, anlaticinin sahip oldugu ve yavas yavas
Ogrendigi bilgiler sebebiyle kahraman bakis agisiyla kaleme alinmis goriinmektedir.
Okur, Felipe disindaki karakterlerin ne diisiindiigiinii, ne hissettigini bilmemektedir.
Yalnizca Felipe’nin duygu ve diisiincelerine, bilgi seviyesine yer vardir. OKur,
gelismeleri Felipe’yle beraber 6grenir. Fakat metin, kahraman bakis agisindaki birinci
tekil sahis kullanimindan yoksundur. Bir dis ses Felipe’ye ne yapmast, ne diisiinmesi, ne
hissetmesi gerektigini adim adim sdylemekte ya da o an yaptig1 seyi hareketle esdeger
zamanla okura aktarmaktadir. “Yavas yavas merdiveni ¢ikiyorsun, odana giriyorsun,
sirtin1 kapiya verip dayaniyorsun, sanki birisi kovaliyormus gibi; soluk soluga, ter
icinde, buz kesen belkemiginin gii¢siizliigline, gordiiklerinin gercekligine boyun
egerek.” (Fuentes, 2014, s. 41). Bu alintida oldugu gibi okurun ne yapmas1 hatta ne
disiinmesi gerektigi dil vasitasiyla dayatilmaktadir. Tahkiye igeren metinlerde
aligilagelen ge¢mis zaman ya da genis zaman kiplerinin kullanimina Aura’da rastlanmaz.
Fuentes Aura’da bunlar yerine simdiki zaman kipini benimsemistir. Bu tercih okuru
hareketleri aktarilan karakterle ayni diizleme tagir. Anlatici kahramana talimat verir gibi
goriiniirken aslinda dogrudan okurun da imgelemine hitap etmektedir: “Banyoda duran
dolabin —bu da ceviz- oval aynasinda kendine bakiyorsun. Giir kaslarimi, iri ve agir
¢eneni oynatiyorsun, agzindan ¢ikan soluk aynayi bugulandirtyor; kara gozlerini
kapatiyorsun, agtiginda bugu dagilmis oluyor.” (Fuentes, 2014, s. 25). Anlaticinin
kullandig1 bu dil sayesinde yazar bir yandan karakteri yonlendirirken 6te yandan okura
imgelem i¢in gerekli talimatlar1 iletmektedir.

SONUC

Calismamizda ¢agdas Meksika edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Carlos
Fuentes’in Aura oOykiisiinde yazarin gercek {istli tavri yakalamak icin takip ettigi
imgeleme yontemini ortaya koymak hedeflenmistir. Bu amacla oOncelikle imge,
imgeleme ve imgelem kavramlarina deginilmis, bu kavramlarin edebi eserlerde kullanim
bigimleri {izerinde durulmustur. Bu asamada alimlayici olan yazarin imge olusturmak
izere se¢me ediminde bulunmasi ve kendi segimlerini en dogru bigimde okurun zihninde
insa etme ¢abasi incelenmistir. Bunun i¢in yazar, talimat verme yontemini kullanarak
okuru istedigi imgeleri canlandirmaya tesvik etmektedir. Imge ve imgelem iizerine
sunulan gerekli bilgilerin ardindan Aura 6ykiisiindeki talimatlar ve tasvirler incelenerek
imgeleme yontemi ortaya konulmaya calisilmistir. Bu agsamada yazarin mimariden, 151k
ve golge oyunlarindan, yari saydam maddelerden, yansitici nesnelerden, yumusak
nesnelerden ve anlatici dilinden faydalanarak imgelemin olagan zayifligin1 kendi lehine
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kullanmas1 iizerinde durulmustur. Imgelemin olagan zayifligini ulasmak istedigi
atmosfere uygun bi¢cimde kullanan yazar, imgeyi somutluktan uzaklastirmug ve
imgeleme uygun iki boyutlu hale getirmistir. Bilingli bigimde imgelemin zeminine
uyumlu hale getirilen ve li¢ boyutluluktan uzaklastirilan imgeler belirgin hatlarini
kaybederek solgun ve “kayip” imgeler seklini almigtir. Kaybolan bu imgeler okurun
zihnini olay orgiisiinde aktarilan gergekiistii 6ykiiye hazir hale getirir. Yazar, olay 6rgiisii
ile imgelem diinyasini esdeger bigimde kurgulamis, her ikisinin birbirini desteklemesini
saglayarak okuru Oykiiniin gercekligine inandirmanin yollarint aramistir. Kullandigi
imgeleme yontemiyle imgelemi gercekiistii olay1 ve gotik tavr1 alimlamaya hazir hale
getirmis, okuru gerceklige ikna etmistir.
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Catisma beyani: Makalenin yazarlar bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir
kisi ya da finansal iliskileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atigmasinin
olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
almmamugtir.
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