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Calismanin amac1 tuluat tiyatrosunun tarihsel perspektif i¢inde kronolojik gelisimiyle ilgili degerlendir-
meler yapmaktir. Tuluat tiyatrosuyla ilgili yazinda nasil ortaya ¢iktig1, nigin yayginlastifi konular lizerinde
durulmustur. Genel yazindan farkli olarak ¢calismada iinlii tuluatgilarin ayni zamanda nigin tinlii orta oyunculari
olduklar1 sorusunun yanit1 aranmstir. Bu sorunun yanit1 aranirken dénemin siyasi gelismelerine de yer veril-
mistir. Tirkiye’de yazil kiiltiiriin olmadig1 donemlerde sozli kiiltiir etkin olsa da siyasi tercihlerin bu durumu
etkiledigini soylemek miimkiindiir. Tiirk tiyatro yazininda var olan geleneksel ve modern ayrimi aslinda siyasi
tercihlerin tirtiiniidiir. 1839°da Tanzimat Fermanin ilan edilmesiyle modernlesme siirecinin toplumsal alana yan-
simas1, Tanzimat Oncesinin eglence anlayisinin geleneksel olarak ifade edilmesine neden olmustur. Tanzimat
donemine kadar sarayin yaninda, kentlerde ve kirsalda yasayan halk, kdy seyirlik oyunlari ve halk tiyatrolartyla
eglenmistir. Eglence anlayisindaki degisim ilk once sarayda kendini gostermis, Tanzimat’ ilan eden Sultan
Abdiilmecit, sarayda Avrupali kumpanyalarin temsillerine yer vermistir. Ancak bu kumpanyalar kendilerini
sarayla smirlamayip Istanbul’da halka da oyunlar sahnelemesi kagmilmaz olarak genis halk kitlelerinin begeni-
lerini degistirmistir. Istanbul halkinin modern tiyatroya kars1 ilgi duymasindaki nedenlerden biri de Batil1 tiyat-
rodaki estetik anlayiginin yansimasidir. Profesyonel sanatgilarca belirli bir sahnede oynanmasi, Avrupa yasam
tarzin1 gostermesi, kostiim ve dekorun olmasi bu durumu agiklar. Batililagsma siireciyle birlikte sadece sarayin
degil, halkin da begenilerinin degismesi geleneksel Tiirk tiyatrosunu etkilemistir. Heniiz yazili kiiltiiriin olus-
madig1 bir donemde Batilagmanin ve yabanci tiyatro kumpanyalarinimn etkisiyle yazili metne dayanan, sahnesi
ve profesyonel oyunculart olan modern tiyatro, Tanzimat donemiyle birlikte olusmaya baglamistir. Boylece
Tanzimat’tan Mesrutiyet’e kadar olan dénemde Tiirk tiyatrosunda sahnelerin agilmasi, tiyatro edebiyatinin or-
taya ¢ikmasi ve profesyonel oyunculuga gecis gerceklesmistir. Ancak yine bir siyasi tercih sonucunda Gedik-
pasa tiyatrosunun yikilmasi, modern Tiirk tiyatrosunun gelisimine sekte vurmustur. Ikinci Mesrutiyet dsnemine
kadar tuluat ad1 verilen tiyatro Istanbul’da ve tasrada popiilerlesmistir. Ttpki modern tiyatroda oldugu gibi tuluat
tiyatrosunda da sahne, dekor ve metin bulunmaktadir. Ancak tuluat tiyatrosu, her ne kadar modern 6geleri ba-
rindirsa da geleneksel halk tiyatrosundan 6zellikle orta oyunundan kopamamistir. Bunun nedeni olarak Mesru-
tiyet donemi ve sonrasinda tuluat oyunlarini icra edenlerin orta oyunculari olmast sdylenebilir. Bu sebeple aras-
tirmada orta oyunu ve donemin tinlii orta oyunculart hakkinda da bilgi verilmis, tuluat tiyatrosu ve orta oyunu
arasindaki benzer ve farkli yonler ortaya konulmustur. Yine ¢alismada tuluat tiyatrosuyla ilgili orneklere ve bir
tuluat oyunun nasil oynandigiyla ilgili aniya yer verilmistir. Boylece tuluat tiyatrosunun geleneksel ve modern
tiyatronun hangi yonlerini aldig1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Calismanin son béliimiinde donemin anlatilarina,
modern arastirmacilarin ¢aligmalarina, kismen arsiv belgelerinden ve siireli yaymnlardan yararlanilarak hazirla-
nan ¢aligmanin sonuglari degerlendirilmistir. Bu makaleyi 6nemli kilan yonii, literatiirde tuluatin yaygilagma-
styla ilgili verilen bilgilere yeni bir bakis agis1 kazandirmasidir.
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ABSTRACT

The aim of the study is to make evaluations about the chronological development of the tuluat theater in
a historical perspective. In the literature on Tuluat theater, it has been focused on how it emerged and why it
became widespread. Unlike the literature on the topic, the study seeks the answer to the question of why famous
tuluatists are also famous middle players. While seeking the answer to this question, the political developments
of the period are also included. While seeking answer to this question, the political developments of the period
are included in the introduction. Because it is possible to say that political preferences affect this situation even
though oral culture is effective in periods when there is no written culture in Turkey. The traditional and modern
distinction in Turkish theater writing is actually the product of political preferences. With the declaration of the
Tanzimat Fermani in 1839, the reflection of the modernization process on the social sphere caused the pre-
Tanzimat entertainment concept to be traditionally expressed. Until the Tanzimat period, the people living next
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to the palace, in the cities and in the countryside, had fun with village theatrical plays and folk theaters. The
change in the understanding of entertainment first showed itself in the palace. Sultan Abdulmecit, who declared
the Tanzimat, included the representations of European companies in the palace. However, these companies did
not limit themselves to the palace, and their performances in Istanbul inevitably changed the tastes of the masses.
One of the reasons why the people of Istanbul are interested in modern theater is the reflection of the aesthetic
understanding in Western theater. Because modern theater is different from traditional. The fact that it is played
on a certain stage by professional artists, shows the European lifestyle, and has costumes and decor explains
this situation. The change in the tastes of not only the palace but also the people with the westernization process
has affected the traditional Turkish theater. At a time when the written culture was not yet formed, the modern
theater, which is based on the written text, with the stage and professional actors, started to form in Turkey with
the Tanzimat period, under the influence of Westernization and foreign theater companies. Thus, in the period
from the Tanzimat to the Constitutional Monarchy, the opening of the stages in Turkish theater, the emergence
of theatrical literature, and the transition to professional acting took place. However, the destruction of the
Gedikpasa theater as a result of a political choice interrupted the development of modern Turkish theater. The
theater, which was called tuluat until the Second Constitutional Period, became popular in Istanbul and the
provinces. Just like in modern theater, there is stage, decor and text in tuluat theater. However, although the
tuluat theater contains modern elements, it did not break away from the traditional folk theater, especially the
“ortaoyunu”. Because those who perform tuluat plays during and after the Constitutional Monarchy are the
“ortaoyunu” actors. For this reason, in the second part of the research, information was given about the middle
play and the famous middle players of the period; similar and different aspects between the tuluat theater and
the middle play have been revealed. Again, in this section, examples of tuluat theater and a memoir about how
a tuluat play was played are given. Thus, this paper is an attempt to determine which aspects of traditional and
modern theater the tuluat theater took. In the last part of the study, the results of the research prepared by making
use of the narratives of the period, the studies of modern researchers, partially archive documents and periodicals
were evaluated. What makes this research important is that it gives new information to the information given in
the literature about the prevalence of tuluat.
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Giris

Osmanl Imparatorlugu Avrupa karsisinda siyasi iistiinliigiinii kaybedince gesitli
alanlarda modernlesme/Batililasma donemine girmistir. Askeri ve siyasi hayatta baglayan
Batililagsma hareketi Osmanli toplumsal yapisini etkilemeye baslamis; kiiltiirel hayatinda
degisimler yasanmistir. Degisen kiiltiir alanlar1 arasinda halk eglencesi olan tiyatro da yer
almaktadir. Geleneksel donem i¢inde Tiirk tiyatrosunda, kirsal kesimde kéy seyirlik oyun-
lar1 gelenegi, sehirlerdeki Karag6z, Meddah, orta oyununu kapsayan halk tiyatrosu gele-
negi (Sokullu 2009: 153) ve bagimsiz bir tiir olmamakla beraber saray tiyatrosu gelenegi
bulunmaktaydi (And 1969: 9). K&y seyirlik oyunlariyla ilgili 6rnekler giiniimiize kadar
ulasabilmistir. Ciinkii bu oyunlar, yilin belli zamanlarinda profesyonel olmayan oyuncu-
lar tarafindan oynanmis ve oyunlar kusaktan kusaga aktarilmistir. Koy seyirlik oyunla-
rindan farkl olarak halk tiyatrolar1 profesyonel oyuncular tarafindan sahneye konmustur.
Halk tiyatrosu iginde sozlii seyirlik oyunlar ve sozsiiz seyirlik oyunlar bulunmaktaydi
(Karacabey 1995: 1-2). Geleneksel donemde tiyatro, temasa/eglence niteliginde oldugun-
dan bina, sahne, dekor, perde, aksesuar, kiyafet ya da yazilmig bir piyes olma zorunlulu-
gunu tagimamustir. Tiyatro adini almast igin gercek ya da hayali bir olayin, temsil edile-
bilir olmasi yeterli olmustur. Bu sebeple boyle bir temsil sokakta, kahvede ya da bir oda
icerisinde oynandiginda bu tiyatro olarak kabul edilmistir (Danismend 1942: 2). Fakat
geleneksel donem, 19. yiizyildaki Batililagma hareketi baglaminda s6zli kiiltiirden yazili
kiiltiire ve zanaattan sanata donlismeye baglamistir. Osmanli’nin etkilendigi Bat1 kiiltii-
riinde, tiyatronun zanaattan sanata gegis birdenbire olmamistir. {1k olarak 18. yiizyilda
modern sanat sistemi ortaya ¢ikmis, 18. yilizyil sonuyla 19. yiizyil baslarinda zanaat ve
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sanat birbirinden ayrilmis, 19. ylizyilin ilk ¢eyregindeyse sanatcilik meslek olarak kabul
edilmis, begeninin yerini estetik kavrami almaya baslamistir (Unsal 2018: 120). Os-
manli’da Bati’daki 6rneklerine uygun olan tiyatro, ilk kez Tanzimat’tan 6nce 1820°de
Fransiz sefaretinin bir miisameresinde, sonrasindaysa Ermeni zenginlerinden olan Diizi-
yan ailesinin yalisinda Ermeni gengler tarafindan oynanmustir (Thsan 1940a: 16). Bu yil-
larda modern tiyatro belli bir ziimreyle sinirl kalmistir.

Tanzimat donemini (1839-1876), Osmanli imparatorlugu’nun Bat1 medeniyetine ka-
pilarmi agtig1 donemin baslangici olarak kabul etmek miimkiindiir. Bu dénemde kiiltiirel
hayatta italyan tiyatro kumpanyalar1 ile yabanci tiyatro gruplarmin istanbul’da verdikleri
temsiller géze ve kulaga hitap ettiginden halkin yogun ilgisiyle karsilasmistir. Bu sayede
Istanbul halki, Batili yasay1s seklini, eglence anlayisini, Avrupa’nin giyim kusamim ve
Batililarin olaylar kargisindaki tavirlarini tiyatro vasitasiyla tanima imkani bulmustur. Bu
durum halkin begenilerinin degismesini neden olmus ve 1840’ta Istanbul’da ilk tiyatro
binas1 agilmustir. 1k tiyatro binasini, 1843’te bir Italya’nin agmis oldugu Fransiz Tiyat-
rosu ve yerli tesebbiis olarak da Naum Efendi’nin yaptirdig: tiyatro takip etmistir (Akyiiz
1979: 5-9). Tiyatro binalarinin yapimini, tiyatronun zanaattan sanata gegis olarak deger-
lendirmek miimkiindiir. Ciinkii artik tiyatronun oynandig1 kapali 6zel sahneler olusturul-
mustur.

Bir diger doniisiimse tiyatro edebiyatinda yaganmigtir. Tanzimat donemi tiyatro-
sunda Agop Kartoviyan (Giillii Agop) dnemli bir yere sahiptir. Asil meslegi sivacilik olan
daha sonrasindaysa Gedikpasa Tiyatrosunda aktor olarak ¢alismaya baglayan Giilli Agop
(Stis 1923: 8) 1870°de belli bir metne dayanan oyun oynama tekelini almistir (Diizgiin
2014: 155). Bu gelismeye paralel olarak Namik Kemal, Ahmet Mithat, Sinasi gibi yazar-
lar tiyatro eserleri yazmis ve tiyatro oyunculariyla ¢alismigtir. Bu doneminde tiyatro, halk
icin en faydali eglence araci sayildigindan (Ayzarof 1907: 2), yazilan eserlerde toplumsal
konular hicvedilmistir. Ek olarak Avrupa tiyatrolarina ait eserlerin yaninda seyircinin ya-
dirgamamast i¢in Ziihre ile Tahir, Binbirdirek hikayelerinden esinlenen oyunlar yazilmis-
tir (And 1993: 4). Boylece geleneksel halk tiyatrosunda degisimler yasanirken diger ta-
raftan halkin tiyatroya ilgisi canli tutulmaya ¢aligilmistir. Tanzimat donemi oyunlart ge-
leneksel temasa sanatiyla modern tiyatro ¢izgisinde gelisim gdstermistir. Donemin yazar-
larinda bu iki ¢izgiyi ayiran ayrim sanat¢inin geleneksel veya Bati arasinda yaptigi tercihe
dayanmistir (Temel 2016: 1768). Doénem iginde tiyatro 6zelinde, sozli kiiltiirden yazilt
kiiltiire gegigin basgladigi degerlendirmesi yapilabilir. Her ne kadar tiyatro edebiyati ortaya
¢tkmaya baglamis olsa da Tiirk tiyatrosu Mesrutiyetin ilk yillarinda duraklama dénemine
girmistir.

Mesrutiyet donemi (1876-1922), 1. ve II. Mesrutiyet donemi olarak ayrilmaktadir.
II. Abdiilhamit’in Batil1 tiyatro eserlerinin oynandigi Gedikpasa Tiyatrosu’nu 1884’te
yiktirmasiyla ciddi eserler veren Tiirk tiyatrosu I. Mesrutiyet doneminde duraklama do-
nemine girerken tuluat tiyatrosu yayginlagmistir (Akyiiz 1979: 35). II. Mesrutiyet’in
(1908) ilan edilmesinin ardindan Miisliimanlar tarafindan olusturulmus kumpanyalar art-
mistir. 1914’te Dariilbedayi’nin kurulmasiyla Tanzimat donemiyle baslayan modern ti-
yatro ¢aligmalar1 bir ¢at1 altinda faaliyet gdstermis, egitimli oyuncular yetistirilmeye bas-
lanmustir (Yigit 2017: 209). Bu gelisme, tiyatro sanat¢iliginin Batidaki gibi meslege do-
niismesi olarak degerlendirilebilir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonunda Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasiyla Ana-
dolu isgale ugramig; Milli Miicadele’nin basgariya ulasmasinin ardindan 1923’te Cumhu-
riyet ilan edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Dariilbedayi’nin gelistirilmesine ¢alisil-
mistir. Bu donemde devlet eliyle tiyatro egitimleri verilmis, devlet tiyatrosu kurulmus,
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halkevleri biinyesinde tiyatro faaliyetleri yapilmstir. Ozellikle 1923-1938 yillar1 arasinda
yani Cumhuriyet’in ilk doneminde yapilan inkilaplarin halka anlatilmasi i¢in devlet-sa-
nate1 igbirligine gidilmistir (Do6nmez 2011: 53-54). 1927°de Dariilbedayi’nin yonetimine
getirilen Muhsin Ertugrul; devlet-sanatci igbirligi i¢inde cagdas tiyatro eserlerini Tiirk
izleyicisiyle bulugturarak yerli oyun yazarlarini desteklemistir (Buttanr1 2006: 203). Tan-
zimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siire¢ igerisinde tiyatroda, usta-cirak iligkisinden egitimli
oyunculuga gecis saglanarak zanaat sanat ayrimina gidilmis, edebi metinler yoluyla este-
tik kavrami 6ne ¢ikmustir.

Bu caligmanin amaci tuluat tiyatrosunun gelisimini tarihsel perspektif i¢inde krono-
lojik gelisimini belirlemektir. Hangi kosullarda ortaya ¢iktig1, ni¢in yaygimlastigi, orta
oyunuyla tuluat tiyatrosu arasindaki benzer ve farkli yonler, iinlii tuluatgilarin ayni za-
manda nig¢in iinlii orta oyunculari olduklari sorularma yanit aranmisgtir. Bu sorularin ya-
nitlart aranirken donemin hatiratlarindan, gliniimiiz arastirmacilariin ¢aligmalarindan ve
tiyatro yazinlarin faydalanilmistir.

Orta Oyunundan Tuluat Tiyatrosuna

Seyirlik oyunlar i¢inde orta oyunu, Batili anlamda tiyatroyla ortiismese de Tanzi-
mat’a (1839) kadar geleneksel Tiirk tiyatrosu olarak degerlendirilmektedir (Karaca 2006:
145). Orta oyunu, oyun dagarcigi, giildiirme yontemi ve kurulugu bakimindan Karagdz’e
benzemekle birlikte canli oyuncularla oynan seyirlik oyun tiiriidiir. Orta oyunu deyimin-
deki orta kelimesinin anlamu {izerinde bes yorum bulunmaktadir: Orta oyununun en yay-
gin anlamiyla, seyircinin ortasinda oynanan oyun anlamina geldigi, 16. yy’da Italya’da
ortaya ¢ikan komedya olan commedia dell 'arte 'ye benzerligi, “Yenigeri Ortalar1”yla ilin-
tili olabilecegi; Cingene ve Yahudilerin oyunlarindan geldigi yoniindedir (And 1969:
191). Orta oyununda temsilin agirhg dildedir. Seyircinin tuttugu bir tekerleme olursa
oyuncu doniip dolasip o sozleri tekrarlayarak komedi unsuru elde etmeye calisiimigtir
(Ak1 1963: 11). Bu oyunlar 6ndeyis, sdylesme (tekerleme), fasil (oyun) ve bitirig boliim-
lerinden olusmustur (And 1969: 209-210).

Abdiillmecid’in Tanzimat Fermani’ni ilan etmesinin ardindan baglayan Batililagsma
hareketinden saray eglenceleri etkilenmistir. Abdiilmecit zamaninda, Avrupa’dan gelen
kumpanyalar opera ve operetler oynanmistir. Fakat Abdiilmecit’in 6liimiiniin ardindan
tahta ¢ikan Abdiilaziz’in, sarayda tasarruf hareketini baslatmasi opera, operet ve tiyatro
temsillerini durdurmustur. Buna mukabil eski saray eglenceleri canlanirken padisah, ti-
yatro ve opera yerine orta oyunu seyrederek eglenmistir. Abdiilaziz déneminde, orta
oyunlarinin bazilarinda padisah tarafindan verilen belirli konulara gore devlet erkaninin
taklitlerinin yapilmasiyla orta oyunu sanatkarlar1 Batili tarzindaki komediye yerli konu-
lar1 ekleme yoluna gitmistir (Sevengil 1962: 52-57). Boylece sarayin eglence anlayisinin
¢esitlenmesi ve sarayin geleneksel tiyatroya miidahalesi, geleneksel tiyatroyu etkilemis-
tir.

Tanzimat’ta Batililasma hareketinin etkisiyle 19. ylizyilin ilk yarisinda tiyatro sah-
nelerinde “tuluat” ortaya ¢ikmustir. Bu tiiriin gelismesinde orta oyunu geleneginden gelen
ve asil meslekleri sepet¢ilik, yogurtculuk olan kiglar1 kendiislerinde yazlariysa mesire
yerlerinde bu sanat1 icra eden Miisliiman Tiirkler etkin olmustur. Daha sonralar1 orta oyu-
nunun ortadan kalkmas1 ve eski usule ait tekerlemeyle kaliplarin Bat1 bi¢imi oyun konu-
lar1 igerisine girdigi bir siiregle tuluatin ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir (Varol 2016:
845). Diizgiin’e gore (2014: 155), tuluat tiyatrosunun ortaya ¢ikma sebebi 1870’de Giillii
Agop’un belli bir metne dayanan oyun oynama tekelini eline almasidir. Ciinkii metinli
oyun oynama diger oyunculart metinsiz oyun sergilemeye yoneltmigtir. Sevengil’e gore
(1968: 285), tuluat tiyatrosu 1875’te Aksaray’da ilk temsilini vererek ortaya ¢ikmistir.
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Coskun’a gore (1939c¢: 7), Giilli Agop, derli toplu temsiller vermeye baslayinca o do-
nemde ragbetini kaybeden orta oyunu sanatg¢ilar1 Giillii Agop’un tiyatrosunu taklit etmeye
calismuglardir. Orta oyunu sahneye konularak perde ilave edilmis, Kavuklu ibis olmus,
boylece ilk tuluat tiyatrosu ortaya ¢ikmustir. Haftalik Mecmua’ya gére (1927: 5-8), tuluat
tiyatrosu sarayin ragbeti tizerine dogmustur. II. Abdiilhamit doneminde her persembe ak-
sam1 sarayda cesitli oyun temsilleri verilmeye baglanmigtir. Tahta ¢iktig1 ilk yillarda II.
Abdiilhamit, orta oyunundan biiyiik zevk alirken sonralar1 ayn1 repliklerin stirekli tekrar-
lanmasi, bu oyunlara duydugu ilginin kaybolmasina neden olmustur. Bunun {izerine
oyuncular, padisahin ilgisini ¢gekebilmek amaciyla orta oyununu kesip bigerek tuluati or-
taya ¢ikartmiglardi. Fakat bir siire sonra sarayda orta oyununa ilgi azalinca oyuncular sa-
ray digina ¢ikartilmistir. Bunun iizerine orta oyunculari, sarayda oynadiklari oyunlar bi-
raz degistirerek halka oynamaya baslamistir. Orta oyuncularin oynadig: tuluat, ilk kez
Yenibahge’de Kemalbaginda, Bayrampasa tarafindaki Bahgeler’de ve Gedikpasa’da oy-
nanmustir. Daha sonra Uskiidar tarafinda inkisafa/gelismeye baslayarak sirastyla Boga-
zi¢i’'nde, Tarabya’da, Sehzadebas1 ve Galata’da halka temsiller verilmistir. Goriildiigi
iizere tuluat tiyatrosu hakkindaki goriislerin ortak yani Bati etkisindeki Tiirk tiyatrosunun
gelisimine paralel olarak 19. yilizyilda ve orta oyunundan ¢iktig1 iizerinedir.
Tuluatgilarin ¢ogu orta oyunu sanatgilar1 oldugundan iki tiir arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Orta oyunundaki geleneksel tipler, tuluat tiyatrosunda fbis gibi isimlerle
ana karakter olarak kullanilmaya devam edilmistir. Tuluat tiyatrosunda da orta oyunun-
daki gibi izleyiciyi giildiirmek 6n plandadir. Fakat iki tiir arasindaki bu benzerliklere rag-
men tuluat tiyatrosunu, orta oyunundan ayiran gesitli zellikleri bulunmaktadir. Oncelikle
tuluat tiyatrosu biitliniiyle dogaclamaya dayali kanavadan olusan metinsiz bir oyun degil-
dir. Avrupa’dan alinan yazili metinler Tiirk kiltiirline gore uyarlanarak sahnelenmistir.
Ornegin Kavuklu Hamdi, Moliere’nin Tiirkceye uyarlanan Kibarlik Budalasi’n, tuluat
tiyatrosunda Kaba Adam ismiyle sahneye koymustur (Nutku 2015: 232-233). Yazili me-
tinlere baglt olsa da tuluat tiyatrosundaki oyunlarda iskelet olay dizisi bulunmaktadir
(Y1lmaz 2019: 19-20). Mesela Asiklar, Arif’in Hayali, Balik¢1 Abdi, Tombul Komigin
Dert Masukasi1 (Kemal Ahmet 1927: 6) gibi tuluat oyunlarinin i¢inde; cinayet iglenir, fa-
ziletten bahsedilirdi. Tuluat tiyatrosuyla orta oyunu arasinda bir diger fark ise orta oyun-
larinda kadin rollerini “zenne” adi verilen erkeklerin oynamasidir. Kadin rollerini tuluat
tiyatrosu ag¢isindan inceledigimizde, Rum ve Ermeni kadinlar sahneye ¢ikmaya basladik-
lar1 (Haftaltk Mecmua: 1927, 9-10), oyundan 6nce kadin sanatgilarin sarki sdyleyip gos-
teriler yaptiklar1 goriilmektedir. Bu gosteriler sirasinda kanto adi verilen coskulu sarkilar
6n plana gikmustir. Her ne kadar Tanzimat déneminde Istanbul’a gelen yabanci topluluk-
larin etkisiyle ilk kantolar Giilli Agop’un toplulugunda oynansa (And 1970: 154) da
kanto, en parlak yillarin1 Kel Hasan, Abdi Efendi ve Nasit Bey’in kumpanyalarinda ya-
sanmugtir (Unal 2017: 259-260). Haftalk Mecmua’da (1927: 9), halkin kadin oyunculara
aligmasi i¢in oyundan 6nce Ermeni ve Rum kadinlarin kanto séylediklerine yer verilmek-
tedir. Bilylik Amelya’nin en iinlii kantolar1 arasinda “Ruhum sarap/ Oldum harap/ Sensiz
bana/ Diinya haram”; “Ictiksez beyim/ Ben mest olurum/ Param olmazsa/ Rezil olurum
(Usakligil: 1935, 3)” bulunmaktaydi. Zaman zaman oyunlardan dnce sdylenen kantolarla
ilgili sikayetler yapilmistir. Ornegin Kadikdy’de Sevki Efendi idaresindeki tiyatroda oy-
nanan “Varannini” kantosuyla “Liralar” adindaki diietonun ahlaka aykir1 oldugunu tiyatro
miifettisleri rapor etmistir (Basbakanlik Osmanli Arsivi DH.MKT 726-21 1321/1906: 3).
Bunun iizerine tiyatrolarda icra edilecek kantolarin da piyesler gibi Matbuat-1 Dahiliye
Idaresi tarafindan onaylandiktan sonra sdylenmesine karar verilmistir (BOA, DH.MKT
725-551321/1906: 3). Aslinda tuluat oyunlarinda bazi sakalar miistehcen olmakla birlikte
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geleneksel ahlaka sikica bagh kalinmig (Giiltekin 1935a: 3); giildiirii unsuru, daha ¢ok
mazlum tarafin ugag tarafindan yapilan tiirlii komikliklerden ve taklitlerden olusmustur
(Y1lmaz 2019: 19-20). Tuluatta giildiirii ve eglence unsurlarinin 6n planda olmasi halk
nezdinden popiilerlik kazanmasinda etkendir.

Bir tuluat oyunu ilk 6nce keman taksimiyle baslardi. Miizigin ardindan perde agilir
ve bir komedya oynanir, komedya sona erdiginde sahneye kanto sdyleyen kadin sanatgilar
¢ikardi. Tuluat oyunu, kantolar bitince sahnelenirdi (Kemal Ahmet 1927: 6). Tuluat oyun-
larinda siradan insan tipleri kullanilmistir. Tuluat oyunun karakterleri geng erkek: Sirar,
yasl adam: Ihtiyar, gaddar adam: Tiran ve Komik (Tozanoglu 1951: 3)’tir. Tuluatin ana
karakteri olan Komik, oyun boyunca herkesin anlayabilecegi bir dille konusurdu. (Kemal
Ahmet 1927: 6). Tuluatta oyunun yazari ayni zamanda oyunun asil kisisi, yani basrol
oyuncusudur. Tuluat oyunlarinda izleyiciler, komigin haline, tavrina, s6zlerine katilir; iz-
leyiciyle oyuncu arasinda etkilesim oyun boyunca devam ederdi. Ornegin Kel Hasan’mn
Kusdili’ndeki bir oyununda ilk kez tuluat izleyen bir izleyici oyundaki sarilma sahnesinde
yiksek sesle “Giz, gir iceri. Bak bu kadar dlem sana bakiyor. Namussuz seni. Ayip gir
iceri.” diye bagirmistir (Yesari 1940: 2). Bu ornekten de anlasilacagi iizere tuluatta
oyuncu ve izleyiciler arasinda gerc¢eklige yakin bir bag kurulmustur.

Tuluat oyunlarda genellikle ¢ift anlamli climleler kullanilmistir. Komige ¢ift anlamli
sorular sorarak kendisine laf sGyleten adama “pargaci” denilmistir (Cumhuriyet 1937a:
6). Pargacinin, komige komedi dgesi yaratmast igin kullandigi sézciikleri asagidaki me-
tinde gérmek miimkiindiir.

“Bir tuluat oyununda komik, is ariyordur. Bir ev efendisi de hizmet¢i aramaktadir.
Efendinin tamidiklarindan biri hizmetciyi efendinin evine yollar. Karsilikly konusma bag-
lar. Ihtiyar efendi genellikle agdali bir konusmaya sahiptir.

Efendi: Ya... Demek is ariyorsunuz? Sizi i¢imize almadan evvel bazi seyler soralim.

Komik: Evet, beni icinize almadan énce sorun.

Efendi: Zevceniz var mi?

Komik: Bir tanecik vardi Efendim. Evde delindi (Kahkahalar).

Efendi: O nasil is?

Komik: Cezveniz var mi demediniz mi?

Efendi: Haywr oglum. Yani familyaniz var mi?

Komik: Ne gezer beyim. Ne gezer bizde fanila. Kalakala bir i¢ etegi kald.

Efendi: Oylesi degil. Esiniz yok mu?

Komik: Yok beyim. U¢ aydan beri essizim.

Konusma boyle siirtip gider. Kagmalar, kosmalar, taklitler devam eder.” (Kemal
Ahmet 1927: 6-7).

Tuluat oyunlarda iyi ve koti kalin gizgilerle birbirinden ayrilmistir. Oyunlarin so-
nunda cinayet ve haksizlik gercek diinyadan daha isabetli bir gekilde karsiligini bulmus-
tur. Kumpanyanin ruhu demek olan komik, ahlakli ve sempatik bir adamdi. Oyun esna-
sinda bazen yolunu kaybetse de sonunda mutlaka haklinin yaninda yer almistir. Kétiiler,
iyilerin eliyle cezasini gérmiislerdir. Bazense katile yildirim ¢arpasi gibi tabiat olaylariyla
ya da komigin eliyle suglunun cezalandirilmasi bi¢ciminde cezanin isletildigi goriilmekte-
dir. Ornegin komik, caninin suratma fesini attiginda caninin korkudan kalp krizi gegirerek
Olmesi gibi (Giiltekin 1935a: 3) mizahi unsurlar kullanilmistir.

Tuluat tiyatrosunun meshur komiklerinden biri Mesrutiyet donemi 6ncesinin tinlii
oyunculari arasinda yer alan ve Mesrutiyet doneminde de {iniinii siirdiiren Hamdi Efendi,
saraydaki orta oyuncularindan biriydi. Hamdi hem Sultan Abdiilaziz hem de Sultan II.
Abdiilhamit dénemlerinde sarayda temsiller vermistir. II. Abdiilhamit onun oyunlarindan
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stkilinca Hamdi’yi saraydan ¢ikartmis; yerine Abdi, saraya almistir. Bunun iizerine sa-
raydan ¢ikarilan orta oyuncular1 da sarayda oynadiklar1 oyunlarda degisiklikler yaparak
halka, tuluat oynamaya baglamislard1 (Haftalik Mecmua 1927: 9). Bu bilgiden hareketle
Hamdi’nin tuluat1 halk nezdinde yayginlastiran ilk isim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Donemin bir diger 6nemli ismi Abdi (Abdiirrezak)’dir. Bayrampasa’da bir cambaz-
hanede, Hac1 Yorgi adinda meshur bir hayalcinin yardag: olarak ise baslamistir. Hamdi
Efendi’nin aksine Abdi, sahnede gobek atmak da dahil olmak iizere oldukc¢a ¢evik hare-
ketler yapmstir (Coskun 1939c: 7). Abdi’nin Uskiidar Sarikaya’daki tiyatrosu halkin en
¢ok ragbet gosterdigi yerlerden biridir. Onun iiniinii isiten II. Abdiilhamit kalabalik or-
tamlardan hoslanmadigindan Abdi’yi saraya aldirmistir. Saraya alindiktan sonra Abdi’nin
halkla temasi kesilmistir (Coskun 1939c¢: 7). Haftalik Mecmua’da (1927: 15) 11. Abdiil-
hamit’in Abdi’nin oyunlarindan sikildig: i¢in Romanya’dan gelen varyete kumpanyala-
rina sarayda yer verdigini yazmaktadir.

Tuluatin bir diger 6nemli isimi Kiiciik Ismail’dir. Edirnekap1’da Hamdi ile temsiller
vermistir. Ayrica Abdi ile de oynamistir (Coskun 1939d: 7). Abdi ve Kiigiik Ismail sah-
nede kahkaha firtialar estirmistir. Hatta kimi zaman Kiiciik ismail’in Abdi’yle birlikte
yer almadigi temsiller ilgi gormemistir. Ayrica Abdi’nin lubiyat defterindeki piyesler ge-
nellikle Kiigiik Ismail tarafindan kaleme almmustir (Servet-i Fiinun 1896: 279). Dénemin
en iinlii komedi dramlar1 arasinda “Canavar ininde bir kadinmn on giinliik hayat1”, “Iki
bedbaht lostracilar” ve “Ava giden avlanir” Abdi icin Kiigiik ismail tarafindan yazilmistir
(Alus 1939: 10-11). Ayni1 zamanda iyi bir kumpanya idareci olan Kiigiik ismail Ana-
dolu’da ve Rumeli’de bir¢ok sehirde temsil vermistir (Coskun 1939d: 7). Bilga’ya gore
(1941: 8), Abdi ve Kiigiik Ismail’in Tiirk tiyatrosuna en biiyiik katkis1 Tiirk genglerine
serbestge sahneye ¢ikma imkani saglamalaridir. Her ne kadar modern tiyatroya uygun
olarak metinler yazilsa da usta-girak iliskisinin devam ettigi goriillmektedir.

Abdi Efendi ayrica birgok dnemli komigi de yetistirmistir. Bunlardan en iinliisii Kel
Hasan Efendi’dir. Hasan Efendi, ayak esnafiyken, Abdi’nin oyunlarinda perdecilik ya-
parken sonradan oyunculuga ge¢mistir (Haftalik Mecmua 1927: 24). Gerek Nasit’in Son
Posta’da ¢ikan hayati ile ilgili yaz1 dizisinde gerekse Yeni Kitab adli dergide Kel Hasan’in
oliimii nedeniyle kaleme alinan yazida Kel Hasan’1n ayak esnafi olmadigindan bahsedil-
mektedir. Iki yazida da birbirini destekleyen ifadeler yer almaktadir. Kel Hasan oldukca
iyi bir aileden geldigi ve babasinin Enderun’da hastane agast Mahmud Efendi oldugu
bilgisine yer verilmistir. Babasi oglunun parlak zekasini fark etmis ve okutmaya karar
vermistir. Ancak Kel Hasan’in en biiyiik zevki mahallede Karag6zciiliik oynamaktir. Bu
yiizden Kel Hasan, evden kagip Yiiksekkaldirim’da Parenceci’nin Gazinosunda lubiyat
icra eden Abdiirrezak Efendi’nin tiyatrosuna devam etmeye baglamistir. Abdiirrezak
Efendi, ona tiyatrosunda perdecilik teklif ettiginde Kel Hasan 13 yasindadir. Kisa za-
manda kendine has mimikleri ve jestleri nedeniyle halk tarafindan ¢ok sevilmistir.
Abdi’nin kumpanyasindan ayrilan Kel Hasan ayrica Kuklaci Oseb Sivaciyan ile birlikte
temsiller vermeye baglamistir. Sonradan Peruz’la birlikte Edirnekap1’da oyun oynamistir
(A. F 1927: 43-46). Kel Hasan Efendi’nin en ¢ok oynadigi oyunlar arasinda Cifte Koy
Diigiinii, Asiklar, Rityada Taassuk bulunmaktadir. Kel Hasan’in komedi, sarki, biraz
drama ve siir igeren Agiklar adli oyunu o denli tinliidiir ki II. Abdiilhamit doneminde bu
oyunu sergilemesi i¢in saraya davet edilmistir (Ayhan 1927, 14). 1903 yilina gelindiginde
Kel Hasan, Hayalhane Kumpanyasin1 idare etmistir. Kimi zaman kumpanyasinda oyna-
nan oyunlar nedeniyle 6rnegin, Kadikdy Kusdili Tiyatrosu’nda oynatilmasi yasaklanan
Kamburlar Tangosu’nu oynattigi icin dénemin zabitasi tarafindan uyarildigi (BOA
DH.MKT 2514-8 1319/1903: 4) olmustur.
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Kel Hasan’n tiyatrosunda ¢alisan Ali Riza Efendi, tuluatin bir diger iinlii isimdir.
Ali Riza Efendi’nin lakab1 “Sepet¢i”dir. Bunun sebebi tuluata baglamadan 6nce bir sepet-
¢inin yaninda ¢irak olmasindan kaynaklanmaktadir. Sepetci ¢ciragiyken bir giin tiyatro iz-
lemesiyle tiyatrocu olmaya karar vermistir. Cumhuriyet doneminde Ali Riza Efendi, Er-
tugrul Muhsin’in Kemal film adina ¢ektigi sinemalarin hepsinde rol almistir (Haftalik
Mecmua 1927: 12-13). Ayrica son zamanlarinda, repliklerini giigliikle konusacak kadar
ihtiyarladig1 halde tuluat sahnelerinde, askili pantolonuyla kimi zaman elinde siipiirgesi
kimi zaman elinde feneriyle seyircilerin karsisina ¢ikmaya devam etmistir. Ali Riza
Efendi’nin 1928°de dliimiiyle tuluat sahneleri, Kel Hasan’in 6liimiinden sonra en biiyiik
kayb1 yasamustir. Vefat ettiginde Istanbul sehremaneti, naasin kaldirilmasi icin yardimda
bulunmugtur (Cumhuriyet 1928: 3).

Unlii bir diger tuluatciysa Nasit Bey’dir. Nasit, sarayda Mizika-i Hiimayun’da gé-
revlidir ve sarayda ilk kez Abdi’yle birlikte temsil vermistir. II. Abdiilhamit’e de oyun
sergilemistir (Coskun 1939b: 7). Nasit, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra saraydan ayrilip
halka yonelik tiyatro oynamaya baslamistir. Nasit Bey’in en {inlii 6zelligi, Rum, Ermeni,
Arnavut, Kiirt, Laz aksanlarinin tamamini kusursuzca taklit etmesidir (Haftalik Mecmua
1927: 28). Nasit, kendi grubuyla ilk oyununu Edirnekap1 disindaki “Kaziklibag”da sah-
nelemistir. Balkan Savaglarina (1912-1913) kadar kendi kumpanyasinda temsil vermeye
devam eden Nasit Bey daha sonra Kel Hasan’in kumpanyasina ge¢mistir. Bu kumpan-
yada eski Manakyan kumpanyasinin artistlerinden Aleksanyan, Cobanyan da bulunmak-
tayd1 (Giingdr 1938: 5). Son biiyiik tuluat sanatgistysa Diimbiillii Ismail’dir. 1917-1926
arasinda Kel Hasan’in tiyatrosunda tuluati 6grenmistir. 1947 den itibaren sinema filmle-
rinde rol almaya baslayan Diimbiillii ismail, sinemaya ge¢meden dnce TRT Istanbul Rad-
yosu’nda tuluat ve orta oyununu canlandirmistir (Durmaz 2018: 26-29). Diimbiillii Is-
mail’den sonra usta-girak iliskisi icinde tuluati icra eden bagka bir ismin varligina tesadiif
edilememistir.

Tuluata kimi zaman farkli alanlarda iinlenen isimler de sahneye ¢ikmistir. Ornegin
Filozof Riza Tevfik Bey, bir padisahin ¢ocugunun siinnet toreni sirasinda Pisekar roliinii
oynayacak oyuncunun gelmemesi iizerine sahne almigtir. Riza Tevfik, Kel Hasan’la sah-
neyi bir saat boyunca paylasmistir. Hatta temsilin ¢ok begenilmesi {izerine Kel Hasan,
Riza Tevfik’e “Ne gerek sana feylosufluk Riza Bey, bu Pisekarlik hepsinden ziyade senin
icin bigilmis kaftan..” demistir. Sahne alan bir diger isimse mizah yazar1 Refik Halit tir.
Ik defa Aksaray’da tuluatla ise baslayan Refik Halit, sonralari mizah yazarligia ge¢mis-
tir (Haftalik Mecmua 1927: 29).

Tuluat tiyatrosunun sahnelendigi yerler ve zaman dilimleri farkliliklar géstermek-
teydi. Istanbul’da para kazanamayan tuluat tiyatrocular1 Anadolu’nun birgok yerini gez-
mislerdir. Tuluatgilar, istanbul haricinde en gok paray1r Anadolu’da kurulan panayir za-
manlarinda kazanmistir. Her sehrin panayir zamanini iyi bilen tuluatgilar, panayira bes
on giin kala o sehre gidip ¢adirlarini uygun bir yere kurmustur (Haftaltk Mecmua 1927:
21). Bu zaman dilimlerinde 6zellikle ramazan aylarinin ve panayir zamanlarinin tercih
edildigi goriilmektedir. Servet-i Fiinun’da ¢ikan bir ani yazisinda ramazan eglencesi
icinde tuluat soyle anlatilir:

Cocuklugumuzda Ramazan Abdiirrezak; Abdiirrezzak da Ramazan demekti. Ra-
mazan geldiginde Abdi’ye gitmek i¢in sevinir ve Ramazan’in gitmesini Abdi’yi
kaybetmek oldugu i¢in acirdik. Karagdzlerin zevk hayalinden sikildigimizda ken-
dimizi Abdi’nin kar§131nda bulmustuk. Kanunlarin (Aralik-Ocak) kara kis gecele-
rinde iftardan sonra Istanbul’un en uzak mahallelerinden Direklerarasi’na vakit va-
kit can atardik. Aklimda kaldigina gére o zamanlar Abdi’nin Tiyatrosu, simdiki
Maserat Apartmaninin karsisinda pogacacinin iist tarafindaydi... Tiyatronun i¢inde

126 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2022, Y1l 34, Cilt 17, Say1 134

fistik¢ilarin, simitgilerin, sucularin sesleri incesaza karisir. ... Nihayet tiyatro agzina
kadar dolar, ¢ingirak calar, elinde kemani1 maestro yiiksek iskemleye oturur yay1 ile
tiimsege vururdu. Miizika baglardi... Maestro ¢alinan parca arasinda siiratle kemani
tersine ¢evirip yayiyla birkag defa vurdugu zaman artik bitecegi anlasilirdi. Fisiltilar
kesilir, sucular, fistikgilar olduklari yere ¢omelir, herkes iskemlesinde ileri dogru
devirirdi. Perde agilirdi.... Ilk perde komedya... Komedyadan sonra kantolar...
Virjin’in, Eleni’nin rakslari aklimdadir. Davul, keman, boru, zil sesleri arasinda
soylenen: “Mendili baba, baba mendili...” sadece sazla oynanan ciftetelliler... Ara-
bac1 kantolarinda i¢lerinden biri ara sira elini kulise doner bir: “Ahhh....” ¢cekerdi.
Kulislerden birgok erkek hep bir agizdan o “Ah”a cevaben kalabalik bir:
“A....h....” ¢ekerlerdi. Kanto bitince perde agir agir iner... Perde agildiginda genel
olarak sahnenin dekoru sar1 zemin {izerine mavi beyaz nakish bir duvar, iki tarafta
sagli sollu birer kapi, kap1 kirmizi basmadan dall1 ve iki yanli birer perde ile ortiilii.
Kapnin yukarisinda duvara tesadiif eden kisminin ortasinda disleri, elmacik kemik-
leri goriinen birer kafa resmi. Ortada iki tarafta birer koltuk. Ayakta Kiigiik Ismail.
Kantolardan sonra efendinin kiz1 ya da karis1 olmasi gereken Samran, Eleni yahut
Peruz... Sahneye Abdi’yi cagirmak i¢cin mukaddimeden sonra el ¢irparak: Sap-
lak...saplak diye iki defa Abdi’ye haykiran efendinin sesi (sahneye biiyiik dikkat).
Bir iigiincii saplaktan sonra Abdi’nin derinden gelen boguk ve sert bir: Bu-
yur....... ye...... Nihayet Abdi ¢ikar. Iste karsimizda i¢i oyulmus bir domates gibi
tamamiyle basa gegmis kirmizi, yirtik bir fes. Kazanin kulpu kaglar, sisman bir gév-
denin iistiinde alli dalli mintan, belde kusak, ayakta beyaz don: Abdi.... Abdi ev
sahibi olur, efendiye doner; efendi usagina kendisine hakkiyle hizmet etmesi igin
program c¢izer. Abdi ona daha miikellef bir program ¢izer. “Ava giden avlanir” da
“Al tiifengi ver feneri; ver feneri al tiifengi...” teranesi saatlerce devam eder. Kah-
kahalar tiim gece siirer... (Servet-i Fiinun 1914: 696-697)

Cumbhuriyet déoneminde devlet, modern tiyatroyu desteklemis olsa da cumhuriyetin
ilk yillarinda halkin tuluat tiyatrosunu tercih ettigi goriilmektedir. Bu durumun ¢esitli se-
bepleri bulunmaktadir. Ilk neden tuluatgilarin, sicak, soguk demeden doktorun, eczacinin
ya da 6gretmenin bile ugramadigi en iicra Anadolu kasabalarina gitmesidir. Tuluat kum-
panyalart her gittigi koyde ve kasabada biiyiik bir sevingle karsilanmistir. Ciinkii bir an-
lamda tuluat kumpanyalar1 Anadolu’daki insanlarin can sikintisina karsi bir dispanser go-
revi gérmiistiir. Onlarin gittikleri her yerde bir bayram havasi hakim olmustur (Tor 1943:
5). Ornegin 12-16 Haziran arasinda kurulan Génen’in Sarikdy panayirinda, ilk goze gar-
pan yer tuluat oynanan tiyatro alanidir. Ciinkii halk tuluatla sabahtan aksama, aksamdan
sabaha eglenme imkan1 bulmustur (Cumhuriyet 1934a: 5). ikincisiyse tuluat tiyatronun
kapisinin 6niinde fenerler, bayraklar, renkli kagitlar tizerinde “Komik-i sehir falan tara-
findan bes perdelik Sefahatin encami nam komedi dram, ayrica aktris sehire Katina, Ma-
rika, Eleni Hanimlar tarafindan kantolar, diietolar..” seklinde agiklamalarla ilgi uyandi-
rilmasidir. Halkin ilgisini devamli tutmak i¢in de oyun baslayincaya kadar sokakta, ilanin
ontinde mizika nese dagitirdi. Bir diger sebepse tuluat tiyatrolarinda fiyatlarin her keseye
uygun olmasidir (Giintekin 1935b: 3). Bu nedenler, tuluat kumpanyalarinin halk nezdinde
popiilerliginin devam etmesini saglamistir.

Halkin tuluat tiyatrolarina gosterdigi ilgi ¢esitli tartigmalar1 beraberinde getirmistir.
Ornegin, tuluat oyunu sirasinda bir 6grenci ayaga kalkarak tuluatta giildiirii unsuru olarak
kullanilan ifadeleri yermistir. Ayrica 6grenci Dariilbedayi’de daha giizel oyunlar oldu-
gunu, tuluat kumpanyalaria ragbet gosterilmemesi gerektigini, bu tiir ahlaksizliklara
kars1 tedbirler alinmasi gerektigini dile getirmis, olaya polis de dahil olmustur. Bu olay-
dan hareketle kaleme alinan bir yazida, halkin egitiminin ciddiye alinmasmin ilk sarti
olarak tuluat oyunlarina diizenleme getirilmesi gerektigi fikri 6ne siiriilmiistiir. Tuluat
oyuncularinin egitimli olmadiklar1 halde “komik-i sehri” adiyla her yerde taninmasina
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karsin Dariilfunun’da egitim almis olan bir tiyatro oyuncusunun adinin kimse tarafindan
bilmemesinden yakinilmigtir (Vedat Arif 1924: 404-405). Goriildigi tizere tuluata yapi-
lan elestiri kaba giildiirii olmas1 noktasindadir.

Nurullah Atag, tuluat tiyatrosuna farkli bir noktadan yaklagmistir. Milli tiyatronun
olusturulmadan tuluat tiyatrosunun unutulmasina duydugu iizlintiiyii belirttikten sonra tu-
luata yeni unsurlarin kazandirilmasimni istemistir. Ciinkii Nasit gibi tuluat¢ilarin halk: eg-
lendirdigini ve giildiirmeyi bildigini, milli tiyatronun ancak tuluat tiyatrosundan dogacagi
inancini dile getirmistir. Tiyatronun halk nezdinde yayginlasmasinin yenilenmis tuluatla
olacag diigiincesini yazilarinda paylasmistir (Tayfur 2008: 234-235). Atag, yapilan eles-
tirileri haksiz bulmus, sehir tiyatrolarinda oynanan en kotii oyunlar, basinda dvgiiyle yer
alirken Nasit Bey ve Diimbiilli’niin aydin ¢evrelerce anilmadigindan bahsetmistir. Atac
(1937: 2), genglerin tuluat 6grenmeye ilgi gostermemeleri nedeniyle Nagit Bey’in ve
Diimbiillii’niin son tuluatgilar olacaklar1 dngériisiinde bulunmustur. Atag yazisinin deva-
minda “Tiirk tiyatrosunu yaratmak isteyen pir! Senin yerin tuluattadwr; git onu islah et,
onu kitaba gegir. Avrupa klasiklerini tuluatta adapte et; o zaman adapte etmenin hakiki
manasmni anlayacaksin” climleleriyle, tuluat tiyatrosunun yaninda yer almistir. Ancak
onun bu goriligiiniin kabul gordiigiinii sdylemek giictiir. Son tuluat¢1 olarak kabul edilen
Diimbiillii Ismail’in éliimiiniin (1973) ardindan yeni orta oyuncularinin yetismemesi se-
bebiyle tuluat tiyatrosu kaybolmustur (Keskin 2006: 54). Ancak Atag (1939: 3), tuluatin
6ldiigiinii kabul etse de bitmesinin s6z konusu olamayacagina ¢iinkii heniiz devresini ta-
mamlamadigina inanmustir.

Sonug

Tuluat tiyatrosu, sozlii kiiltiir anlayisina dayali ortaoyunuyla modern tiyatronun bir-
birine yaklagsmasiyla dogan bir tiirdiir. Bir anlamda, Bati’daki tiyatrolarin &zellikleriyle
geleneksel orta oyununu birlestiren bir kiiltiirel degisme siireci olarak kabul etmek miim-
kiindiir.

Saray tiyatrosunun ve sarayin tercihlerinin Tanzimat ddneminden itibaren halk tiyat-
rosunu etkilemeye basladig1 ortaya konulmustur. Yine tuluatin Istanbul’da yaygilasma-
styla ilgili genel kan1 Gedikpasa tiyatrosunun yikilmasi noktasinda toplanmaktadir. An-
cak caligmada, tuluatin yayginlagmasinda asil etkili unsurun saray disina ¢ikartilan orta
oyunculari olduklar tespit edilmistir. Genel yazinda saray tiyatrosu bagimsiz bir tiir ola-
rak goriilmese de tuluatin yayginlasmasinda etkin oldugu goriilmektedir.

Tuluat tiyatrosunu halkin géziinde cazip kilan bazi 6zellikleri bulunmaktadir. Metin
igindeki orneklerde de goriilecegi tizere tipki ortaoyununda oldugu gibi tuluat tiyatro-
sunda da izleyici interaktiftir. Dogal olarak tuluat tiyatrosunda, oyuncuyla izleyici ara-
sinda kurulan bagin bir noktada gdsteri anlayisinin giiniibirlik olmasini sagladigini soy-
lemek miimkiindiir. Bu durum tuluatin, halk kiiltiirinii yansitan 6zelliklere yer vermesini
saglamustir.

Tiim zanaatlarda oldugu gibi tuluat tiyatrosu usta-girak iligkisi i¢indedir. Bu durum
tuluat oyuncularmin halkin begenilerinin ne yonde degistiginin farkinda olmasin ve tu-
luatin giincel hayat1 yakalamay1 basarmasini saglayan etken olarak kabul edilebilir. Ay-
rica ¢alismada bahsi gecen oyuncularin modern tiyatro sahnelerini ¢esitli nedenlerle kisa
stireligine de olsa deneyimlemesi tiiriin Batil tiyatrodan ogeleri geleneksel tiyatroya ta-
simalarina katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Tuluatin, Tiirk tiyatrosuna dolayli olarak katkida bulundugunu degerlendirmesi ya-
pilabilir. Bunlardan ilki halkin Tanzimat donemiyle yabanci kumpanyalar araciligiyla ta-
nist1g1 miizikal oyunlarin tuluata yansimasidir. Tuluatin, metin i¢inde yer verilen anidan
da anlasilacag: tizere, Tiirk tiyatrosunda miizikal oyunlarin 6nciilii oldugunu kabul etmek
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miimkiindiir. Kantolarla bagintili olarak tuluatta kadin oyunculara yer vermesiyle seyir-
ciler, yerli kadin oyunculara alismistir. Bu durum II. Mesrutiyet sonrasinda Miisliiman
kadin oyuncularin sahnede kabul gérmesini kolaylagmustir.

Her ne kadar tuluatin, 1878-1908 arasinda modern tiyatro sahnelerinin kapatilma-
styla popiilerlik kazandig1 kabul edilse de asil neden seyirciyi olaymn i¢inde tutmasi ve
halkin begenilerine gdre bigimlenmesidir. Fakat Cumhuriyet donemine gelindiginde
Mesrutiyet doneminden farkli olarak tuluat tiyatrosunun halktaki degisime ayak uydura-
madig1 goriilmektedir. Zira cumhuriyetin yeni insaninin estetik duygusuna hitap edeme-
mistir. Tuluatla ilgili yazinda tiiriin ortadan kalkma sebepleri arasinda usta-girak iliskisi
icinde kalmas1 ve profesyonellesememesi gosterilir. Ancak Mesrutiyet donemi sanatcila-
rinin Cumbhuriyet déneminde yapilan inkilaplarla yetisen nesilden ¢irak bulamamalarim
etken olarak kabul etmek miimkiindiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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