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Cagimizda en biiyiik degisim iletisim alaninda yasanmaktadir. Kiiresel kiiltiirde metne
dayali iletisim yerini gorselligin hakimiyetine birakmustir. Bu degisim siireci gorsel
sanatlar egitiminin igerigi iizerine yeniden diisiinmeyi gerektirir. Bu anlamda son yillarda
diinyada sanat egitimcileri tarafindan 6ne ¢ikarilan yaklagimlardan biri “Gorsel Kiiltiir
Kurami”dir. Bu arastirmada amacim sanat egitiminde degisen paradigma dogrultusunda
gorsel kiiltiir kuramini tanimlama yoluna giderek, bu kuramin &gretim metodolojileri
konusunda genel bir bakis saglamaktir. Bu ¢ergevede arastirmada 6ncelikle post-modern
siirecte sanat egitimini degisime zorlayan paradigmayi inceledim. Daha sonra sanat
egitimi alanyazimninda gorsel kiiltiir ve elestirel pedagoji kavramlari ile gorsel kiiltiir
kurami ¢ercevesinde ortaya g¢ikan tartigmalara odaklandim. Bu ¢aligma o6zellikle sanat
Ogretmeni egitimine katki saglamayr hedeflediginden son bdliimiinde gorsel kiiltiir
ogretim metodolojileri baglaminda 6rnek uygulamalara yer verdim.
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Implications of Postmodernism on ArtEducation:
Visual Culture and Critical Pedagogy

ABSTRACT

The greatest changes taking place today are in the communication field. This is
particularly evident in the global culture, where text-based communication has given way
to the dominance of visuality. This process of change requires re-thinking in the content
of visual arts education. In recent years, one of the approaches raised by art educators is
visual culture theory. In this study, my goal is to provide a general view of teaching
methodologies reflecting this theory by defining visual culture theory within the
framework of the changing paradigm in art education. In this study, | first examine the
paradigm shift which is forcing changes to art education in the post-modern process.
Afterwards, | focus on the concepts of visual culture and critical pedagogy and the
discussions arising under the theory of visual culture in art education literature. As this
study especially focuses on teaching critical interpretation of visual culture in pre-service
teacher education, in the last section | consider model practices in the context of teaching
methodologies of visual culture.
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GIRiS

Son yillarda sanat egitimi arastirmalari gorsel imajlar iizerinden elde edilen
sosyo-kiiltiirel deneyimlerin yorumlanmasi tizerinedir (6rnegin; Amburgy, 2011;
Barrett, 2003; Duncum, 2001, 2002, 2003, 2008; Freedman, 1994, 1997, 2003;
Stokrocki, 2006; Tavin, 2000, 2002, 2004). ‘Gorsel kiiltiir egitimi’, ‘gorsel kiiltiir
teorisi’ ya da ‘gorsel kiiltiir pedagojisi’ olarak adlandirilan bu sanat egitimi
aragtirmalar1 cagdas kiiltiirde gorsel deneyimlerin zenginligini anlama ve
yorumlamaya odaklanmaktadir.

[k olarak 1980'li yillarda bir panelde temelleri atilan bu yaklasimda (Keifer-
Boyd, Emme & jagodzinski, 2008) toplum ve sanat arasindaki karsilikli iliski
vurgulanarak ‘goérsel kiiltiir'e gonderme yapilmistir. Panelde daha estetik,
insancil ve demokratik toplum, kiiltiirel okuryazarliga elestirel anlayis, manipiile
edilmis sosyal iriinlere karsi elestirel tavir geligtirme gibi kavramlar One
cikartilmigtir. Ayrica bir sanat teorisi olarak bicimsel teorilerin estetik alanda
yetkinliginin azaldig1 ve sanat egitiminin popiiler sanatlarin elestirel yanitlarin
icermedigi ifade edilmistir (Bersson, 1980). Bu paneldeki sdylemlerin etkisi ve
daha sonralar1 sanat egitimi alaninda elestirel teorilerin irdelenmesi ile gorsel
kiiltir kuramina dair genisleme ve derinlesme hizlanmistir (Keifer-Boyd ve
digerleri, 2008).

Sanat egitiminde bu yeni doniisiimde yapicilar ve izleyiciler baglamindaki sosyal
zemin sanat eseri ve performansin kendisi kadar 6nemli hale getirilmistir
(Anderson, 2003; Tavin, 2000). Diger bir deyisle yorumlayicinin rolii ve sosyo-
kiiltiirel baglam (Anderson, 2003; Barrett, 1991; Keifer-Boyd, 1996; Wilson,
2002) fark edilerek disiplinler arasi gegislerinde etkisiyle yeni sorgulama
metotlar1 olugturulmustur. Ayrica sanat egitimcileri giinliik yasama yonelmistir.
Sorunlar ve konular giinliik yasamin dokusunda ve kiiltiirel kosullarinda
tartigmaya acilmustir (Duncum, 2002; Freedman, 2003; Tavin, 2000). Ozellikle
cagdas yasamin her anin1 kusatan reklam, oyuncak, poster, Cd kapaklari, flimler,
video oyunlari, tv programlari, bilgisayar grafikleri, internet aglari, g¢ocuk
kitaplar1 ve daha pek ¢ok gorsel kiiltiir formu hem sorgulama hem de olugturma
gercevesinde ele alimmustir.

Ulkemizde de 6zellikle son bes yilda bazi sanat egitimi arastirmacilarinin
(8rnegin; Aslan, 2009; Balkir, 2009, 2011; Dilli, 2013; inal, 2010; Mamur, 2012;
Soganci, 2011; Tiirkkan, 2008; Uysal, 2011) ilgisini ¢eken bu yaklasimin
kuramsal temellerinin tanitilmasi gerekmektedir. Bu makale de amacim, sanat
egitiminde gorsel kiiltiir kurami ve egitim alanindaki uygulamalarini tanitmak ve
bu konu ile ilgili yapilacak arastirmalar i¢in bir baglangic teskil etmektir.

YONTEM

Bu c¢aligmada, betimsel tarama yontemi cergevesinde ilgili alanyazina
yogunlagilarak kuramsal-¢oziimleyici bir yontem kullamlmistir. Betimsel
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calismalar genelde verilen bir durumu aydinlatmak, standartlar dogrultusunda
degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasindaki iligkileri ortaya ¢ikarmak igin
yiriitiiliir (Cepni, 2007, 34). Bu arastirmada 6ncelikle post-modern siiregte sanat
egitimini degisime zorlayan paradigma incelenmistir. Daha sonra paradigmatik
doniisiim cergevesinde ¢agdas sanat egitimi iizerine gorsel kiiltiir ve elestirel
pedagojinin etkileri ¢oziimlenmistir. Caligilan durumun genel bir resmi
cikarildiktan sonra gorsel kiiltiir ve elestirel pedagojinin farkli diizeylerde siif
ortamlarindaki uygulama bicimlerine yer verilerek Tiirkiye sanat egitimi icin
degerlendirmelerde bulunulmustur.

BULGULAR

Uluslararas1 baglamda sanat egitimi alaninda son donem yazili kaynaklar ve
orneklerden edinilen bulgular gergevesinde, asagida cagdas kiiltiirel baglam ve
gorsel kiiltlirlin yayiliminin sanat egitiminde yarattig1 degisim detaylandirilmaya
calisilmugtir.

Sanat Egitiminde Degisen Paradigma

Birgok egitim disiplini gibi sanat egitimi de cagin temel paradigmasina gore
sekillenir. Giliniimiizde bakis agis1 ve iliski kurulan disipline bagli olarak bir
durum, dénem ve paradigma olarak ele alinan ve ¢ok farkli sekillerde tanimlanan
postmodernizm, yeni ¢agin temel felsefesi olarak degerlendirilmektedir
(Akpmar, Cakmak ve Kara, 2010). Toplumsal yasamda hemen hemen her alanda
etkisini derinden hissettiren post-modern teoriler, sanat ve egitim alanindaki
uygulamalara da yon vermektedir. Dolayisiyla bugiin sanat egitimindeki
degisimden bahsedebilmek i¢in Oncelikle post-modern sanat ve post-modern
pedagojinin iligkisinden s6z etmek gerekir.

Sanatta post-modernizm iki farkli a¢idan ele alinabilir. Bunlardan ilki sanatin
post-modern topluma etkileri, digeri ise post-modern yapinin sanat iizerindeki
etkileridir. Bu etkilesim elbette ki karsiliklidir ve burada biitlinciil bir yolla
aciklanmaya ¢aligilmustir.

Oncelikle sanayi sonrasinda gelismis demokrasilerde gorsel sanatlarin kitle
iletisim araglari, aligveris merkezleri, eglence parklari, internet, moda, mobilya
tasarimlar1 vb. aracilifiyla giinliik yasama etkisi artmistir (Freedman, 2003; 1).
Sokaklarda, otobiis ve metro duraklarinda, hatta otobiis ve metrolarin disinda ve
iclerinde, yani neredeyse her tarafta farkli goriintiilere rastlanir olmustur. Sadece
sokaklarda, marketlerde, aligveris merkezleri ve magazalarda degil, evlerde de
goriintiiler her yanmi sarmustir. Tiiketim bigimleri gortntii eksenli referanslarla
sekillenmeye baslanustir. Insanlar da bu nedenle artik daha cok gériiniim ve
goriintiilerle ilgilenir hale gelmistir. Dolayisiyla gorsel tasarilarin etkilerinin
hemen hemen hayatin her alaninda hissedilmesiyle sanatsal anlayista da bir
takim degisiklikler meydana gelmistir. Sarup (1997), sanatta post-modernizm ile
birlikte ‘“sanat ve glindelik yasam arasindaki sinirlarin silindigini, elit ve popiiler
kiiltiir arasindaki sira-diizen ayriminin ¢okmesi ile bicimsel eklektizm ve
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kodlarin karistigini ifade etmektedir”’(Akt. Eker ve Seylan, 2005). Gelenekgi
olarak nitelendirilen, temeli desene dayanan resim ve tasarim yerini diisiincenin
6n planda oldugu kurgulara birakmistir (Freedman, 2003). Sanatcilar, sanatsal
nesneden c¢ok toplumsal anlama odaklanan sanat uygulamalarina yonelmistir.
Ornegin; post-modernizmin basladigi 1980’1i yillarda pek cok sanat¢i kitle
iletisim araglarindan yayilan imgeler bombardimaninin gizledigi toplumsal
diizenin stratejilerini agiga ¢ikaran yapitlar tiretmislerdir. Belgesel, dram, popiiler
miizik, komedi gibi farkli ifade bigimlerini harmanlayarak gerceklikle kurgunun
ic ige gectigi kiiltiirel iriinlerin giindelik yasam {izerindeki etkisini
sorgulamiglardir (Antmen, 2010; 279). Bu dogrultuda sanat egitiminde “gdrsel
sanatlarin tarih ve kiiltiirle iligkisini anlama”nin (Gude, 2007;7) ve ¢agdas sanat
formlariin elestirel yapisint ¢dzliimlemenin Onemi daha fazla vurgulanir
olmustur. Cagan (2006,14)’nmin da belirttigi gibi sanatin iretim asamasindaki
biitiin bireyselligi de dahil olmak iizere tiikketim siireci olarak adlandirilan
alimlayicilarina sunum asamasida dahil biitiin siire¢ toplumsal bir icerige
sahiptir. Dolayisiyla ¢cagdas sanatcilarin sosyal ve politik konularla ilgilenmesi
cagdas sanatin zengin icerigini yorumlamaya doniik farkli okuma bigimleri
gelistirme zorunlulugunu getirmistir. Ayrica ¢agdas sanatgilarin tepki icerikli
sanatsal iretimlere daha c¢ok yonelmesi malzeme ve teknigin olanaklarinin
zorlanmasina neden olmustur. Boylelikle disiplinler arasi siirlarin zorlanmasi
ile ¢cagdas sanatta bigimsel norm ve yontemlerin gesitliligi artmistir (Freedman,
2003). Bu dogrultuda cagdas kiiltirel baglami alimlama, ¢oziimleme ve
yorumlamaya dair elestirel pedagoji ve ¢agdas kiiltlirlin temel dinamigini
yansitan gorsel kiiltiir miifredat aragtirmalarinin merkezine yerlesmistir.

Cagdas kiiltiirel baglamin sorgulanmasina yonelik 6gretim stratejileri post-
modernizmin getirisi olan yapilandirmact goriisle sekillenmistir. Bilginin sosyal
etkilesimler yoluyla yapilandirildigint savunan bu goriig; iiretken Ggrenme,
kesfederek 6grenme, duruma bagli 6grenme gibi kuramlarin bir araya gelmesi ile
olusan bir goriistiir. Musneckiene (2012)’ye gére sanat egitiminin ¢agdas igerigi
baglamsal ve yapilandirmaci dgrenmeye uygundur. Ozellikle sorgulama temelli
Ogretim stratejileriyle ¢agdas yasami ve cagdas sanat uygulamalarini elestirel
yollu anlamak, sanatin sosyo-kiiltiirel konularla arasindaki iliskileri incelemek,
kisisel, politik ve kiiltiirel farkindalik gelistirmek miimkiindiir.

Gliniimiizde cagdas kiiltiirel baglam ve gorsel kiiltiiriin yiikselisi sanat egitiminde
degisim icin bir kosul olarak &ne siiriilmektedir. Bugiin sanat egitiminde giinliik
yasam ve ¢agdas diinyadaki gorsel formlarin giiciine daha fazla dikkat
¢ekilmektedir. Bunun iki temel nedeni vardir. Birincisi post-modern sanatin
getirisi olan kiiltiir ve sanatin titketimle kurdugu iligkidir. Tiiketim, post-modern
kiiltiir ve post-modern sanati egitsel agidan problematik olarak gorebilecek bir
Ozellikte birlestirmektedir. Tiketim estetigi, hem tiiketilen unsurlar
estetiklestirmekte, hem de estetik unsurlart (iirtinleri, mallar1) tiiketilebilme
olanaklar1 agisindan ticarilestirmektedir (Sarup, 1997; Akt. Eker ve Seylan
2005). Featherstone (2007)’a gore giindelik hayatin estetiklestirilmesi hayati bir
sanat eserine doniistiirme g¢abasidir. Gilinliik yasamda isitsel ve gorsel tlirden
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biitiin medya tiretimlerinin tasarim ve estetik degerlerle kurgulanmasi (Eker ve
Aslan, 2010), tiiketimin “sanat egitimi” ile organik bagini sorgulanmasi i¢in
onemli bir nedendir. Tkinci neden ise, post-modern egitim teorileridir. Post-
modern egitimde “hiimanist anlayis” (Gage & Berliner, 1991; Kirschenbaum,
1975) one c¢ikartilmaktadir. Kirschenbaum (1975)’a gore hiimanist anlayis
cercevesinde Ogretim programlarinin  6Zrencilerin gergek hayatlartyla ilgili
konularla desteklenmesi gerekmektedir. Bu baglamda ¢evremizde gordiigiimiiz
gorsel kiltiiriin yansittigi giinliik estetik deneyimler sanat egitimi baglaminda
yapilandiriimaktadir. Omegin; artik gegmiste oldugu gibi giizel sanatlarla elde
edilen amagclar1 genisletmeye odaklanmak yerine, yapicilar ve izleyiciler
arasindaki iliskilerin 6nemine ve giinliik yasama daha fazla dikkat ¢ekilmektedir
(Freedman, 2003). Bilginin bireyler tarafindan yapilandirilmasindaki farkliliklar
daha 6nemli hale gelmistir (Duncum, 2001, 2003). Fakat ayni zamanda grup
bilinci ¢aligmalari insan ve ¢evresel baglamda 6n plana gikartilmistir (Freedman,
2000, 2003). Toplumda gorsel kiiltiiriin etkilerinin artmasina bagli olarak
disiplinler aras1 yorumlamalara (Duncum, 2001, 2003; Freedman, 2000, 2003;
Tavin, 2000, 2003) ve sanat egitimcilerinin mesleki anlamda degisen rollerine
(Ballengee-Morris & Stuhr, 2001) dikkat ¢ekilmektedir. Sanat egitimi igin ve
sanat egitimi Ogretmeni yetistirmek icin teknolojik deneyimin Onemine daha
fazla vurgu yapilmaktadir (Keifer-Boyd, 1996; Tillander, 2011). Dogal olarak
sanat egitimi 0gretim programlarinin goérsel kiltiiriin elestirel analizine imkan
verecek bi¢imde yeniden yapilandirilmasi ve ona uygun 6lgme ve degerlendirme
tekniklerine odaklanilmasi 6nerilmektedir.

Gorsel Kiiltiir ve Elestirel Pedagoji

Gorsel kiiltiir ve elestirel pedagoji baglamini agiklamadan once, gorsel kiiltiir
kavramimni dogru anlamak gerekir. Gorsel kiiltiirin egitsel ve kiiltiirel
uygulamalarda pek ¢ok farkli tanimi yapilmaktadir. Sanat tarihi (Dikovitskaya,
2005; Elkins, 2003; Mirzoeff, 1998), sanat egitimi (Duncum, 2002; Freedman,
2003; Tavin, 2000; Keifer-Boyd & Maitland- Gholson 2007) kiiltiirel ¢alismalar
(Hall, 1997), ve gorsel galismalar (Elkins, 2003; Sturken & Cartwright, 2001)
gibi farkli akademik disiplinlerde farkli yaklagimlar ve tanimlar gérilmektedir.
Temelde benzer ozellikler igeren bu tanimlarda en temel ayrimi akademik
disiplinin igerigi olusturmaktadir. Bu anlamda gorsel kiiltiir {izerine en genel
tanimu Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir adl1 kitabinda Barnard (1998)’ 1 yaptigi
goriliir. Barnard (1998) gorsel kiiltiirii “gorsel olan” ve “kiiltlirel olan”
kavramlarinin bilesimiyle agiklamaya ¢alisir. Ona gore gorsel kiiltiir goriilebilen
her seyi kapsamaktadir. Ancak goriinen her seyin gorsel kiiltlir 6gesi olarak
degerlendirilebilmesi i¢in onun bir toplumun inanglarin1 ve degerlerini yansitan
gostergeleri i¢inde barindirmasi gerekir. Bu baglamda Barnard (1998)’a gore
islevsel, iletisim ve/veya estetik kaygi verilmis olan, insanlarin yarattig1, tirettigi
veya yorumladigi gorsel herhangi bir sey gorsel kiiltiir tanimlamas: igerisinde yer
alabilir. Sanat egitimi alaninda gorsel kiiltiir iizerine caligmalariyla dikkat ceken
Duncum (2001) ise, “gorsel Kkiiltiir; televizyonda, filmlerde, kitaplarda,
dergilerde, reklamlarda, ev ve giysi tasariminda, aligveris merkezi ve eglence
parki tasariminda, gOsteri sanatlarinda ve diger gorsel iiriin ve iletisim
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sekillerinde oldugu gibi giinlik hayatimizda karsilagtiZimiz nesneler ve
imgelerdir” seklinde bir tanim yapar. Tavin (2003)’e gore ise gorsel kiiltiir gorsel
bulgularin, deneyimlerin ve kiiltiiriin farkli yonlerini yorumlayan elestirel bir
caligsma alanidir.

Tanimlarda da dikkat ¢ektigi gibi bir alan olarak bu yaklagim, gorseller ve onlara
bakma bigimlerini kapsayan iki temel 6geden olusur. Gorselin yaydigi mesajlar
farkli bakma pratikleri ile ¢6ziimlenmeye ¢aligilir (Mamur, 2012). Bu yolla
kiiltiirler, kimlikler veya bireyler hakkinda sdylenen seyler belirlenebilir. Ancak
gorseller onlarin 6ziinde bulunan estetik degerinden dolay1 degil, verdigi iletinin
giiciinden dolay1 segilir (Keifer-Boyd, Amburgy & Knight, 2003; 46). Ciinkii
gorsel kiiltiir ¢aligmalarinda, estetik begeni ve degerlendirmelerden ¢ok,
anlamlarin farkina varilmasi ve bu farkindaliklar1 saglayan zeka eylemleri
tizerinde durulur (Herrmenn, 2005; 41). Estetik, yaygin olarak sanatin hissel
degerleri, onun giizelligi ve armonisi olarak bilinir. Ancak artik giizelligin dnemi
sanat ¢alismalarini degerlendirmede 6nemli bir Slgiit olarak goriillmemektedir
(Musneckiene, 2012; Duncum, 1999). Sanat olgularmin ve uygulamalarinin
cesitliligi estetigin anlamini degistirmistir. Postmodern estetik yoluyla ¢ok daha
genis bir zeminde gdrme ve algilama stratejileri gelmistir. Dolayistyla sanat
egitiminden estetik degerlerin anlamlarla ve {retildikleri ortamla birlikte
distiniilmesi beklenmektedir (Kirigsoglu, 2009). Bu nedenle ders aktivitelerinde
tirliniin kendisinden ¢ok yaratilma nedenine, anlamina ve yaraticisinin niyetine
doniik sorgulamalar Onerilmektedir. Ancak oOnerilerin yalnizca nesne odakli
olmamasi, anlamlara da odaklanmasi, sanat egitiminin sanat elestirisi disiplinini
igin yeni acilimlart gerektirir. Clinkii gorsel kiltiir ¢aligmalar1 ile giinliik
yasamdaki gorsel deneyimler, sanatsal ve kiiltiirel baglamda g¢6ziimlenerek
degerlendirilir. Gorsel imgelere baglamsal yaklagilmasi ve her goriintiiniin i¢inde
yaratildig1 ortamla, yaratilma nedeni ile birlikte ele alinip degerlendirilmesi bu
yaklagimda oOnemlidir. Bu nedenle Freedman (2003)’a gore gorsel kiiltiir
disiplinler arasi1 bir alandir ve 6zellikle sosyoloji, psiko-analiz, sanat tarihi,
feminist ve medya ¢aligmalarindan uyarlanmis elestirel teorilerin agirlikli oldugu
bir yaklagimdir.

Yukaridaki alanyazin taramasi ¢ergevesinde sanat egitiminde gorsel kiiltiire
doniik aragtirmalarda {i¢ unsurun one ¢ikartildigi goriiliir. Bunlar: sosyal konular,
Ogrencinin yasantisi iizerinden diyalog ve disiplinlerarasiliktir. Bu {i¢ unsur
gorsel kiiltiiriin elestirel pedagojiyle olan bagini ortaya koyabilir.

Elestirel pedagoji, elestirel teorilerin ¢ekirdeginden beslenen c¢esitli yollari
tanimlamaktadir ve 6grencilerin belirli bir bilgi bigimlerinin ‘toplumsal islevini’
anlamalarina yardimei olan bilginin pesindedir (Mc Laren, 2003; 71). Giroux
(2000)’a gore elestirel pedagojinin kalkis noktasi Ogrencinin yasantisi kendi
sorunlar1 ve gereksinimleridir. Bu nokta elestirel pedagojinin gorsel kiiltiirle
kurdugu organik bagi gozler 6niine serebilir. Ciinkii sanat egitiminin konu alani
cocuklarin ve genglerin her an her yerde gordiigii gorsel imgeler yoluyla
geniglemistir (Duncum, 2002; Freedman, 2003; Tavin, 2000). Geng insanlar
zamanlarinin ¢ogunu kisisel sayfalarinda, web giinliiklerinde, video depolarinda
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ya da gorsel diinyanin farkli alanlarinda harcamaktadir. Bu yeni diinyanin egitim
alanina doniistlirilme ¢abasi ya da yaratic1 sanatsal aktivitelerle sorgulanmasi
gorsel kiiltiir uygulamalarinda onemlidir. Giroux (1992)’a gore elestirel
pedagojinin en temel kavrami diyalogtur. Cagdas sanat eserlerindeki sosyal
konular, popitiler kiiltir ve O&grencilerin yasamsal deneyimleri diyalogu
derinlestirebilir. Ona gore etkin diyaloglar demokratik bir toplumsal diizen
ideallerine hizmet edilebilir.

Giintimiizde sanat egitimi bilim ve teknolojinin, gorsel kiiltliriin, medyanin daha
pekcok ¢agdas disiplinin ¢alisma alant olmustur. Giiniimiiziin gorsel kiiltiiriinde
flim, fotograf, ilustiirasyon, etkilesimli aglar, hareketli goriintiller gibi tiim
medya grafikleri birbiriyle harmanlanmigtir. Bu karigim  yeni formlar
olusturmustur. S6z gelimi miizik bir video kliple gorsel sanatlara baglanmistir.
Bu anlamda Mc Arthur (2010)’a gore elestirel pedagoji disiplinlerarasi anlayigin
karmasik yapisina rehberlik edebilir. Ciinkii  gorsel kiiltiir  dgretimi
disiplinlerarasi yaklasimlarin kullanilmasini gerektirir.

Gorsel Kiiltiir Pedagojisinde Ogretim Metodlar:

Ering’e (2009,18) gore sanat kavraminin temelinde insanin sosyal degerleri
vardir ve ancak bu degerler asilabilirse ya da ¢dziimlenebilirse sanata daha farkli
acilardan yaklagilabilir. Nitekim gorsel kiiltiir ¢aligmalar1 da alimliyiciyr temel
alan elestirel ¢éziimlemelerle ilgilenir (Duncum, 2008; Freedman, 1994, 2003;
Tavin, 2002, 2004). Sanati ve gorsel ¢evreyi anlayabilmeyi farkli bakis
acilarindan farkli bakma pratiklerine baglar. Aslinda sanat elestirisi hemen
hemen her egitim kademesinde sanat derslerinin yaygin uygulamalarindan
biridir. Ancak uluslararasi baglamda sanat elestirisinin okul uygulamalarinda
modernist teoristyenler tarafindan yapilandirilmig formun temel alindig:
formalist teoriler ¢ergevesinde yapilandigi soylenebilir (Barrett, 1997).
Formalist teori bireysel, fonksiyonel, sosyal yonlerden kopuk, 6zellikle gorsel
Ogelerin organizasyonunu igeren estetik kurulumun yapisal kalitesi anlamina
gelen "form" ile ilgilidir (Bell, 1977, Greenberg, 1977; Akt. Tekiner 2006).

Formun ¢éziimlenmesine dair sanat egitimcileri 6grencilerin sanat ¢aligmalarini
degerlendirebilmek admna g¢esitli modeller gelistirmislerdir. Sanat elestirisi
Ogretimi igin gelistirilen bu modellerden biri E. Feldman’in, digeri ise H.
Broudy’nin modelidir (Hurwitz & Day, 2001). Feldman’in modeli tanimlama,
¢Oziimleme, yorumlama ve yargilama basamaklarindan olusan yargi siirecinin
geciktirildigi dort asamali bir yaklasimdir. Broudy’nin modeli ise sanat
calismasinin duygusal, bigimsel, teknik ve disavurumcu acilarina dikkat
¢ekmeye odaklanmistir. Her iki modelde gorsel sanatlar ¢aligmalari hakkinda
nasil konusulacagini 6grencilere 6gretmek agisindan sanat siiflarina kolaylikla
asimile olmustur (Freedman, 2000, Keifer-Boyd, 1996) ve hala bu modeller
sanat elestirisi 6gretim metodlarindan biri olarak kullanilmaktadir (Hurwitz &
Day, 2001; Mittler, 1994). Ancak sadece sanat ¢alismalarinin fiziksel sinirlari
baglaminda kaldiklari ve sosyo-kiiltiirel baglam ile izleyenin roliinii géz ardi
ettikleri i¢in de elestirilmektedir (Duncum, 2008; Freedman, 2003). Nitekim
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giiniimiizde postmodern yaklasimlar, sanat c¢alismalarinda politik, ekonomik,
sosyal ve daha bir¢cok unsuru a¢iga ¢ikarmaktadir. Bu nedenle sanat elestirisini
modernist sanat elestirisinin Otesine tagimaya caligirlar. Post-modern sanat
egitimcileri sanat ¢aligsmalarimin yasamin igindeki anlamlar1 ve sanat egitimi
araciligiyla nasil yorumlanabilecegine odaklanirlar. Bu baglamda yorumlayici ve
sosyo-kiiltiirel  baglamin iliskisini ©one ¢ikartan sorgulama metodlar
olusturmaktadirlar (Barrett, 1991; Keifer-Boyd, 1996; Wilson, 2002).

Omegin;  Barrett, (2003)  metinlerin  ¢éziimlenmesinde  kullanilan
gostergebilimsel bakis agisini sanat ¢alismalarini ve de 6zellikle kitle iletigim
araglarindaki imajlar1 bir metni okur gibi yorumlamak i¢in kullanilabilecegini
ifade eder. O, Barthes’in 1977°de popiiler kiiltiir’deki metinlerin nasil
yorumlanacagina dair ii¢ asamali yorumlayici analizini sanat egitiminde gorsel
kiiltiir ¢aligsmalart yorumlamak i¢in uyarlar. Bu metod dilsel mesaj, diizanlam ve
yan anlamlar’dan olusur. Barrett’e gore bu {i¢ unsura odaklanarak gorsel
imajlarin temel yapilari ¢oziimlenebilir. Burada diiz anlamlar goérselde harfi
harfine goriilen seylerdir. Yan anlam ise ima edilen seylerin ne oldugunu ya da
ne gosterildigini ve nasil gosterildigini igerir. Barrett (2003) tim yaslardan
Ogrenenlere bazi stratejiler ve firsatlar verildiginde gorsel kiiltiir objeleri ve
imajlarindaki pek cok mesaj1 basariyla analiz edebileceklerini ifade eder (Barrett,
2003; 12).

Keifer-Boyd (2007) tarafindan olusturulan ¢ok sesli sanat elestirisi yontemi sanat
eserlerine daha genis bir perspektifte bakmay1 6nerir. Bu model bes farkli bakis
igerir. Bunlar; bigimsel lens, sosyo-kiiltiirel lens, antropojik lens, feminist lens ve
ekolojik lens’dir. Bu metod sanat ¢aligmalarin1 yorumlamaya farkli agilardan
yaklagmay1 hedefler. Sanat calismalarina bakma ve yargilama iizerine ¢oklu
bakis saglamak i¢in her bir lens farkli soru setinden olusur. Bir sanat ¢alismasini
yorumlamada her bir soru seti bir “lens” saglar. Bu modelde formalist lens,
yorumlama ve yargilamada gorsel elemanlarin organizasyonunu esas alir. Sosyo-
kiiltiirel lens bir sanat ¢alismasinin tarihsel, ideolojik, kurumsal, politik ve sosyal
baglami {izerine temellendirilir. Ozellikle sanat calismalarinda temsil edilen
toplumsal konulara odaklanir. Sosyo-kiiltiirel yorum toplum ve sanat
caligmalarinda iletilen sembolik ve kiiltiirel anlamlar1 igerir. Feminist lens
toplum tarafindan bigimlendirilen kisisel ve toplumsal cinsiyet deneyimleri
uizerine odaklanir. Ekolojik lens ise ¢evresel konularla baglantilidir. Onunla
giincel ¢evre sorunlari arastirma ve uygulamalarla iligkilendirilir.

Bir diger gorsel kiiltiir aragtirmacist Freedman (2003) gorsel kiiltiir 6gretimde
dort asamali bir igerik onerir. Bu modelde 6gretim baglami, kesif baglamu,
fonksiyon ve anlam ve yapisal destek kavramlarina yonelik bir planlama yapilir.
Uretim baglami; sanat¢inin niyeti, kiiltiirel amaglari, tarihsel, kiiltiirel, politik ve
gorsel tretimi etkileyen unsurlari ¢6ziimlemeyi igerir. Kesif baglamu; izleyicinin
deneyimleri, kurumsal etkileri, imajlarin geri doniisiimii gibi kisisel ve kiiltiirel
baglamin kesfi iizerinedir. Fonksiyon ve anlam; izleyici yorumlari, sembolik,
metaforik ve diger kiiltiirel anlamlar1 igeren gorsel kiiltiire dair farkli bakig
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acilarimin incelenmesidir. Yapisal destek ise; gorsel tasarim 6ge ve ilkeleri,
teknik beceri ya da kullanilan malzeme gibi usurlara odaklamadir.

Gorsel deneyimlerin yorumlanmasinda dikkate deger bir diger yaklasim ise,
metinlerarasibaglart anlama tizerine kurulu yaklasimlardir. Cogu sanat egitimci
metinlerarast baglami elestirel yorumlama icin Onemli bir strateji olarak
degerlendirir (6rnegin; Sullivan, 1996; Keifer-Boyd ve digerleri, 2003; Taylor &
Carpenter, 2002). Metinlerarasilik tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 icinde
soylemsel anlamlar olusturmak i¢in metinlerin siralanmasini ifade eder (Walker
1996, 81). Taylor and Carpenter (2002)’a gore metinlerarasi yaklagim ile sanat
dersleri farkli konu, tema ve aktivitelere baglanarak 6grenciler alternatif bakis
acilar iiretmeye cesaretlendirilebilir.

Tavin (2004) egitimcilerin sanat derslerinde gorsel kiiltiire odaklanmalarini
kolaylagtirmak i¢in bazi anahtar sorular onerir. Bu sorular gorsel kiiltiir iizerine
yapilan arastirmalardan olusturulmustur. Bunlar; Nasil gormeli?, Nereye
bakmali?, Ne i¢in seyrediyoruz?, Kiminle goriiyoruz?, Gormek icin engeller
nelerdir?, Gorsel alan1 kim yorumluyor? gibi sorulardir. Tavin (2004) bu sorular
aracilifiyla sosyal sistemler icinde yapilandirilan gorsellestirilmis konular ve
gorsel deneyimlere dair nasil farkindalik olusturulabilecegi ve nasil analiz
edebilecegine dair projeler liretebilecegini belirtir.

Sanat egitiminde gorsel kiiltiire elestirel yaklasimlar sadece bunlar degildir.
Birgok sanat egitimcisi, gorsel Kkiiltiri yorumlamaya dair yontemler
gelistirmistir. Ornegin, giinliik yasamdan secilen reklamlar (Freedman, 1997),
miizik videolar1 (Taylor, 2009), alisveris merkezleri (Stokrocki, 2002), Disney
flimleri (Tavin & Anderson, 2003), dergiler, baskili tigort ya da oyuncaklar
(Barrett, 2003) sanat smiflarna konu olmustur. Asagida farkli egitim
diizeylerinde sanat egitimcileri tarafindan gorsel kiiltiir baglaminda olusturulan
ders tasarilarindan bazi 6rneklere yer verilmistir.

Tavin ve Toczydlowska (2006) lise Ogrencileri ile goérsel kiiltiirlin ¢agdas
formlarimin nasil yorumlanabilecegi iizerine bir proje gergeklestirmislerdir. Proje
politik mesajlar ve kampanyalarla ilgili simgeler ve isaretlerle donen cagdas
gorsel kiiltirde yasam fikri iizerine dayandirilmigstir. Proje birbiriyle ilgili ti¢
sathada gerceklesmistir. Oncelikle dgrenciler gorsel kiiltiiriin ¢agdas formlar:
tizerine bilgilendirilmistir. Daha sonra ¢agdas Polonya sanati ve Victoria Cukt'u
incelemeleri saglanmis ve son olarak da Victoria Cukt’a dayali olarak gelecekte
arzuladiklar1 kendi baskan adaylarini olusturmalari istenmistir. Ogrenciler proje
boyunca imajlarda aktarilmaya caligilan mesajlar ¢er¢evesinde savas, siddet, din,
Ozgilirlik iizerine tartismig, yeni baskanlarindan istedikleri unsurlart
belirlemislerdir. Sonra dgrenciler gruplara ayrilmis ve her grup baskan adayi i¢in
bir slogan ve onun i¢in politikal platformda onemli iic konu belirlemislerdir.
Yapilan calisma hem isbirlikli, hemde bireyseldir. Siirecte yansitici diigiinme
zorunludur. Ogrenciler projenin baslangicinda  gosterilen ¢agdas sanat
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eserlerindeki sanat eleman ve ilkelerini tartismamiglardir. Onun yerine ¢agdas
yasamdaki sosyal konulara odaklanmiglardir.

Tavin (2003) reklamlarin giinliik hayatin sembolik ve maddi ortamlarinda 6nemli
bir rol oynadigini belirtir. Tavin (2003) i¢in reklamlar, gorsel kiiltiiriin en 6nemli
bir parcasi olarak, ¢ocuklarin kendilerini ¢evreleyen diinyayir anlamalarinda
yardime1 olabilir. Ornegin; Tavin ilkdgretim 6grencilerinin diesal jean reklamimni
sorgulayabilmeleri i¢in su sorularla elestirel ve yansitici bir siire¢ baglatir. Bu
imgedeki temel fikir nedir?, Sozciikler ve metin bu resmi nasil
desteklemektedir?, Bu resim size neyi hatirlatiyor?, Bu resim sizin i¢in diinya
hakkinda ne anlatiyor?, inanglar, korkular vs. var m?, Bu imgeye dair ne tiir
sorular sorardiniz?, Senin diinyani ne sekilde etkiliyor?, Gruplar ne sekilde
temsil ediliyor? gibi. Tavin (2003)’e gore 6grencilerin reklamlara odaklanmasi
ik, sinif, cinsiyet, etnik gibi konularda bilgilenmelerini saglayabilir.

Diger bir 6rnek Barney (2006)’den verilebilir. Barney lise 6grencilerinin sanat
atdlye derslerini desteklemek icin gorsel kiiltiir sorgulamalarini kullanir. Ders
sanal kimlikler {izerine yapilandirilir. Proje kimliklerin o6zellikle genglerin
kimliklerinin olusturulmas: ile ilgilidir. Gengler; Nasil davranmalidir?, Ne
giymelidir?, Nasil goriinmelidir?, Nasil konugsmalidir?, Ne yemelidir?, Basarma
kabiliyetleri nedir?, Ne tiir miizik dinlemelidir? ve daha fazlasi. Bu gergevede
ogrenciler okul yilliklarini inceler. Yilliklarda yer alan fotograflar kimlikler
hakkinda bilgi vermekte midir yoksa tipik ayni 1sikta ve ayni pozda g¢ekilen
fotograflar midir? Bir imaj kimligin algilanmasina yardim eder mi?, Ticari
fotografcilar yada giizel sanatlar alaninda fotograf sanatgilari bir kisinin
kimligini fotograflarda nasil yansitir? sorulart projenin temel sorularidir.
Ogrenciler proje baslangicinda gecmis yillarin rneklerini incelerler, sinifa
akrabalarindan elde ettikleri yilliklar1 getirirler. Ogrencilerden istenen gérev
kendi sanal portrelerini yaratmalaridir. Bunun i¢in &grenciler Adobe Photoshop
programint kullanirlar. Her 6grenci birbirinin portresine ek bir 6zellik katabilir.
Yani olusturan sanal kimlikler ¢esitli 6grencilerin 6zelliklerini i¢erir. En sonunda
bu portreler i¢in bir ge¢mis ve biyografi yaratilir.

Darts (2006) ‘akil oyunlar’ adli bir ders tasarisinda popiiler gorsel kiiltiiriin
estetik nitelikleri tizerine odaklanir. Bunun i¢in 6ncelikle 6grenciler kimlikleri
yapilandirmada medyanin roliinii incelerler. Ayrica popiiler gorsel metinlerin
analizi, yorumlanmasi ve yapisokiimiiniin yan sira ozellikle sosyal konulara
odaklanan cagdas sanatcilarin eserlerini incelerler. Ornegin; Barbara Kruger,
Cindy Sherman, Bill Barmiski, Karen Findly, Jorge Rodriguez ve digerleri.
Amag sanatgilarin sosyal konulara odaklanarak sansiiriin sakli mekanizmalarin
nasil aciga c¢ikardiklarimi gostermektir. Daha sonra dgrencilerden kisisel olarak
ilgilendikleri sosyal bir konu c¢ercevesinde kolajlar olusturmalart istenir. Bu
kolajlar akil oyunlar1 adli proje icin bir basamak olarak kullamilir. Ogrenciler
yine ilgilendikleri sosyal konuyla ilgili heykeller olusturur. Bu heykeller
Ogrencilerin mesajlarini iletmeleri icin bir aragtir. Bu iiriinler popiiler kiiltiir ve
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kitle iletisim araglariin insan yasamindaki roliinii inceleme girisimi olarak ele
alimur.

Barrett (2003) Fransiz gostergebilimci R. Barthes’in metinleri ¢dziimlemekte
kullandig1 diiz anlam ve yan anlamlara dayali modeli hizmet 6ncesi 6gretmen
egitiminde kullanmak icin gelistirir. Ogretmen adaylar1 bir derginin kapak
tasarimini yaydigi kiiltiirel mesajlar dogrultusunda yorumlar. Barrett (2003)
anasinifi 6grencileri i¢in ise yine onlarin yasamlarindan bir obje seger. Secilen
obje bir Teddy ayisidir. Cocuklar diiz anlam ve yan anlam terimlerini bilmeseler
de Tedy ayisinin fiziksel 6zelliklerinden hareketle yan anlamlara yonlendirilir.
Orneklerde goriildiigii gibi Ogrencilerin gorsel imgeler iizerinden arzularin,
hayal giiclerini ve entelektiiel yapilarini harekete gecirecek, yasamlarina etki
eden sosyal, politik, ekonomik gii¢leri sorgulayabilmelerini saglayacak tiirde
ders tasarilarina gidilmektedir.

Sanat Egitimi Arastirmalarinda Gérsel Kiiltiir Kuram Uzerine Tartismalar
Sanat egitiminde gorsel kiiltiire ve gorsel kiiltiir caligmalarina dair yonelis, olas1
bir takim tartismalar1 da giindeme getirmistir. Alanyazin taramas1 gostermektedir
ki; sanat egitimi alaninda gorsel kiiltiir uygulamalarina dair bir takim tepkiler de
vardir (6rnegin; Efland 2005; Eisner, 2002; Smith, 2003).

Sanat egitiminde gorsel kiiltiir kuramina dair tepkiler, sanat derslerinde gorsel
kiiltir uygulamalarinin  yogunlugunun segkin sanatin yasamdaki baskin
konumunu zayiflatacag: fikrinden kaynaklanmaktadir(Mamur, 2012). Ozellikle
seckin sanat, popiiler sanat ve alt kiiltiir iiriinleri arasindaki sinirlarin erimesinin
yarattigr kaygi, karsi cikisin nedenleri arasinda gosterilmektedir. Ornegin;
Eisner, (2002) Efland (2005) ve Smith (2003) 6grenmeyi gercek hayat
deneyimleriyle bagdastiran bir sanat Ogretim programinin olusturulmasina
olumlu yaklagmalarina ragmen, yalnizca gorsel kiiltiir iizerinde odaklanmanin
sanat egitiminin giincel amaglarim tehlikeyi diigiirecegi konusunda endiselidir.
Ciinkii gorsel kiiltiiriin destekgileri aragtirmalarinda, desen, resim ya da basgyapit
niteligindeki eserlerden ziyade, popiiler ve medya kiiltiiriiniin 6rneklerine yer
verilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Duncum, 2002; Freedman, 1997; Tavin,
2001). Ornegin; gorsel kiiltiiriin destekgilerinden Paul Duncum gorsel kiiltiir
egitiminde sanat yapmaktan 6te imaj iiretimini esas alir. Smith (2003) bu duruma
tepki gosterir ve "Gorsel Kiiltiir Calismalar: Sanat Egitimine Karst" adl
makalesinde sanat yapmanin degerini vurgular. O sanat Ogretmenlerine
ogrencilerin sanatsalliklarini gelistirerek sanat anlayislarinin
keskinlestirilebilecegini sdyler. Bu nedenle Smith (2003) gorsel kiltiir kuramina
kars1 bir tutum gelistirir. Bu karsi ¢ikisin temel unsuru ise, bigimci estetik
Ogretiminin salt ekonomik, politik ve toplumsal iliskilere indirgenmesinin
yaratt1g1 huzursuzluktur. Burada temel kaygi 6grencinin estetigin bagka iligkiler
icinde yer alan bicimiyle bas edebilmesi i¢in 6nce estetikle ilgili temel bilgi ve
deneyime sahip olmasi gerektigidir (Kirigsoglu, 2009).
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Yine tartigmalarin merkezinde gorsel kiiltiir kuramimin sadece c¢agdas sanata
odaklanmasi bulunmaktadir. Cagdas sanat yoluyla sanat egitiminin sinirlariin
degismesi sanat egitimi alanim daha karmagik hale getirmektedir. Bu durum
gorsel teknolojiler ve popiiler imajlar iceren yeni bir 6gretim programi ya da
programin siirekli glincellenmesi ihtiyacini dogurmaktadir. Wilson’a (2003; 6)
gore sanat dersleri sadece ¢agdas sanat, imaj ve driinleri ile yapilandirilirsa
ogretmenlerin her y1l degisen sosyal ve politik konularla ve ¢agdas sanatla ilgili
Ogretim programi tasarlamalar1 gerekir. Efland (2005; 36) ise sanat egitiminde
gorsel kiiltiiriin yapilandirilmast ile karsilasilabilecek iki temel sorunu dile
getirir. Bunlardan ilki, sanat derslerinin konu genislemesinden dolay1 ona ayrilan
zaman icersinde gerceklestirilememesi, digeri ise, hiyerarji eksikligi olusma
tehlikesidir. Yani sanat dersinin tiim amaglarina esit oranda yaklagilamayabilir.

Sanat egitimi alaninda bu tartigmalara ragmen sanat egitimi arastirmacilarinin
bliyilk bir kismu gorsel kiiltiirii ¢agdas kiiltlirlin anahtar kavrami olarak
gormektedir. Sanat egitimini de ¢agdas sanat ve gorsel kiiltiire doniik eylemlerle
yapilandirmaya devam etmektedirler. Ozellikle g¢ekirdek ogretim progranm
icersine ¢agdas sanat uygulamalarini ve gorsel kiiltiirii entegre etmeye doniik
uygulamalar1 hizlandirmislardir. Ancak pek c¢ok sanat egitimi arastirmacisina
gorede, cagdas sanat egitiminden bahsedebilmek i¢in sanat egitimine cagdas
sanat konularimi ve de gorsel kiiltiiri entegre etmek yeterli degildir.
Kiiresellesmeye bagli olarak ¢okkiiltiirliiliik, sosyal, ekolojik ve kentsel sanat
egitimi, kiiltiirlerarast sanat egitimi, gibi kavramlar {izerine farkli estetik ve
sanatsal deneyimlere dair daha genis bir 6gretim programu gelistirme ¢abalarina
girisilmelidir.

TARTISMA ve SONUC

Diinyada son yirmi yili askindir kiiltiire, egitime ve sanata yansityan postmodern
anlayis ve sdylemler baglaminda ¢agdas sanat egitimi iizerine model arayislari
hizlanmigtir. Bu arayislari baslatan unsurlar s6yle 6zetlenebilir.

1- Bilgi ¢ag1 olarak adlandirilan 21. yy’da bilgi ve iletisim teknolojilerinin
hizli gelisimi ile baslayan dijitallesme siireci kiiresellesmeye imkan
yaratmigtir.

2- Kiiresellesme ile birlikte gorsellige dayanan farkli kiltiirel yapilarin
anlamlandirilmasi zorlagmistir.

3- Kiiresel etkiler kiiltiiriin yerel baglamlarini ve sanati derinden etkilemeye
baslamustir.

4- Bilimsel ve teknolojik gelismeler sosyal yasami daha karmasik hale
getirmistir.

5- Hem sosyal yasamda hem de sanat alaninda disiplinlerarasi etkilesimlerin
artmasi disiplinlerarasi sinirlarin erimesine neden olmustur.

Sanat egitimi perspektifinden bakildiginda ise, sanat egitimi uygulamalarinda
formun temel alindigr modernist felsefenin etkileri hala yaygindir. Ancak ¢esitli
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diizeylerde sanat egitimi dersleri i¢in post-modern karakterli bir yapiy1 igeren
gorsel kiiltiir 6gretimini ¢ekirdek dgretim programu igersine yerlestirmeye doniik
uygulamalar hiz kazanmustir. Bu uygulamalar s6yle siralanabilir.

1- Sanat egitiminin ¢agdas igerigi baglamsal ve yapilandirmact 6grenmeye
gore uyarlanmaktadir. Cagdas kiiltiirde yer bulan cesitli giincel konulari
sorgulamaya doniik 6gretim metodlar1 gelistirilmektedir.

2- Gorsel kiiltiire doniik sorgulamalarla sanat egitimi sosyal diinyadan
ayrimlanamayan bir konumda yapilandirilmaktadir. Sosyo-kiiltiirel
baglamda bilginin yapilanma bi¢imini kesfetme programlarin temel
amacini olusturmaktadir. Sanatin {iretildigi kiiltiirle baglantili anlagilmasi
ve degerlendirilmesi dnerilmektedir.

3- Medya teknolojileri, hem kiiltiirel ifadenin yayilimina imkan vermesi
acisindan hem de c¢agdas sanat uygulamalarinda siklikla kullanilmasi
acisindan giderek yayginlagmaktadir.

4- Hem medya teknolojileri hem de ¢agdas sanat uygulamalari baglaminda
disiplinlerarasi etkilesimler onemsenmektedir. Disiplinlerarasi
etkilesimler ile gorsel kiiltliiriin ve sanat egitiminin konu alani
genisletilmektedir. Gorsel diinyadaki gorsel igerigi ¢oziimleyebilme;
felsefe, sosyoloji, ekonomi, tarih, psikoloji, politika, kadin ¢aligmalar1
gibi pekgok disiplinle etkilesimi gerektirmektedir.

5- Gorsel kiiltiir birden fazla disiplini biraraya getirmektedir ve farkli konu
alanlarinmn  Oriintisiinic  anlamaya  doniik  Ogretim  stratejileri
gelistirilmektedir.

6- Giizelligin 6nemi sanat ¢aligmalarini degerlendirmede 6nemli bir 6lgiit
olarak goriilmemektedir. Sanat olgularinin ve uygulamalariin cesitliligi
estetigin anlamin1 degistirmistir. Estetik degerler artik anlamlarla ve
iretildikleri ortamla birlikte diisiiniilmektedir.

Sonug olarak egitim agik bir sistemdir ve sanat egitimininde ¢agin toplumsal,
kiiltiirel, teknolojik ve sanatsal degisimlerine gore sekillenmesi kaginilmazdir.
Bugiin uluslararasi baglamda ¢agdas sanat egitimi uygulamalart gorsel kiiltiire
meyillidir. Gorsel kiiltiir egitimi geleneksel sanat egitiminden farkli bir 6gretim
anlayisin1  gerektirmektedir. Alanin kapsami, icerigi ve Ogretim amaglar
farklidir. Bu nedenle gorsel kiiltlir egitimini sanat egitimi igine yerlestirmede
farkli yontemler ve Ogretim yollar1 gerekmektedir. Ancak, Tirkiye’de
ortadggretim, lise ve Ogretmen egitiminde gorsel kiiltire doniik eylemler igin
program igerikleri, ders saati ve derslik donami konusunda iyilestirmeler
gerekmektedir. Ortadgretim ve liselerde sanat egitimine ayrilan siire haftada 40
dakikadir. Bu siire gorsel kiiltiir teorilerinin entegre edildigi dengeli ve genis
capli bir miifredat gelistirme konusunda endige vericidir. Zira ders saati elestirel
diyalog ve akabinde ¢esitli yaratimlara izin vermeyecek niteliktedir. Diger
yandan her okulun sanat simifi maalisef ¢agdas sanat egitiminin 6ngordigi
teknolojik yeterliligi tasimadig1 gibi sanat derslikleri olmayan okullarda vardir.
Ortadgretim ve lise sanat miifredatlar1 Milli Egitim Bakanlig1, 6gretmen egitimi
programlar1 ise Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan yapilandirilarak



72 Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansima Bigimleri Gorsel Kiiltiir ve Elestirel... N. Mamur

merkeziyetci bir nitelik tasir. Ozerk degildir. Bu nedenle sanat &gretmen
egitimine doniik program igeriklerinin merkezden hiyerarsik ve biirokratik bir
diizenle yapilandirilmasi gerekir. Ayrica Tirk sanat egitiminde yerel ve kiiresel
Olcekte sosyal, politik, feminist, ekolojik, etnik ve daha pekcok sosyo-kiiltiirel
konunun cagdas sanat ve gorsel kiiltiir baglaminda kesfedilmesi gerekmektedir.
Ornegin, Tiirkiye’de ciddi cevre sorunlar1 ve carpik kentlesmeye déniik tepkiler
hem sosyal medya imajlarinda hem de c¢agdas sanat yorumlarinda yer
bulmaktadir. Yine cinsiyete yonelik ayrimcilik, kadma yonelik siddet gorsel
diinyada farkli tepki big¢imlerinde ve bakislarda yapilandirilmaktadir. Bu
yapilandirilma bigimlerinin ¢6ziimlenmesi, ekolojik duyarlilik yada daha
demokratik toplum olmak adina gereklidir. Bu nedenle sanat egitiminde gorsel
kiiltire doniikk uygulamalarin kesfi ve elde edilen sonuglarin o6ncelikle
sempozyum ve kongrelerde tartisilmasi ve sonrasinda Ogretmen egitimi
programlarinin, ortadgretim ve lise sanat egitimi miifredatlarinin yeniden
yapilandirilmasi kaginilmaz gériillmektedir.
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SUMMARY

In recent years, art education research focuses on the interpretation of socio-
cultural experiences, which are obtained through visual images (Amburgy, 2011;
Barrett 2003; Duncum, 2001, 2002, 2003, 2007, Freedman, 1994, 1997, 2003;
Stokrocki, 2006; Tavin 2000, 2002, 2004). This art education researches, which
are named as “visual culture education,” “visual culture theory,” or “visual
culture pedagogy” focuses on understanding and interpreting the richness of
visual experiences in contemporary culture.

A theorical- analytical method in the context of descriptive survey has been
employed in this work.

The first spark of the theory of visual culture in art education appeared on a
panel in 1980 (Keifer-Boyd, Emme & jagodzinki, 2007). This panel emphasized
the interrelationship between society and art. Panelist Bersson (1980), by
refering to “visual culture” emphasized the importance of sociability in the art
practices: 1) Critical understanding of cultural literacy, 2) Emancipation from
“manipulated social products, 3) Freedom to experience and create forms of
visual culture, which are liberating rather than enslaving, 4) Building toward a
more aesthetic, humane, and democratic culture and society.

In the same panel, Hobbs expressed that formalism, as a theory of art, has little
credibility now in the field of aesthetics and that art education does not include
critical response to popular arts (Bersson, 1980). Change has progressed slowly
in the larger field of art education considering the discourses in this panel.
Reading of critical theory in the field of art education accelerated the
progressively expanding and deepening directions of art education (Keifer-Boyd,
et al, 2007). Many scholars have embraced the notion of visual culture (e.g.,
Duncum, 1999; Freedman & Stuhr, 2000; Tavin, 2000). Moreover, teacher
education programs have been revised to include visual culture content in the
school curricula (e.g., Duncum, 2001; Freedman, 2003; Keifer-Boyd, 1996;
Keifer-Boyd, Amburgy & Knight, 2003; Sullivan 1996; Tavin, 2004). In this
context, the theory of visual culture in art education can be summarized as
follows:

1- Visual culture is broadly based in social theory in which the contexts of
makers and viewers are studied in relation to the contexts of visual object,
images, and performances (Anderson, 2003; Tavin, 2000). In other words,
the interpreter’s role and socio-cultural context (Anderson, 2003; Barrett,
1991; Keifer-Boyd, 1996; Wilson, 2002) is relevant in the intertextual
inquiry methods of visual culture.

2- Some art educators focus more on visual images in everyday life rather than
artworks such as advertising, toys, posters, CD covers, films, video
games, TV programs, computer graphics, Internet sites, and children's
books (Duncum, 2002; Freedman, 2003; Tavin, 2000).
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3- In particular, instead of focusing on expanding aims, which are obtained
through the fine arts, importance of the relationship between the makers
and viewers and the power of visual forms in the contemporary world are
drawn attention.

4- Differences in the configuration of the information by individuals has
become more important. However, at the same time, group consciousness
studies brought to the forefront the human and environmental context.

5- Due to the increase the effects of visual culture in the society,
interdisciplinary interpretations and the changing roles of art educators
professionally are pointed out.

Sanat dgretmeni yetistirmede, teknolojik deneyimin 6nemine daha fazla vurgu
yapilmaktadir (Keifer-Boyd, 1996; Tillander, 2011). In art teacher education, the
importance of technological experience is emphasized more.

The emphasis that Post-modernist thought underline, on cultural experiences and
the analyzing of relationship between reality and its representation in the visual
forms, has led to the emergence of visual culture as a field of study. In this sense,
of visual culture concept, that is used for a more comprehensive arts education
that content cultural values in the 20th century can be say.

Today, international contemporary art education applications are prone to visual
culture. Visual culture education requires a teaching understanding different
from traditional art teaching. Its departmental scope, content and teaching aims
are different.

Visual culture suggests new ways of learning through new ways of looking.
Because, the basis of visual culture studies has critical pedagogy. Students are
directed to analysis within the framework of everyday life the aesthetic and
historical installation. Experiences in their lives are used in the process of
analysis. It is important to establish links with their lives to start the query.
Discussions are conducted on the importance of cultural symbols, which
organizes social life. Thus, cultural symbols and images that represent the
identity of individuals and communities are aimed at understand the importance
in the social life. In this sense, visual culture that is configured within the
framework of critical pedagogy, and interdisciplinary teaching methods can
provide opportunity to the enrichment of the content of arts education within the
framework of change in the social life.



