SUTAD, Nisan 2020; (48): 105-119
e-ISSN: 2458-9071

BiR MEDENIYET SALINCAGINDA FAHIM BEY VE BizZ

ON A CIVILIZATION SWING FAHIM BEY VE BiZ

Bedia KOCAKOGLU*

Oz

Modernlesme, kavram olarak Aydinlanma ile baglayan evre olarak tamimlanabilir. Akl éniinii
acan, her alanda yeni bir diizeni ongoren sistem, Bati’da dogal olarak yasanan bir evreyken, diger
toplumlarda bir “modernlegtirme” siirecine doniismiistiir. Avrupa kaynakli bu evre, ozellikle Tiirk
modernlesmesi yasanirken, gelenegin yok sayilmast iizerinden ikame edilmistir. Bu da toplumda derin
bir biling yarimasini beraberinde getirmistir. “Modernlegtiricilik” devlet eliyle topluma dikey bir
bicimde giydirildigi icin birey, zihnen gecmise bagli, seklen yeniye uyum saglama telasinda, bir
kimlik bunalimi ve yabancilagma igine girmistir.

Soz konusu siire¢ siklikla sanatcilar tarafindan eserlere konu edilmistir. Bu acidan hem Tiirk
modernlesmesine taniklik eden bir aydin olmasit hem de estetik iislubu ile Tiirk romaninin éncii
denilebilecek eserlerini yazmastyla dikkati ceken Abdiilhak Sinasi Hisar (1887-1963) da metinlerinde
bu konuya yer vermistir. Sanatcimn ilk romani olan Fahim Bey ve Biz (1941), modernlesme
eksenindeki toplumun sosyal, siyasal, sanatsal ve bireysel doniisiimlerini, yasanan krizleri gdsteren
onemli bir eserdir.

Calismamizda oncelikli olarak modernlik, modernlesme ve modernlestirme baglaminda Tiirk
toplumundaki degisim kisaca ele almacak ardindan bunun romana yansiyan en belirgin
orneklerinden biri olan Fahim Bey tiplemesi iizerinden bir kimlik bunalimi ve yabancilasma okumast
yapilmaya calisilacaktir.
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Abstract

Modernization, as a concept, can be defined as the phase that begins with the Enlightenment.
The system, which paves the way for the wisdom and foresees a new order in every field, has turned
into a modernization process in other societies although it is a natural phase in the West. This phase,
originated from the West, was replaced by the disregarding of tradition, especially during Turkish
modernization. This has brought about a deep disruption of consciousness in society. Because
modernism is dressed vertically to society by the state, the individual is mentally connected with the
past, but is hasty to adapt to the new formally and he/she is in a crisis of identity and alienation.

This process has often been the subject of literary works. In this respect, Abdiilhak Sinasi Hisar
(1887-1963), being an intellectual witnessing Turkish modernization and attracting attention with
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his aesthetic style and writing literary works that can be called as the pioneer of Turkish novel, has
mentioned this subject in his texts. The first novel of the artist, Fahim Bey ve Biz (1941), is an
important literary work that shows the social, political, artistic and individual transformations of the
society in process of modernization and the crises experienced in this phase.

In our study, first of all, the change in Turkish society in the context of modernity and
modernization will be discussed briefly and then an identity crisis and alienation reading will be
attempted via Fahim Bey typage which is one of the most prominent examples reflecting on the novel.
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Fahim Bey ve Biz, the West, Modernization, the East, Tradition
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il
“Her neslin yaptig1 heykeller yikilir ve bahgesi viran bir mezarliga doner.
Insanlarn kafas1, taslar: devrilmis ve ancak bir kagimin iistiindeki
isimler okunabilen bir mezarliga benzer.”
(Fahim Bey ve Biz, s. 181-182)

GIRiS

Tarihsel olarak Ronesans’tan sonra Aydinlanma ile baslayan evre modernlesme olarak
adlandirilmaktadir. Kilise otoritesine dayanan sisteme kars: aklin 6niinii acan Aydinlanma,
sanayi devrimi ve pozitivizmin etkisiyle modernlesmeyi hizlandirmistir. Bu agidan bilim,
siyaset, iktisat, ahlak vb. hemen her sahada yeni bir diizeni 6ngoren sistem, Bat1 i¢in dogal bir
siire¢ olarak gelismistir. Lakin diger toplumlar i¢in bu asama bir zorunluluk olarak goriilmiis,
“Modernlik” kavrami bu siireci dogal olarak yasayan toplumlarin ortak ozelligi gibi ifade

bulurken; “Modernlesme” oOteki {iilkelerin bu evreyi yakalama siirecini belirtmek igin
kullanilmistir (Black, 1989, s. 17).

Modernligi, cografi, dini, milli, etnik sinirlar1 asan bir tiir doniisme ve doniistiirme siireci
olarak degerlendiren Berman, kesifleri, sanayilesmeyi, demografik hareketleri, kentlesmeyi ve
kitlesel iletisim araglarini, kapitalist sektorleri, ulus-devletleri sistemin kaynaklari olarak
gormektedir. Bir “girdap” olarak belirttigi modernligin siireklilik kazanmasmi saglayan
siiregleri de “modernlesme” olarak nitelendirmektedir (1994, s. 11-12).

Bu siireklilik durumu tiim toplumlar etkisi altina aldig1 igin kiiresellesme dedigimiz
unsurun da ayni1 dogrultuda popiilerlik kazandigini diisiinmek miimkiindiir. Bu yayilmact
felsefenin ilerlemeci, asla geri dondiiriilemez, toplumlar igin bir zorunluluk olma hali
modernlesmeyi bir ideoloji olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Modernlesmenin  bu boyutu modernlestirici siyasal iktidar tarafindan toplumun
diizenlenmesine gotiiren modernlestivici bir siyasal iktidar siirecini de icinde barindirr.
‘Modernlestiricilik’ ile devletin diizenleyici iktidarimin birlestigi alanlarda ise siyasal
gelisme krizlerle dolu bir siirece doniisiir. Modernlesme bagli basina bir kriz iken
modernlestirme bu krizin siyasal gelismenin siirekliligi ile ortiistiiviilmesidir (Cetin,
2003/04, s. 13).

Su halde modernlesme olgusu bireysel bir orgiitlenmeyi gerekli kildigindan, Batili
toplumlarda bu siire¢ tabandan tavana dogru bir gelisme cizgisi izlerken; 6teki toplumlarda
Batili faktorlerin zorlamasi ve yonlendirmesiyle tepeden inme, devletge diizenlenen bir sistem
biitiiniine doniismektedir. Biitiiniin aktorleri de genellikle yol gosterici konumundaki seckin
yonetici kadrolardir. Kendi devamlarini saglayacak bu sistem biitiiniine uyum saglayamayan
toplumlar, modernlesme siirecini gerektigi gibi tamamlayamadiklar1 igin “gecikmis
modernlesme” kavramsallagtirmasiyla kars: karsiya kalirlar.

“Gecikmis modernlesme, ozellikle de Batili olmayan toplumlarda, sézde dogru yoldan saptigr icin
degil Batili prototiplerin asillarima sadik bir bicimde ¢ogaltilmast icin zorunlu olarak ‘tamamlanmamig’
kalir. Ithal edilen modeller Avrupa’daki muadilleri gibi islev gormezler. Cogunlukla direncle
karsilanirlar.” (Jusdanis, 1998, s. 11)

Modernligin yoklugu bir kusur gibi algilanirken Batiy1 yakalama yoniinde harcanan ‘eksik’
¢abalar vurgulanir ve yeni bir modernlesme asamasina gecilmesi istenir. “Oysa, ortada bir kusur
varsa bu modernligin olmayist degil, modernligin yerel sartlar ihmal edilerek iilkeye sokulmasidir.”
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(Jusdanis, 1998, s. 12)

Disa gore modernlesme bu anlamda sistemin en biiyiik krizlerinden biridir. Gelenek, kiiltiir
gibi kendine ozgiilitk degerleri ihmal edilerek yenidiinya diizenine gore modernlesen
toplumlar bir kimlik krizi icerisine diiser ve “toplumsal varolus anlamlarim” (Insel, 1990, s. 7)
kaybederler. Boylece Bati formatli, tepeden inmeci bir yaklasimla, toplumu olusturan ana
parcaya ragmen yapilan bu modernlesme siireci bir evrim degil darbe niteliginde ytiizeyde kalir.

56z konusu degisim modeli, kendine “modern” adini verirken 6ncesinde kalan unsurlar da
“gelenek” olarak adlandirilir. Bu da bir tiir tarihsel kirilmanin kapisini aralar. Weber'in “ezeli
gecmisin iktidar1” (1993, s. 83) olarak tanimladig: gelenek, toplumun hafizasinda yer alan uyma
ve kabul etme kutsiyetiyle ortaya ¢ikan goreneklerdir aslinda.

Bir degerler, inanglar, semboller ve ritiiellerle iligkili pratikler biitiinii olarak ifade
edilebilecek olan gelenek, nesilden nesle aktarilabilen, zaman igerisinde degisen ve doniisen
sartlara uyum saglayabilen bir yapiya sahiptir. Toplumlarda gercek ya da hayali ge¢misle
siirekliligi bulunan, deneyimin bir iiriinii olmasindan dolay1 giivenilir ve 6zgiin bir kimligi
karsilar (Marshall, 1999, s. 279).

Lakin Aydinlanma fikrinden devralinan akla dayali yeninin insanlik adina daha iyi oldugu
diisiincesi, modern igin bir 6teki olusturmus, o da gelenek kavrami etrafinda sekillenmistir.

Gelenek ile modernlik arasimdaki kopukluk, modernlesme projesinin bir islevidir;
modernlesme projesi modern toplumlarin geleneksel unsurlari tamamen ortadan
kaldwdigini ve ters yonde de geleneksel toplumlarin hicbir modern ozellikleri almadigini
varsayar. Ben bu kavramlara ayri degil aralarda bir siireklilik olan birbirlerine taban
tabana zit degil diyalektik bicimde baglantili olan kavramlar olarak bakmak istiyorum. (...)
Geleneksel yapilar modernlesmeye kolayca teslim olmaz, yeni kurumlarla bir arada
yasarlar. Ancak ‘gecikmis’ toplumlar geleneksel wve modern yapilar arasinda bir
huzursuzluk nobeti yasarlar. Yerel olan genellikle yabanct olana kars: kendini savunur
(Jusdanis, 1998, s. 14).

Bu agidan modernlesmenin temelinde gelenek yoksa toplumlarin kendine yabanci bir
kavramla ylizlesmesi ve bir yabancilasma siirecine girmeleri kaginilmaz olur. Ciinkii
modernizm, yerelligin yerine evrenselligi onceler. Modernlesme siiregleri de bu iki olguyu
birbirinin yerine ikame etme seklinde kurgular. “Degisim miihendisligi/modernlestirme, eskiyi atip
yeniyi getirme yoniinde hareket” (Cetin, 2003/04, s. 20) eder.

Bu ikame edis sekli toplumun hemen her alandaki inisiyatifini kiracagi i¢cin modern birey
derin bir yalnizlik igine diiser. Gelenekle iliski diizeyini ayarlayamamis olan sistem, toplumun
fertlerini bir kimlik ve katilim krizine sokar. Bu noktada bireyin kendini hi¢bir déneme ait
hissedememe durumunu Justanis sdyle belirler:

Biz, Faulcault'nun gozlemledigi gibi kendine modern adini vermis bir ¢agda yastyoruz.
Aufklarung'un  (aydinlanma) mirasgilar:  olarak  kendi  ‘soylemsel — simdiligimizi’
sorunsallastirtyoruz. Soylemimiz kendi yerini bulabilmek, kendi anlamini beyan edebilmek
ve bu simdi i¢inde uygulayabilece$i hareket tarzim belirleyebilmek icin kendi simdiligiyle
hesaplagir. Bagska ¢ag ve kiiltiirlere geziler yapti§imizda bile yine de kendimizi artyor ve su
tiir sorular soruyor olabiliyoruz: ‘Benim simdim nedir? Bu simdinin anlami nedir? Ve bu
simdiden bahsettiimde ne yapryorum?’ Bu sorular bizi cogunlukla elestiriye gotiiriir
(1998, 5. 13).

Bu agidan Tiirk modernlesmesine bakildiginda karsimiza ¢ikan tabloyu, Cetin’in ifadesiyle
“Toplumsal olarak her seyin degistirildigi ama toplum disi/iistii hicbir seyin degistirilmedigi bir
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siireklilik” (2003/04, s. 23) olarak tarif etmek yerinde olacaktir. Bir modernlesme gayretiyle
doniistimiin kendilik degerleriyle uyumlu sekilde zamana yayilarak ilerlemesi beklenmemis,
gec kalinmishik yaklagimi icerisinde gergeklestirilmistir. Ozellikle Tanzimat'la birlikte baglayan
cagdaslasma hareketlerinin yetersiz goriilmesi, toplumun Bati karsisinda geri kalmishk
durumu, Cumhuriyet donemindeki modernlestirme hareketlerini hizlandirmistir. Toplum
zihniyetinin kokten degistirilmeden yapilacak her tiirlii hamlenin yetersiz kalacag: diisiincesi,
modernlestirmenin gelenegin karsisina yeni bir form olarak ¢ikmasini saglamistir. Bir yandan
eskinin muhafazasi bir yandan modern kurumlarin meydana getirilmesi metodu bu evrede
gecerliligini yitirir. Ciinkii devlet Orgiitlenmesinde ikili bir yapi ortaya ¢ikaran bu sistem,
modernlesmede radikal adimlar atmay: zorlastiracaktir. Boylece yeni idare, eskiyi tamamen
tasfiye ederek yerine yeniyi ikame eder. Bu da siyasi, tarihi, ekonomik, kiiltiire] hemen her
alanda bir “yeni” yaratma c¢abasi demektir. Diinii, bugiinii ve gelecegi olmayan bir tasarruf
icinde hareket eden sistem, ge¢misle hesaplasmadan, gelecege yeni bir bicim vermeden
topluma dayatilmis bu da derin bir yarilmay1 beraberinde getirmistir.

Oysa bunun tam aksine gelenek, ge¢misi ana tasirken gelecegi de insa eden bir yapidadir.
Gelenekle “yasayanlar oliilerin  ruhunda, Oliller de yasayanlarin bedeninde yeniden hayat
bulmaktadir.” (Cetin, 2005, s. 156) Bu hayat bulus bir yasalastirmay1 da beraberinde getirir.
Shils'in dedigi gibi gelenek, “yeniden hayata gecirmeyel/yasalastirmaya kilavuzluk eden
model/tarz’dir.” (2003, s. 129) Bu agidan gelenekle uyumlu bir modernlesme bicimi toplumu
biitiin unsurlariyla kusatacak dikey degil yatay bir ilerleme saglayacaktir.

Tiirk modernlesmesindeki bu tarihsel kopus, 6zellikle sanatgilarin dikkatinden kagmamus,
toplumun igine girdigi yabancilasma krizini siklikla eserlerine tasimislardir. Tiirk
modernlesmesinin basladig1 donemin igine dogarak, kiiltiirlii ve varlikli bir aile ortaminda
yasayan, bizzat bir toplumun doniisiimiine sahit olan Abdiilhak Sinasi Hisar da bu isimlerden
biridir. Sanat¢inin bir medeniyet buhrani eksininde degerlendirdigi Dogu-Bati ¢ikmazindaki
Tiirkiye gercegi, siklikla romanlarinda ve anilarinda yer edinir. Bu ¢ercevede Abdiilhak Sinasi
Hisar’in Fahim Bey ve Biz adl1 eseri dikkate degerdir.

Fahim Bey ve Biz Dogu ile Bat1 Arasinda Bir Salincaktayiz

Siir ve elestiri ile yaz1 hayatina baslayan Abdiilhak $inasi Hisar'in ilk romamn1 Fahim Bey ve
Biz’dir. Donemin yerlesik roman anlayisina bir bagkaldiri niteligi tasiyan eser, 1942’de CHP'nin
roman ve hikaye yarismasinda {igiinctltigii alir. Fahim Bey karakteriyle otobiyografik bir portre
Ozelligi tasiyan roman i¢in Halit Ziya Usakligil sunlar1 sdyler: “Bu kitap Tiirk edebiyati tarihinde
birdenbire firlamis bir irtifa noktasin gosteren bir tepe mesabesindedir; bu tepenin iizerine yapigan rakim
da Abdiilhak Sinasi’nin ndmidr.” (Ttrinay, 1993, s. 212)

22 boliimden olusan eserin Oykiisii arkadasinin oglunun anlatimiyla aktarilir ve delilige
Ovgll tadinda yasayan Fahim Bey’in maceralarini igerir. Okur, Fahim Bey karakteriyle sonraki
yillarda Camlica’daki Enistemiz ve Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi isimli eserlerde de
karsilasacaktir. Gazetedeki bir 6liim ilaniyla baslayan metinde, Ahmet Fahim Bey’in hayati, 19.
ylizyilin sonlarindan 2. Mesrutiyet sonrasina uzanan bir donemde hatiralar seklinde aktarilir.
Eserin genel ¢ercevesini Fahim Bey’in tahsili, memuriyeti, is tecriibeleri, Saffet Hanim’la evliligi,
glindelik yasami, ismini deliye ¢ikaran tuhaf davranislar1 ve nihayet biitiin bunlarin anlaticida
uyandirdig: akisler olusturur.

Fahim Bey, neredeyse bir 6miir boyu siiren dalginliklar1 ortasinda hi¢ degismeyen, donmus
bir saat gibi yerinde sayan bir figiir olarak dikkati ¢eker. Bu durmusluk adeta degisen ve
doniisen diinyada Bati'min karsisinda duraganlhig: ile dikkati ¢eken Dogu’ya bir gonderme
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niteligi tasiyacaktir. Yazarin hemen her boliimde 1srarla yaptig1 zaman vurgusu akana (Bat1) ve
durana (Dogu) isaret eder. “Giinese tevecciih eden”, “aksam ezani bagladr mi1 on ikiye ayar edilen”
saatlerden “gecen biitiin saatleri daha asri, daha madeni bir sesle, birer altin gibi sayan” (Hisar, 1941, s.
41-42)' alafranga saatlere ge¢mek toplum icin hi¢ de kolay olmamistir. Zira eski zaman

evlerinden simdilerde duyulan modern saat sesleri aslinda gecen zamanin ugultusudur.

Roman kahramani tizerinde yazarin ortaya koymaya calistigt husus, modern olma
¢abasindaki toplumun i¢inde bulundugu buhrandir. Bu tam olarak bir salincagi andirmaktadir.
“Sark ve Garp dlemlerinden birinden Otekine gidip gelmeye” (s. 68) alismaya ¢alisan toplum, Dogulu
adetlere ragmen Batili yasam bigimine uyum saglamakta zorlanmakta, tizerine yamanmis bir
elbise gibi bu yeni rolii tagimaktadir. Abdiilhak $inasi Hisar'in bu salincaktaki toplumu
Daryush Shayegan’in ifadesiyle “Melek ile melek karsit: arasinda kurulu bir salincagin bas dondiiriicii
zevki” (1991, s. 19) icindedir. Zira geliskilerini biitiin masumiyeti ile yasayan Fahim Bey, kendini
hicbir seyden sorumlu hissetmedigi icin Dogu ile Bati arasindaki esikte rahatlikla
durabilmektedir.

Londra sefaret katibi oldugu zaman modacilara alafranga tarzda diktirdigi bir sandik
dolusu kiyafet onun Dogulu ruhunu 6rtecek Batili esvaplardir. “Fahim Bey viicudu iistiinde boyle
biiyiik bir terzinin esvaplarim duymaya muhtag olmaliydi. Bundan sonra mesleginde muvaffak olacagim
daha ziyade ummustu.” (s. 35) Kahramanin bu sekle indirgedigi zihniyet meselesini hemen bir
climle sonra yazari, nemli bir kavramsallagtirmayla soyle belirler: “Iyi bir terzinin bize giydirdigi
esvaplar yalmz viicudumuza ge¢mis ve onun seklini tadil etmis sayilamaz. Onlar elbette maneviyatimiza
da gecer ve tabiatimiza, ahlakimiza da tesirleri olmas: tabiidir.” (s. 35) Hatta anlaticinin goziinden
eskiye ait olmasina ragmen yeniye kendini adayan bu insanlar “medeniyet miiritligi” (s. 124) ile
isaret edilir.

Distan igeri dogru bir yarilma ile derinlesen bu “yeni” algis1 yazarin siklikla elestirdigi bir
husus olarak dikkati geker. Batinin adeta bir ipin iizerinde hareket eden cambaz gibi kendini
seyrettirdigini, diisiip diismeyecegine olan merakimizdan dolay1 bakislarimizi ondan
alamadigimizi sdyleyen Abdiilhak Sinasi Hisar, “Ona muhabbetimiz ¢ok olmasa da bir merak ve
alaka ile baglandigimiz muhakkak.” (s. 139) diyerek toplumun durdugu noktay1 elestirir. Ona gore
bu zamanlarin insan1 ecdattan kalan mukaddes bir mirasin her subesinden payir almistir. (s.
147) Fahim Bey’in gonliinde zaman zaman bir hiilya olarak duran degerler silsilesi, eski
zamanlara olan 6zlem, bu mirasin kendini hatirlattigi noktalar olarak dikkati ceker. Zira o,
“talihinin baglandig1 ve biitiin sevdigi seylerin kok saldigr bir tarihin sefkatini her giin duyan, o
medeniyetin sicak somununu her giin tadan bir mirasyedi” (s. 155)dir. Ancak bu miras da yeni
nesiller i¢in artik bir noktadan sonra bitecek, “eski” gercekten yaslanacaktur.

Yazarin roman boyunca okurun dikkatine sundugu zamanin geg¢mesi ve yaslanma
metaforu, medeniyetler arasindaki miicadelenin bir gostergesi gibidir. Eskiye ait olan her ne
varsa yeni karsisinda tutunamamus ve ihtiyarlamistir. “Yabancilar gozleriyle gordiiklerini bize
sozleriyle oklar gibi saplarlar. Béylece bir giin olur, onlart duya duya biz de sanki hiristiyanhigin
azizesinden Sebastiyen’e saplanms olan biitiin oklarla yaralamiriz ve artik hakikaten yaslandiimizi,
ihtiyarladi§imizi anlariz.” (s. 179)

Roman kahramani Fahim Bey’in israrla sar1 renk giymesi ona bu anlamda yasli ve hasta
intiba1 vermektedir. Hayati boyu hep sar1 ya da muadili renkler tercih eden Fahim Bey,
anlaticinin diinyasinda silik bir kisilik olarak yer bulmustur. Hatta eski elbiselerinden kurtulup
yenilerini yaptirsa bile yine sar1 diktirdigi i¢in o eskide kalmis goriintiisii hi¢ silinmemektedir.
Eser boyunca Dogu-Bat1 arasindaki esige kurulmus bir salincakta duran Fahim Bey’in bu renk

1 Eserden bundan sonra yapilacak olan alintilarda sadece sayfa numarasi kullanilacaktr.
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tercihi, bir tiirlii tam olarak Bat1 tarafina gecememesini ve eskiyi iistlinden atamadigin isaret
eder niteliktedir. Bu eski zaman adaminin {istii bas1 gibi kelimeleri ve climleleri de solmustur.
Eskiye ait ne varsa ya renksizdir ya da bir sar1 renk gibi hastadir. Artik Fahim Bey’in “ciimleleri
zaten hep eski renkleri solmug eski tesirleri ucuksamug bir takim kelimelere ve sekillere biiriin” (s.
127)miistiir.

Fahim Bey’in Camlica’daki yesil renkli koskte oturan enistesini tasvir eden sanatcinin
burada da sar1 renk kullanmasi, iistelik bunu Dogu medeniyetinin sembolleri ile
Ozdeslestirmesi dikkate degerdir. Camlica’daki bu enistenin tiirbeye benzer bicimde ddsenen,
Arap collerini, sar1 kumlar1 animsatan bu evi anlaticida 6liim korkusu uyandirmaktadir. Eniste
sar1 piring karyolasinda yatarken {izerinde Arabistan ya da Hindistan renkleriyle bezeli bir sal,
bir Sam hirkasi, basini sarikli gosteren bir baslik vardir. Yani eniste “tasidig: biitiin bu seylerle
duydugu ve soyledigi biitiin hisler ve fikirlerin mense birlikleri ve aymi cins birer mahliik olduklar1” (s.
118) goriiliiyordur. Sari ve hasta bir medeniyetin eski bir temsilcisi olan bu adamin
Camlica’daki evinde yasadig1 hayat ise hi¢ de ge¢misten kalma gibi degildir. “Bir takim simsarlar
vasitastyla bir siirii geng kizlar: hizmetci diye evine topla(yip)yemek pisirmek gibi bahanelerle bunlarla
diisiip kalkar, giinlerce sokaga ¢ikmaz, bir fuhus hayat:” (s. 116) yasar. Tam olarak arada kalmishgs,
sekil ve igerik olarak bagkalig1 isaret eden bu tespitler, yazarin yaslandigim diisiindiigi
medeniyet algisinin yeniyetme bir “yeni” ile carpisma alanini gostermektedir.

Hisar, bu karsilasmada siklikla gegmisi olumlayarak milli ve romantik bir duyusla eskiye
yaslanir. Bu da romanda eski ile yeniye dair catisma unsurlari olusturmaktadir. Ornegin yazara
gore “yeni telakkiler” eskilerdeki kalp safligin1 genglerin anlamasina mani olmaktadir. (s. 28)
Eskilerin konustugu incelikli her ne varsa yeniler i¢in anlasilmaz gelmektedir. (s. 73)
Hakikatleri inkdr edenler sadece Frenk kafasmna uyan yeni nesillerdir. (s. 116) Eskiden
gazetelerin her yazdigina iman edilir ve onlar sadece giivenilir haberlere kaynaklik ederlerken,
yeninin “Tan” gazetesi her tiirlii basit mevzuyu giindeme tagir olmustur. (s. 56) Eskilerin “Inan

7

olsun ki...”, "“Goniil isterdi ki...”, “Hiidd bilir...” gibi laflar1 yeninin anlamini yitirmis

kelimelerinin yaninda bir eski zaman sandig1 gibi giizel kokmaktadir. (s. 128)

Bu mukayeseler ortasinda yazar icin Batiy1 degerli kilan en 6nemli husus bilimsel agidan
yeniliklere sahip olmalaridir. Radyumun kesfi ve buna benzer bazi icatlar metinde Batiy1
olumlayan sahneler olarak dikkati ¢ekerken yazarin Arapca ve Farsca kelime kullanmaya da
alaysamal1 bir yaklasim sergiledigi goriiliir. Fahim Bey’in adi1 dil meraklilari arasinda hep dalga
konusu olmustur. Bisiklete binenlere bile “derrace suvaran” denilmesini uygun bulan bu
insanlarin Arapcada bu kelime bulunmaz diyerek kahramam eglence konusu yapmalarini
elestirel bir bakis agisi1 ile vermektedir. (s. 51-52) Yine Fahim Bey’in optimist ve pesimist olarak
nitelendirilen hayat anlayisinda iyimser yaninin Batili mekanlarda ortaya ¢ikmasi sunulmustur.
Buna gore kahraman eglenmek i¢in Beyoglu'na gittiginde neseli, timitli ve sair; konaga
dondiigiinde ise karamsar, yilgin, yorgun ve bezgin olmaktadir. Ozellikle tiyatro
kumpanyalarinda eglenen Fahim Bey’in Batmnin bu sanatsal cergevesine meftun oldugu
asikardir. (s. 25)

Biitiin bu kiyaslamalarin icinde Abdiilhak $inasi Hisar'in Dogu medeniyetini ve ona baglh
olarak kavramsallagtirdigr “eski” algisin1 bir “aile evi” gibi gordiigii dikkati ¢ekmektedir.
Mekanin metaforik bir formda ana tasiyicilardan biri oldugu romanda, Fahim Bey’in babasini
mutlu etmek igin kiraladigi konak onu gegmise baglayan yegane unsurdur. “Ictimai itibar”
fikrinden hareketle odalarinin ¢ogu bos kalan bu konagi kiralayan roman kahramani, perdeleri
bile olmayan odalarda keman c¢alarak vakit gecirir. Konagin betimlenisi Osmanlinin son
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dénemlerini amimsatmaktadir. I¢i bosalan, mahremiyeti kalmayan ve an iginde bir eski
niteligine biirlinen Osmanli karsisina yazar keman calan Fahim Bey’i ¢ikarir. Kurtulusu
Batililasmakta arayan Tiirk aydinini isaret eden bu durum, keman ¢almakta iyi olmayan roman
kahramaninin Batililasmay1 basaramayan aydina karsilik gelmesiyle devam eder. Isin sekli ile
ugrasan toplum, alafranga tipleri dogurmus; bu da arafta kalmaya yol agmstir. Iyi bir keman
icracisi olmayan Fahim Bey’in hayalleri vardir; ancak gergeklestirmekten oldukca uzaktir.
Teorik olarak sosyal bir statii aract olarak sunulan konak, eskinin ¢Okiisiinii de isaret
etmektedir. Aslinda bu yikim salt bir medeniyetin degil buna bagh olarak geleneksel aile
yapisinin da ¢okiisiidiir.

Yazarin ¢ocuklugunun cennet mekani olarak niteledigi aile evi, yavas yavas dokiilmiis,
oturulamaz hale gelmistir. Evlerin siir dolu sokag1 da yerini siislii, kalabalik biiyiik binalara
birakmustir. Ancak eskiyi yikan bu yeni, insanlara mutluk getirmemistir. Adeta yersiz yurtsuz
kalan bu yaslanmus aile bireylerini sokakta gorenler “Bu kimdir? Bir deli midir? Dilenci midir?”
(s. 181) demektedir. Eskiye ait degerlerin yeni nesil tarafindan pespaye goriintiisiinden dolay1
delilikle isaret edilmesi yazar tarafindan ozellikle vurgulanmistir. Ustii bast perisan olan bu
ihtiyar medeniyet, genc Bat1 tarafindan kabul gormez. “Vaktiyle biiyiik bir séhret sahibi olan simdi
mechul adam” (s. 181) olmustur. Bu yikia bir degisimdir aslinda. Abdiilhak Sinasi Hisar'in
estetik ifadesiyle vakti gelince “Her neslin yaptigi heykeller yikilir ve bahgesi viran bir mezarliga
doner. Insanlarin kafasi, taslar: devrilmis ve ancak bir kaginin distiindeki isimler okunabilen bir mezarliga
benzer.” (s. 181-182)

Yazar igin Fahim Bey, “Kendisi animsamayan, yorumlamayan ve betimlemeyen ama yorumlama
ve betimlemeye imkdn veren bir ‘nesne ad’dir.” (Oktay, 1966, s. 12) Bu nesnellik roman anlaticis1 i¢in
eskinin ya da Dogu medeniyetinin bir sembolii olarak okura sunulur. Ge¢misi Fahim Bey’den
dinleyen ve ancak onunla eskiye uzanan anlatici, her ne kadar yeninin temsilcisi olsa da geldigi
nihai noktada eskiden kopmak istemez. Uzaktan bir sarki gibi sesini hep duymak ister. Zira o
ve onun nezdinde yeni birey, kimliginin dibinde var olan o eski sarkilar1 dinletmeyi ge¢misin
vazifesi sanmaktadir. Bilir ki sarkis1 devam etmeyen sarkici itibardan diiser. Bir giin yorularak
kendinden s6z etmeyi biraksa vazifesini yapmamakla suglanir. Oysa “dliim korkusuyla masalina

bin bir gece devam eden Sehrazat gibi, tutturmus oldugu hikdyesine herkesin devam etmesi gerekir.” (s.
131)

Yazarin roman boyunca tizerinde durdugu husus, Dogu medeniyetinin eskiye ait izlerinin
Batinin yenisi karsisinda aldigi konumdur. Buna gore, yarali bir bilingle derin bir yarilma
yasayan Tirk toplumunda “eski”, bir deliligin nisanesi halini alirken, onunla birlikte ruh da
cekilmeye baslamuis; salt bir kiyafet formundaki “yeni” ise koksiiz bir kimlik olarak anin
sinirlarina sizmistir. Bu da Fahim Bey ve bizi Dogu ile Bati arasindaki bir salincakta sallanir
hale getirmistir, denilebilir.

Fahim Bey ve Biz’de Bir Yabancilasmanin Yaratti§1 Boliinmiisliik

Kendilik degerleri yerine ikame edilen yeni algisin {izerine gegirmekte zorlanan toplumlar
icin Oonemli bir kriz alani da bireyde meydana gelecek yabancilasma duygusudur. Adapte
olunmaya calisilan biitiinlesmis ¢agdas toplum modeli gelenegin agirlig: altindaki toplumda bir
kimlik bunalimi yaratmakta bu da kisinin ait oldugu hemen her seye yabancilasmasina sebep
olmaktadir. Ev, is, sosyal hayat gibi her sahada davranislari yeniye bagh onderler tarafindan
belirlenen, birincil iligkiler yerine ikincil/resmi baglantilarla yasamaya c¢alisan insan,
“dayanmismalr topluluk modelinin tam karsitr olarak bireysel yabancilasmanin temelini olusturur.”
(Black, 1989, s. 40)
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Tarihsel aliskanliklarla giiven ve ahlaka dayali toplum iliskilerinin modernlesme siirecinin
“rasyonel ve ikincil iligkileri icinde yok oldugu” (Cetin, 2003/04, s. 22) goriiliir. Kendi olmaktan
uzaklasan, ait olmadig1 bir diinyada kendini var etmek savagina giren insanin bu baglamda
derin bir yalmizlik i¢ine diistiigii bir asamadan sonra kisilik boliinmesi yasadig1 goriiliir.

Fahim Bey hayat ile verdigi miicadelesinde devlet memuru olarak basladig isinde hig ise
de bunu bos bir evde keman ¢alarak doniistiirmeye ¢alisir. Yikilmak iizere bir imparatorlugun
gelenekleri altinda Batil1 bir enstriiman ile megk alemlerinde olan, bunu da beceremeyen roman
kahramani Osmanli romantikligi ile Bati yeniyetmeligi arasinda bocalamaktadir. Yalnizlig
icinde, ge¢mise aidiyetleri arasinda karamsar ve bedbin olan kahraman, kemani ile mutlulugun
kapisini aralar. Hayata, saadete, basarilara bu modern olma gayreti ile ulasacakmus gibi
beceremese de ¢almaya devam eder. (s. 19) Bu da onda kisilik bozuklugu olarak karsimiza
¢ikar.

Fahim Bey, oncelikle Tibbiye’'ye girmeye ugrasmis, basaramayinca da Fransizca dersler
vererek hayatini siirdiirmeye calismistir. Yazar bu durumu “Daima muhterem diye andigimiz
dostunuz size hayatta ne kadar muvaffak olamadigim bildirmek istiyor.” (s. 18) diyerek bir mektup
tizerinden okura duyurur. Pozitif ilimlerin yeniyi sembolize etmesi ve kahramanin sadece Tip
alaninda calisirsa basarili sayildigi, bunun yerine de yine hi¢ olmazsa Fransizca 6gretmenligi
yapmas1 Batililasmanin toplumsal hayattaki derin etkilerinden biri olarak goriilmelidir.

Modern toplum, insanlara egitim ve Ogretim vb. yollarla statii kazanma imkanlar
sunmaktadir. Vanca Packard, modern toplum insaruni “statii arayanlar” (status seekers) olarak
nitelemektedir (Sezal, 1981, s. 119 ). Toplumda konum elde etmenin, statii kazanmanin yolu
olarak romanda, Tip egitiminin goriilmesi Batil diisiince diinyasmna bir yakinlasma cabasi
olarak okunabilir.

Bu Batili olma gayreti, roman boyu karsimiza ¢ikar. Ancak onun yolunu kesen,
kurtulamadig aidiyetleridir. Fahim Bey, farkli zamanlarda farkli iki insan gibidir. Bir giin
Beyoglu'nda, yabanci bir tiyatro aktrisinin pesinden sevda sarkilar1 sdyleyen adam olarak (s. 25)
goriiliir, ertesi giin sonra konakta yalmiz ve bezgin halde oturur. Tiyatro kumpanyasinda
tanistig1 ilahi bir varligl andiran bu kadina ¢ilginca asik olan Fahim Bey, onun pesi sira epey
stirliklenir. Tiim acemiliklerini sergileyerek, kadin icin biitiin parasimi harcayarak kocaman bir
cicek yaptirir, onu ilk gordiigiinde 6niinde diz ¢oker ve gozyaslarini tutamaz. Ancak kadin bir
sabah kendini ugurlamaya gelen onca insan igindeki Fahim Bey’i fark bile etmeksizin Oriyent
Ekspres’e biner ve sehirden ayrilir. (s. 25-27) Adeta Bati panoramasimmin Dogulu bir
medeniyetteki varligini isaret eden bu sahne, “yeni”yi toplumun tren penceresinde (iistelik ad1
Dogu olan bir tren) sadece seyredebildigi, ona sahip olamadig1 bir manzara olarak birakmustir.
Yazarin bu baglamda dikkatlere sundugu husus, Bat1 karsisinda ortaya ¢ikan alafranga ziippe
tipler ile degisimin ne kadar sekli olacagidir.

Yeni girdigi Fransiz sefaretinde bir modaciya diktirdigi bir sandik esvap da seklen
modernlesmenin yetecegini zannetmesinin sonucudur. Enistesinin bile “ziippeligi giyiminden
belli” dedigi Fahim Bey, tiim maagini yatirma pahasina bu elbiselerden vazge¢mez. Ciinkii ona
gore icine konuldugu bu yeni zarf, ait olamadig: kiiltiire kap1 aralayan bir unsurdur. Lakin
anlatict bu noktada zarfin mazrufu ile ilgilenmektedir. Yazarin adeta bir Felatun Bey
tiplemesine doniisen kahramanu i¢in anlaticisina yaptirdig: yorumlar oldukga dnemlidir.

“Belki bunlar Fahim Bey’i oyle bir zirh iginde gosteriyordu ki bircoklart onu memleketin
mukadderatina yabanci bulmuslar ve bu esvaplarin agik renklerini, serbest sekillerini gorerek kendisine
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yabanci bir kan asilandi§im sanmuglar.” (s. 37)

Fahim Bey, yillar sonra yine geleneksel hayatina devam etmis, i¢inde bir art alan olarak
modern duyarlihgl gelistirmeye calismuistir. Ornegin, onca yabanci kadindan sonra Saffet
Hanimla evlenmis, hiilyalar icinde hi¢ degismeyen yoksul hayatini stirdiirmiistiir. Ancak Batili
zevkleri de devam etmektedir. Fransizca gazete duiskiinliigii, karisinin “gdvur peyniri” (s. 63)
diyerek kokusundan nefret ettigi alafranga peynir meraki, Beyoglu'ndaki meshur Gambriniis
birahanesine gidisleri (s. 67), bezik, poker, bri¢ gibi alafranga oyunlardaki basarisi (s. 75),
[talya’ya ve bagka sehirlere dair anlattig1 darb-1 meselleri (s. 76) arada kalmishgin en belirgin
orneklerindendir.

Roman boyunca Fahim Bey’i siklikla Batili formda goren okur, onun karsisina Dogulu tip
ornegi olarak Camlica’daki enistesini koyacaktir. Tki tip siklikla catisir. Biri digerini yeni, 6teki
de karsisindakini eski oldugu igin elestirir. Ancak metnin ilerleyen sayfasinda ait oldugu
toplumun formlarindan tam da kurtulamayan Fahim Bey’in arada kalmisligi onu, enistesine
yaklastirmaktadir.

Ornegin romanin baslarinda Camlica’daki eski konaginda yemek yaptirma bahanesiyle
genc kadinlarla diisiip kalkan bu adam, harem hayati yasamakla elestirilirken bir siire sonra
benzeri bir durumu Fahim Bey’'de de goriiriiz. Vanikdy ya da Cengelkdy’de yazlar1 konak
kiralayan Fahim Bey, yazilacak layihalarim var diye “kapag: atti mi” (s. 99) oraya, giinlerce
¢ikmaz, islerini gormesi igin de dort bes geng kiz tasir yaninda. Burada yasina nispetle daha
ince, alafranga esvaplar giyer, Batili, rahat bir yasam tarziyla (ge¢ kalkmak, sandal sefasi
yapmak, keman ¢almak, ikindi ¢ay1 igmek vb.) biitiin vaktini geng kizlarla gegirir. Bu da anlatici
tarafindan “alafranga harem hayat:” (s. 99) olarak nitelendirilir.

Bu noktadan itibaren okurun goziinde ge¢mise olan bazi bagliliklarindan vazgegemeyen,
belki onu seklen degistirmesine ragmen aynen koruyan Fahim Bey’i aklamak i¢in yazar-anlatici
bir ¢oziim bulacaktir. Aslinda roman kahramaninin yapmaya calistigi sey, Halit Ziya
Usakligil'in Bir Yazin Tarihi adli romanindakine benzer bir yaz keyfi yasamaktir. Yani yazara
gore, “edebiyatin hayata tesiri ve tahakkiimii vardir.” (s. 100)

Her seye ragmen Abdiilhak Sinasi Hisar icin eski ile yeni bir uzlasma alani yaratmak
durumunda goriiniir. Zarf ve mazruf arasindaki tezat arttikca nesiller arasindaki catisma
derinlesecektir. Bu yarilma romanin bir boliimiinde oldukga net, dikkatlere sunulur.

Yeni nesil eskilerin sozlerini bir tarih kitabini okur gibi sadece bilgi edinmek icin
dinlemektedir. Yeniler artitk baska modayla giyinmekte, baska gazete okumakta, eskileri
anlasilmaz bulduklari i¢in yeni kitaplara inanmakta, tistatlar1 degismis, otekiler sondiigii igin
baska 1siklarla aydinlanmaktadirlar. “Her yeni nesil maziyi vaki olmamus, hayati kendisiyle baslamis
telakki eder. Ve kendisinden evvelki nesilleri ikiye tice ayirmis olan kanli miicadelelerden onun
kitaplarinda yanls veya giizel ancak iki ciimle kalir.” (s. 184) Diger tarafta eskiye ait konumuna
diismiis ihtiyarlar i¢in de baska agmazlar vardir. Vaktiyle goriip begendigi gilizel kavraminin
icinde bulunduklar1 devirde degismesini bir tiirlii kabul edemezler. Her sey baska bir diizene
hizmet eder gibidir. Moda, insan, ahlak, davrams, yeme i¢me, her tiirlii deger doniisiime
ugramustir. “Herkes gokte yildiz arayan miineccimler gibi yasar. HAlbuki herkes yolunda acilan bir
cukura diisecektir.” (s. 187)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in tasvir ettigi bu ihtiyar tiplemesi yaslanmis bir medeniyete ve
degerler sistemine bir gonderme niteligi tasir. Modernlesme g¢abalarinin etkisi altina aldig1 geng
neslin karsisinda tutunamayan eskiye ait toplumun kendi icinde yasadigi yabancilasma,
boliinme bu agidan 6nemlidir.

SUTAD 48



Bir Medeniyet Salincaginda Fahim Bey ve Biz

Tutunmay1 beceremeyen gelenegin temsilcileri icin artik sadece bireyler degil, talihler,
binalar, sehirler, maddi manevi, kutsi ebedi sanilan her ne varsa “telakkilerle zevkler, adetlerle
usuller, servetlerle séhretler, ilimlerle sanatlar, dinlerle felsefeler, kiymetlerle medeniyetler, milletlerle
devletler, hastaliklarla ilaglar, olciilerle ayarlar, kanunlar, hudutlar ve lisanlar, hepsi ve her sey
gozlerimize sabit sekillerde goriindiikleri halde bir kasirganin savurdugu tozlar halinde havalanir, doner
doner miitemadiyen gsekil degistirirler.” (s. 188-189) Bu noktadan sonra insan da yaslandig:
mazisiyle yalmizlasir ve “zamanin zehri ile” (s. 189) ¢evresine yabancilasir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in bu ge¢mis zaman tablosu modernlestirmenin, gelenek ile
uzlasmadan gerceklestirilmeye ¢alisildig1 toplumlarda bir kriz olarak varlik gosterir. “Hayat
karsisinda aldig1 tavirla bir ‘Don Kisot’ olarak belirlenen, genis hayaller kuran ve bunlar: gerceklestirmek
icin ymadan cesitli girisimlerde bulunan adeta yasadig diinyadan soyutlanmig bir roman kisisi olarak
cizilen” (Karaca, 1998, s. 31) Fahim Bey, gecen zamanin farkinda olmadan, sahsi tesebbiisii ile
ona uymaya calisan, ne tam olarak zamanin i¢inde ne de disinda kalabilmis bir kahraman
olarak bu yabancilasmanin en giizel érneklerinden biridir.

Sonug¢

Bati kaynakli bir degisim modeli olarak modernlesme, kendisinden onceki unsurlari
gelenek olarak adlandirmaktadir. Bu da tarihsel bir yarilmay1 beraberinde getirmektedir.
Modern sistemin bir projesi olarak geleneksel unsurlarin ortadan kaldirilmasi, geg¢mise
yaslanmadan yeni olanin ikame edilme ¢abasi toplumlarda bir huzursuzluk nobeti yaratir.
Yerel olan kendini yeni olana karsi savunurken ayni zamanda bireyin kimlik ve yabancilasma
bunalimina diismesine sebep olmaktadir.

Yerelligin yerine evrenselligi onceleyen modernlesme siireci, eskiyi atip yerine topluma
yabanci gelen bir yeniyi kurar. Bu da toplumun hemen her sahasinda inisiyatif alanlarin
daraltir, bireyler bir katilim krizine girerken bir yandan da yalnizlasirlar.

Tiirk modernlesmesi de bu baglamda yatay degil dikey bir seyir izlemis, anilan bunalimlar:
yasamistir. Bu doneme taniklik eden 6nemli aydinlardan biri olan Abdiilhak $inasi Hisar bir
medeniyet buhrani eksininde Dogu-Bat1 ¢ikmazini degerlendirmistir. Hisar'in ilk roman1 olan
Fahim Bey ve Biz bu baglamda 6nemli eserlerden biridir.

Dogu ve Bati diinyas: arasinda adeta bir salincakta gibi gidip gelen roman kahramani
Fahim Bey, ge¢misten kopamamis, yeniye de uyum saglama adina siklikla alafranga ziippe tip
olarak basitlige diismiis bir figiirdiir. Uzerine bindigi bu salincakta olmak kahramana zevk de
vermektedir. Seklen yeniye ait olmak onu optimist, gelecekten iimitvar ve neseli yaparken,
yasayls ve var olus baglaminda ge¢mise aidiyet pesimist yoniinii gligclendirir. Bir zamanlar
kendisi eski ile yeni arasinda kalmis fakat donemine gore yeniyi isaret eder noktada dururken,
saatler zamanu siiriiklemis ve gelinen simdide Fahim bey, anlaticitnin konumuna gore gecmisi
temsil eder olmustur. Yazarin sdylemi iizerinden aslinda her simdinin bir siire sonra eskiyi ve
gelenegi isaret ettigi ve doniisiimiin kaginilmaz oldugu belirlenebilir. Lakin {izerinde durulmasi
gereken husus sudur ki; modernlesme ile Bati'yla iinsiyet kurulacaksa bunun geleneksel
formlar1 reddetmeden yatay surette olmasi elzemdir. Zira geleneksel yapi, romantik bir eski
zaman fotografinda kalacak kadar basit degil; bu toplum icin degerli bir mihenk tasidir.

Distan ice dogru derinlesen bir doniisiim igine giren Fahim Bey’in igte yasadigi kirilma
dikkate degerdir. Seklen gelinen noktada degisim gosteren toplum, zihniyet olarak eskiye
aidiyeti bir bilin¢ yarilmasina sebep olmus, birey adapte olamadigi bu siirecte cevresinde
gordiigli hicbir seyi kendine; kendini de hicbir seye ait hissedememistir. Modernlesme
siirecinin rasyonel ve ikincil iligkiler ag1, gelenegin birincil yaklasiminin aksine kisileri kendi
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icine kapatmis, dayanismali toplum modeli yerini yabanci ve yalniz fertlerden kurulu diizene
birakmistir. Bu da kigileri icinde bulunduklar1 zamana uzak hissettirmistir. Bunun en net
Orneklerinden biri olarak Fahim Bey de ne arkadaslari, ne karisi, ne akrabalar1 tarafindan
anlasilamamis ve hiilyalarinin i¢inde yalniz basina yasar olmustur. Hatta romanin basinda
Fahim Bey’i eski zaman sovalyesi gibi yiicelten anlatici bile onu nihai noktada ge¢misin artig1
bir ihtiyar olarak konumlandirmis ve ondan kagar olmustur.

Sonug olarak Abdiilhak Sinasi Hisar'in modernlesme arifesinde Dogu ve Bati arasina
kurdugu salincakta, bir ileri bir geri giderek kimlik bunalimi ve yabancilasma sorunu yasayan
Tirk toplumunun basarili bir numunesini Fahim Bey tiplemesi {iizerinden sundugu
sOylenebilir. Her gelen nesil igin bir Onceki, eskiyi temsil etmekte, degisen ve doniisen

2

toplumlarda “yeni” kendini farkli bir model olarak ikame etmeye calismaktadir. O halde
bilinmesi gereken, aslinda Fahim Bey’in de bize soyledigi gercek sudur ki; eskimeyen ve
degismeyen yegane sey eskidir.

Summary

Historically, the phase beginning with the Enlightenment after the Renaissance is called
modernization. The Enlightenment, which was opposed the system based on church authority
and paved the way for wisdom, accelerated modernization with the impact of industrial
revolution and positivism. In this respect, the system which foresees a new order in almost
every field such as science, politics, economics and morality etc. has gone forward as a natural
process for the West. However, this phase was seen as a necessity for other societies. Although
the concept of modernity is expressed as a common feature of the societies experiencing this
process naturally, modernization has been used to indicate the process of capturing this phase
of the other countries.

In this respect, when we look at Turkish modernization, it would be appropriate to describe
the scene as a process in which many things have changed socially but almost nothing in the
society. With the effort of modernization, the transformation was not waited to progress by
extending over a period of time in accordance with its own values and was realized within the
approach of being late. Especially, being considered modernization movements that began with
Tanzimat period inadequate and underdevelopment of society as against the West accelerated
the modernization movements in the Republican period. The idea that all kinds of moves will
be inadequate without revolutionizing the mentality of the society has led to modernization as a
new form against tradition. The method of both the preservation of the old and of the creation
of modern institutions lose their validity at this phase. Because this system, which creates a
dual structure in state organization, will make it difficult to take radical steps in modernization.
So the new administration completely liquidate the old and put new instead of it. This means an
effort to create a new in almost every field of political, historical, economic and cultural. The
system, which operates without past, present and future, imposed on society without
confronting the past, without giving a new shape to the future and this has brought a deep
disruption.

In this sense, this historical break in Turkish modernization has not escaped from the
attention of authors, and they have frequently used this alienation crisis in the society in their
works. Abdiilhak Sinasi Hisar, who was born in the period of Turkish modernization, lived in a
cultured and wealthy family and witnessed the transformation of a society. The Turkey fact in
the dead end of the East-West, which author comment it as a civilization crisis, has often used in
his novels and memoirs. In this context, Fahim Bey ve Biz is remarkable.

The general framework of the novel consists of Fahim Bey's education, civil service, work
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experiences, marriage with Saffet Hanim, his daily life, his strange behaviours that make his
name crazy, and finally narrators’ reactions about them.

What the author tries to put forward through the hero in novel is the crisis of the society
striving to be modern. This is exactly evoke the swing. The society, which tries to get used to
shuttling between the Eastern and Western worlds, has difficulty in adapting to the Western
way of life because of the Eastern traditions and carries this new role like a patched clothes.
Abdiilhak Sinasi Hisar's society, which on this swing, is in the dizzying taste of a swing
between the angel and the devil. Fahim Bey, who is in a dilemma with all his innocence, can
easily stand at the threshold between East and West because he does not feel any responsible
for anything.

What the author has emphasized throughout the novel is the position, which ancient traces
of the Eastern civilization got, toward the new of the Western. According to this, in the Turkish
society who experienced a deep disruption with a wounded consciousness, while “old" became
the betrothal of a madness, the soul began to withdraw with it. The new in the form of an outfit
has leaked out to boundaries of the moment as a rootless identity. We can say that this makes
Fahim Bey ve Biz swinging on a swing, between the East and the West.

In the book the new generation listens to the words of olds as if they were reading a history
book only for information. New generation put on clothes fashionable, read different
newspaper, believe to new books because they consider the olds as incomprehensible, their
masters changed and they are illuminated by another lights because the others went off. "Every
one of the new generation thinks that there is no past and life started with himself/herself. And
in his/her books, there are only two sentences left, wrong or good about the bloody struggles
that divide the former generations into two, even three part." On the other side there are other
dilemmas for the olds. They cannot accept the change of the concept of beautiful that they see
and like in their time. Everything seems to serve another order. All kinds of values such as
fashion, human, morality, behaviour, eating, drinking has been transformed. "Everyone lives in
the sky like astrologers looking for stars. However everyone will fall into a hole on his/her
way."

This past time view of Abdiilhak Sinasi Hisar emerge as a crisis in societies where
modernization is attempted without getting along with tradition. Fahim Bey, being drawn as a
novel person isolated from the world he lives in, standing like a Don Quixote towards the life,
constantly dreaming and struggling to realize it, is not aware of the passing time and tries to
follow it with his personal attempt. He is neither in time nor out of time. He is one of the best
examples of this alienation.

Fahim Bey, who is a novel person, travels between the East and the West like he were on a
swing. He is a figure who has not left to past and has often been the one like the type of
Western snob to adapt to the new.

Fahim Bey's split, which is happened from outside to inside, is noteworthy. Although the
society has formally changed, they belonged to the old mentality so there has been a disruption
of consciousness. In this process the individual cannot adapt to anything he sees around, he
could not feel anything. Contrary to positive, primary attitude of tradition, the rational and
secondary relations network of the modernization process has turned the human themselves
and solidarity society model has been replaced by an outsider system that consisted lonely and
stranger individuals. This makes people feel distant from their time. As one of the clearest
examples of this, Fahim Bey could not be understood by his friends, his wife, his relatives and
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lived alone in his dream. Even the narrator who exalted Fahim Bey as an old time knight at the
beginning of the novel, positioned him as an old man who is a leftover of the past and the
narrator escaped him.

As a result, it can be said that in the swing that Abdiilhak Sinasi Hisar established between
the East and the West on the eve of modernization, Fahim Bey presented a successful example
of the Turkish society that is experiencing identity crisis and alienation problems. According to
each generation, the former represents the old and in the changing and transforming societies,
what new is trying to place itself as a different model. So what should be known is the fact that
Fahim Bey is telling us that the only thing that doesn't get old and doesn't change is old.
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