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KAVRAM OLARAK SENARYO

Yrd. Dog. Dr. Feridun AKYUREK

Senaryo, sinema filmlerinde, ¢ogu televizyon izlencelerinde ya-
pimin 6zli, temelidir. Senaryo denilen yazili bir metne dayanmayan,
bir film ya da televizyon izlencesi diislinmek olasi degil.

“lyi bir senaryodan kotii bir film yapilabilir ama kétii bir senar-
yodan iyi film yapilamaz” diyor inlti usta Rene Clair. Bu soziin 151-
ginda, ilk asamada filmin/ konulu televizyon izlencesi yapim siire-
cinde Onkosul, her iki medyada, yapimlarin dayanacag: bir senaryo-
nun yazilmasidir.

Nedir senaryo?..

Kirk -sayfadan baslayip, yliz ya da daha ¢ok sayfadan olusacak
bicimde diistiniilerek yazilan, senaryo denilen metinde iceriksel ola-
rak, kisiler arasindaki iliskiler, dolantilar ve bunlara bagli digiumler,
catismalar verilip sonugta bir ¢oziime ulastirilarak bir dramatik yapi
kurulmakta, bundan izleyici lizerinde arinma (katharsis) ya da biling-
lenme amaglanmaktadir. Bu nedenle senaryo, igerik agisindan, izle-
yiciye hedeflenen iletisini sunmada bir anlasilirhk tasimalidir.

Senaryo, bigimsel olarak, kagidin bir yanina goriintiiniin {(oyuncu
ve kamera devinimleri, g¢ekim Olgeklari, 0zel! etkilerin - [special
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effects]) ve sahneleme yontemlerini; kagidin diger tarafina da ses
(konusma o6rgiisti [diyalog], ses efektleri, dogal sesler, miizik) gibi
ogelerin ayrintilarini kapsayan film/televizyon izlencesinin yazili me-
tindir. Bigimsel olarak iyi bir senaryo, gekim asamasinda yénetmene
ve ilgili ekibe, tiim sanatsal ve teknik verileri tam olarak kullanabil-
me ve konuyu en iyi bigimde anlatabilme olanag: verdigi 6lciide ya-
rarli olarak gdrevini yapar.

Daha b{itiinsel bir tanimla senaryo, filmin ya da televizyon izlen-
cesinin isin geredjine gore diizenlenmis 6ykisidiir. Bu tanim soyle
agimlanabilir: Filmin ya da televizyon izlencesinin belirlenen alt ve
genel amaglarina, izleyiciye, yapim olanaklarina gore olusturulmus
senaryo, belli bir teknik ve yetenege dayanan, yedinci sanat kural-
larim ve giiniin teknik kurallarini dikkate alan, ilk satirindan son sati-
rina dek filme / televizyona uygun olarak hazirlanan metindir (Sener,
1976) ya da diger bir anlatimla, senaryo, goriintii ve sese doniisecek
bir diisiincenin, bir olayin yaziya dékiilmiistidiir (Elliot, 1972) denile-
bilir. Ornekleme yapildiginda, senaryo, tiyatro oyun metninin sinema
ve televizyondaki karsihigidir. Ozcesi, senaryo filmin ya da televizyon
izlencesinin igeriginin bigiminin, dnemli yapim bilgilerinin kagit tze-
rinde dizenlenmesidir (Zettle, 1970).

Buraya dek yapilan agiklamalar toparlanacak olursa, senaryo:
—Ilgerigi somutlastirmal,
—dykuniin akisi ve bigimini olusturmal,

—ig sonuglanincaya dek olan tim evrelerde saglikh is tasarimi,
prova ve Ozellikle yapim aninda yararli olacak bilgileri igererek, ya-
pimin parasal malolusunu azaltmalidir {Wurtze!, 1983).

Senaryo Yazmak

Okuyucu, okuma hizina gére kitabi okuyabilir. Bir bélimi yeni-
den okumak igin kitabin sayfalarini geri ¢evirmek igin durabilir ya
da ilgisini ¢cekmeyen, onemli bulmadigi bir bdlimii atlayip gegebilir.
Ama filmin goériintiisii akip gider. Iste roman / 6ykii yazari ile senaryo
yazarinin ayrimi burada baslar. Bu nedenle sinema ya da televizyon
izleyicisinin, roman/6ykli yazarina oranla senaryo yazarina daha bir
sorumluluk yikleyen iglevi burada yatar.

Bu durumda, isin basinda, senaryo yazarinin karsisina bir ikilem
crkar. S'efnaryo bir yoniiyle, iligkin oldugu araca bagli, teknik bir ¢als-
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madir. Kendine 6zgli bir yazim teknigine sahiptir. Gelistirilen bir
konu/oyki, filmin televizyonun gerektirdigi kurallart ve kosullart dik-
kate alinarak, dogactan (6zgiin) ya da baska sanat dallarindan akta-
rilarak (uyarlama) kagit lizerine gecirilir. Bu senaryo yazim' calisma-
s yalmzca bir ydnii. Diger yandan, senaryo yazimi gozlem, genel
kiiltiir, yetenek ve yaratici hayalglciiniin varsilhg! ile de dogrudan
ilgili bir galismadir da. Yazarlarin anilan niteliklerinin ayrim goster-
mesinin dogal bir sonucu olarak bu konuda kesin bir formil/kural
vermek olasi degildir. Bu konuda sdylenebilecek tek s6z, 6grenilebi-
lenin 6gretilebilecedi gergegidir. Burada yanhs anlasilmamak igin su-
nu da eklemekte yarar var: Senaryonun nasil yazilacagt duslinsel/
bicimse! olarak ogretilebilecegi / ‘0grenilebilecedi ama yaratici, 6z-
giin galismalarin zamanla olusabilecedi... Yemek yemenin, yliriime-
nin, soluk alip vermenin kurallari var; resim yapmanin, mizigin, dan-
sin, ugmanin ve kdprii yapmanin da. Yasamin ve doganin her belirti-
sinin kendilerine 6zgli kurallari var. Oyleyse senaryo yazma eylemi
neden kurallarin diginda kalsin?..

Kalamaz elbette.

Yazili metni, ¢ekime uygun gbérsel anlatim bigimine ddniistiire-
bilmek yetenegi; bir senaryonun yapimda nasil kullanilacagmi anla-
ma ve kimi uygulamalarda bilgi ve deneyimi gerektirir. Senaryonun
yaziminda uygulanmasi gereken kimi kurallar 6ncelikle senaryonun
iceniksel ve bigimsel yaniyla ilgilidir,

Senaryonun nasil yazilmasi, igeriginin nasil diizenlenmesi gerek-
tigi hakkinda, sinema kuramcilari, tinlii senaryo yazarlari degisik 6ne-
riler ileri strmuslerdir. Bu Gneriler temelde sirasiyla gsoyle bitiin-
lestirilebilir: Tema, olaylar, olaylarin &riintlisli, gatismalar, karigiklik-
lar, digimler, zorunlu sahne, atmosfer, konusma &drgiisii (diyalog),
doruk nokta, ¢ozlim. Bu 6gelerden her biri i{izerine aciklamalar ve
¢ozlimler getiren bir gok kitap yaztlmistir {Egri, 1982). Senaryo yazim
calismas) yapacak kisi, itk adimda bu gorisleri inceleyerek yola ¢i-
kabilir.

Senaryo yazimina iligkin bir ders kapsami iginde, dersi alan 6§-
rencilere, Onerilebilecek yontem, klasik yontem’dir (Sener, 1976).

Nedir bu klasik ydntem?..

Yontemi izleyecek kisi, 6ncelikle sinema ya da televizyonun tek-
nik gereklerini, olanaklarini, estetigini Ggrenmelidir. Bunlar &grenil-
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meden yola gikilacak olunursa, sonucta ortaya gikacak yapit bir se-
naryo degil, bir yazin oykiisii olacaktir. Teknik/estetik bilgilerin edi-
nilmesinden sonra senaryo yazarinin galismasi genelden tikele dogru
bir sira asama icinde gerceklesir. Bir filmin ya da televizyon izlen-
cesinin olusturulmasi temelde {i¢c asamadan geger: (1.) Tema’nin se-
¢imi ve saptanmasi; {2.) temanin bir oykil icinde islenmesi, senaryo
calismas! (olgu: action). Bu asamada kisileri belirlenir, kisiler arasi
catismalar gelistirilir; (3.} metnin gekim senaryosu durumuna getiril-
mesi (olgunun sinemasal islenmesi). Bu yontem kuskusuz bir ustalik
edinilinceye degin saglikh bir yol ama senaryo yaziminmn tek yolu
da degil.

Klasik yontemle calismanm Onerilmesinin gerekgeleri ise su:
(1.) Senaryo yazmaya yeni baslayanlar icin ideal senaryo yazma yén-
temidir. (2.) Yalin bir yontem oldugundan, senaryo yazarina hatalarin
hemencecik goniiliip diizeltilmesinde kolayliklar saglayarak ilk adim-
da olabildigince iyi bir senaryonun ortaya gtkmasina olanak saglar.

Senaryo Yaziminda Ozen Gosterilmesi Gereken Noktalar

Senaryo yazmaya yeni baslayacak kisinin, herhangi bir yazarin
temel becerilerine, yeteneklerine sahip oldugu varsayilsa bile, sine-
manin/televizyonun belirli gerekliliklerine ve 6zelliklerine de uyumlu
olmasi dnkosuldur. Senaryo yazacak kisi, bunu gozoéniine alarak -daha
sonra genis olarak aciklanacak olan- senaryonun evrelerinin ilkinden
(6zet=synopsis) baslayarak, yazdigmin sinema / televizyon igin ha-
zirlanan bir metin oldugu unutmayarak 6zenle cgalismasini siirdiir-
melidir.

Isin bagindan sonuna dek, bir senaryo yazar adayinm gdzden
uzak tutmamasi gereken noktalar soyle:

— Senaryo yazmak, yazin dist bir ugrastir.

Sinema ya da televizyon igin yazmak, basilip kullanilacak araglar
lein yazmaya benzemez. Gergi, senaryo denilen metin, bir yGniyle
temelde bir yazi isi olmakla birlikte, dogrudan dogruya sinema ya
da televizyon ic¢in yazildigindan bir yazin tiirli degildir, yazin disi bir
ugrastir. Senaryo yazimmda romanin, Sykinin, siirin, bir dereceye
degin, tiyatro oyununun yazimindaki yazinsal kaygilar bulunmaz. Bu
nedenle, yazar, galismasinin her evresinde, beylik bir deyimle acikla-
nacagi gibi, edebiyat yapmamali, tek kaygisi, her seyden once yaz-
diginin sinemaya ya da televizyonun gereklerine uygun olup olma-
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digr iizerinde olmalidir. Daha &nce deginilen dzelligi nedeniyle senar-
yo, yazarin yetenek kadar, yetkin bir sinema/televizyon bilgisi olma-
sinl da zorunlu kilar.

— Senaryo izleyicisine bir ileti vermelidir.

Sinema ve televizyonun bir anlatim/iletisim araci oldugunun bi-
lincinde olan her yazar, her yapimel, her yénetmen bir olayi, bir seyi
anlatmak, bir ileti vererek izleyiciye ulasmak eregindedir. Sonucta,
izleyiciye ulagacak iletinin ilk kaynagi ise senaryodur. Her senaryoda
amaglanan, verilmek istenen bir tema/ileti olmalidir. Diger
bir sdyleyisle, ne verilmek isteniyorsa, bir plen igerisinde en anlasilir
bicimde giris, gelisme ve sonug bolimleri iginde verilmelidir. Bu
yapilirken, anlatim inandirict olmali, s6ziin gorintliyl, gorintinin
s0zlll iletlyi destekler nitelikte yerli yerinde kullaniimalidir.

Bir filmin/televizyon izlencesinin iletisi, kullanilan dille izleyi-
ciye ulasir. Senaryo yaziminda kullanilan gorsel /isitsel film dili,
s0zli anlatimda kullantlan sbzciiklerle birlikte verilmek istenen ile-
tiyi kitlelere ulastirir; basarih bir iletisim bu birliktelikle saglamir.
Nasil bir sunus alam segilirse segilsin, unutulmamasi gereken nokta,
senaryo konusma diliyle yazilmasidir, seslendigi kitleye bilgi verici
ve dogal olmalidir. Ozellikle egitim izlenceleri acisindan yalin, akici
ve anlasilir bir dil kullamlmasi 6nemlidir. Dolayli ve kisisel anlatim
bigimlerinden, anlastlma diizeyini asmaktan kaginilmalidir. Bilimsel
dil yerine dogal konusma dili yeglenmelidir (Zettle, 1970). Genelde
timceler yahn, dogrudan ve tam yerinde olusturulmalidir. Karmasik
bir tiimce yapisi, bu tiimce iginde bir s{irli olay, diisiince, ad tika
basa doldurulmamalidir. Bu durumda - yetenekli de olsa- bir oyuncu-
nun ve izleyicinin bunlar kavramasi gii¢ olmaktadir. Yazarken yumu-
satilmig, resmi olmayan bir yaklasimla konusma orgiisti (diyalog)
yazilmalidir. Ama bu her senaryoda argo ve glinlik konusma dili kul-
lanilacak demek degil. Kulaga yapay gelecek, ¢ok debdebeli ve izle-
yicinin iletiyi anlamasina etki edecek sesleri igeren bigcimsel yazma
bigimini de onlemek gerekir. Eger bir kavramdan ya da bir olaydan
digerine gegme durumu ortaya gikarsa, oyle bir baglanti kurulmal-
dir ki, izleyicinin dikkati yitiribmesin.

— Senaryo yazarl, senaryosunu yazarken gorsellige agirlik ver-
meli, goriintiillerle diisiinmelidir.

Gorsellik, tarihin her doéneminde insant etkileyen bir Ogedir.
Gorselligin ve yaratici hayalgiiclinlin birey ve toplum {zerindeki et-
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kileri bugiin ayrintili olarak incelenmis; gérselligin, yaratici hayalgii-
clinlin ve us'un uygarligin temellerini attigi, hele yasanan diinyanin
artitk sinema ve televizyonun etkisiyle gorsel bir diinya oldugu kesin-
lik kazanmistir.

“Sinema ve televizyon igin yaz. Gok goster, az sey sdyle...” Bu
senaryo yazarliinin ana ilkesidir. Nedeni gok acik. Glinkii gerek si-
nema gerek televizyon baslica g6rsel iletisim araglarindandir. Senar-
yolarin ortak 6zelliklerinden biri, sozlii anlatima ¢ok fazla yer verme-
mesidir. Olanaklar dlgiisiinde, olabildigince anlatim goriintiilere yUk-
lenmeli, sdzlii agiklamalardan olabildigince kagimilmahdir. Ornegin,
goriintiiniin {izerine “Kdy kizlari, Tiirk motiflerini hal lizerine uygu-
luyor. Simdi onlarin dokuduklar1 halilan gériiyorsunuz” gibisinden bir
agrtklama getirilmemeli. Glink( izleyici, hem de hali 6ren kizlari hem
de motifleri gbdriintiide nasil olsa gdrecektir. Burada yapilacak en
dogru sey, goriintiiniin Gizerine verilecek glizel bir miziktir.

Oyleyse senaryo yazari, isin basindan sonuna degin sdyleyecegi
s6zli anlatmak ve duyurmak yerine oncelikle gbstermeyi on plana
almalidir. Etkin goriintil kendini anlatmak igin yeterlidir. Ozellikle
gOsterilen nesneyi, bir de sozle yinelemek gibi bir anlatimdan kagm-
mak gerekir. Bunun igin konuyu iyice dilstliniip, nelere agirhik vere-
cegini arastirmasi, sOyleyecedi soziin etkisini bilmesi, gorselligin
one ciktigl bu gagda kitle begenisini de gozden kagirmamasi gerekir.
Soézciikleri ve gbriintiileri bir araya getirmenin en iyi yolunu ve senar-
yonun iletisinin hangisiyle, ne zaman verebilecegini bilmek, senaryo
yazarinin sanatinin §zlidir. Goriintiilerle dlistinmek film ya da tele-
vizyon yapiminin gergek anahtaridir. Bu nedenle, senaryo yazari, soz-
cliklerle oldugu denli, gorintilerle de calismakta rahat olmalidir.

Ama iletinin sunulmasinda en 6nemli rol goriintiilerle gercekles-
tirilemiyorsa, bu durumda senaryo yazari, goriintiilerle desteklenmis
bir ders anlatimi yapmaktan 6te bir sey basaramaz.

Senaryo yazar, ilk adimda, her ¢ekim igin dislindigli g6riintl-
leri birbiriyle iliskilendirmek gibi bir calisma i¢ine girmemelidir. Go-
riintlilerin birbiriyle iliskisi daha sonra, senaryonun bitmesinden son-
ra ardillik ve birbirini izleyen gorintiler olarak disiinmesi daha
dogrudur. Bu biitiinlitk iginde birinci siireg, diislinceler ve sézciklerin
bireysel goriintitlere dondistirilmesi (gorsellestirme); ikinci siirec
ise tek tek gorlntileri belirli bir anlam ortaya koyacak bigimde bir
siireklilik iginde diizenlenmesidir.
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Goruntiiler, iletlyi tek baslarina ya da uygun ses efektleriyle ya
da miuizikle birleserek antatabilir ve etkili olabilir. Ama gbrsel anlati-
min ya da gegislerin gergeklestirilmesi sb6ze gereksinim duyulmadan
yapilamiyorsa, ancak bu durumda sbdze basvurulmalidir. Unutmamak
gerekir ki, kamera bir {iretim is!leminin, bir kisinin duygularimmn dnemli
ayrinttlarim yakindan gériintiileyebilir; caligmakta olan bir makine-
nin devinimini izleyebilir. Kamera Onemli yerlere ve wvurgulara dik-
kati yogunlastirmada, onemsiz ayrintilardan kagmada onemli bir ye-
tenede sahiptir.

— Senaryo yazan izleyici icin yazmahdir.

Izleyicinin varli§i, senaryo yazarinin gozoniinde bulunduracag:
diger énemli etmendir. Olabildigince hedef izleyiciyi bilmede yarar
var. Senaryo onlara gbre yazilmalidir. Elbetteki 6ykilt bir film/tele-
vizyon senaryosu ile gocuklar igin yazilmig bir senaryo ya da karma-
stk formillerin verildigi bir matematik dersi senaryosu birbirinden
ayrimht olacaktir. Dil ve bigemin kullanimi, yapimin durumu hedef
izleyicisine baghdir.

Bireyin dnce bir olay/olgunun biitiiniinlt algilamas: istendigi icin
aktarilacak iletiler/bilgiler gbrsel ve sbzel bir biitlin olarak, birbiriyle
ilintilenerek siraya sokulup sunulmahdir. Bu yapilmadi§ zaman, ile-
tiler / bilgiler 6ziimsenmeyecektir. ileti / bilgi daginik, anlasiimaz bir
dille sunuldugunda, izleyen kisi verilenin ne ise yarayacagmi ve ne
anlam tasidigimi kavrayamayacak, yapitin hedefi konusunda celigkiye
diisecektir. Boylelikle bireyde varolan kabul etmeme direnci ortaya
crkacaktir ve aktarilmak istenen ileti/bilgi alinmayacaktir. Iletilerin/
bilgilerin bir bitinlitk iginde diizenlenmesi izleyicilerin konularin an-
lamini ve algilanmasii kolaylastirmakta; amaglarmt gdrmesini sag-
layarak algilamayi / 6grenmeyi giidilemektedir. Bunun igin senaryo
yazarinin yapacagi Is acik, mantikli bir sunus sirast kurmaya calis-
maktir, Bunun bireyin algilamasinda gok 6nemli yeri var. Ciinkii bi-
rey, cevresindeki olay/olgulara karsi segici bir alici durumundadir.
Diger bir sdyleyisle, kisi kimi olay/olgular1 algilamakta, kimilerine
ise kapali kalmaktadir. Kisi icin algilananlar var ama algilanmayanlar
yoktur. Bu nedenle birey her an agik ve anlasilir olanmi algilayip da-
garcigina alacaktir.

Bu actklamalarla yakindan ilgili bir baska gercek daha var: ya-
pilan arastirmalar, olagan kosullarda her filmin ancak %860’ min goériil-
duglu Gzerinedir. Ote yandan izleyici perdeye / ekrana yansiyan her
gorintiiyli, aninda anlamak ve algilamak durumundadir. Diiglinme igin
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siiresi yoktur, ¢linkli gorintiiler pespese gelmektedir. Bu durumda
'senaryo ‘yazari bir yandan filmin/televizyon izlencesinin ancak %
60'in goriilebilecedi gergedini, Ote yandan izleyicinin yaprti izler-
ken dislinmeye zamam olmadi§int gézéniine almal ve ¢ok karmagik,
birbirinin icine geomis, ancak uzun slire disinilip bulunabilecek
tiirde iliski ve gelismelerden elinden geldigince kagmmalidir.

Gerilime dayanan yapitlarda kendini belli eden, diger tlrlerde
de sik stk ortaya g¢ikan bir gergek de izleyicinin yogunlugudur. Yapi-
lan bilimsel arastirmalar izleyicinin ilk dakikalardaki ilgi, dikkat ve
anlama arasinda belirgin ayrimsamalar oldugunu ortaya koymustur.
izleyici 6zellikle gerilim filmlerinde konuyu belirgin bir dikkatle izle-
meye baglar. Dikkat film ilerledikge artmaya basar, heyecan gogalir,
merak doruk noktasina ulasmaya baslar. Ama filmin belli bdlimle-
rinde izleyici icin soluklanma payi konmaz, tempo artarak siirerse,
izleyici bir yerde yorulur ve filmden kopar. Bu durum her hangi bir
bdlimde olabilecegdi gibi, izleyicinin ilgisinin en yogun olmas: istenen
yerde de olabilir. Bu nedenle senaryo yazari, bunu dikkate alarak, kimi
yerlerde izleyicinin rahatlamasi, soluk alip filmi yeniden ilgi ile izle-
mesini saglayici kimi soluklanma paylari koymaya 6zen gostermelidir.

Geriye - ileriye gidis, donis; kosut devinim gibi benzer senaryo
yaklagimlar izleyici {izerinde etkilidir. Ama izleyicinin anlagim karis-
tirmamak i¢in bu yaklagimlar hem yazar hem de yonetmen tarafin-
dan dikkatlice kullam!malidir. Ozellikle gocuklar icin yazilan senaryo-
larda kosut devinimlere, geriye déniisler ya da ileri gidisler olabildi-
gince az yazilmalidir. Ginkli bunlar cgocuk izleyicinin kimi kez iyi
algilayamadigi saptanmstir.

Sinema ve televizyon aym zaman bir egdlence aracidir. Diinyanin
her yerinde sinemaya gidenlerin, televizyon izleyenlerin gogunlugu
bu aygitiarin, bu 6zelligini 6n planda tutarlar. Bu durumda senaryo
yazari, izleyicinin yapismmdan gelen bu 6zelligi gbzden uzak tutmamali,
bir yandan yaprtinin iletisini en anlasihr bir bicimde vermeye galigir-
ken, diger yandan da ortaya eglendirici 0zelligi olan, ilgi ¢ekici bir
film ¢ikmasini saglamaya 6zen gbstermelidir.

— Senaryo yazari sinema / televizyon estetigini ve teknik yapim
olanaklarim gb6zéniinde bulundurmalidir.

Bir senaryonun, kagit {zerindeki gdriinlimiing, izleyici igin tipki
bir tren tarifesine benzer. lzleyici, bu \karm'asl*k yaxpl icinde sonucta
yalmizca kendisine sunulani ijzler.
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Senaryo kesinlikle degistirilmesi olanaksiz tanri s6zli gibi degil,
yapim calismasina esneklik getirecek bir yonde yazilmahdir. Yapim
6ncesi ve sirasinda 6ngorilen dedisimler ya da diizeltmeler bir se-
naryo yazart igin kabul edilmesi zor seylerdir, ama yapitin esenligi
igin buna gdz yummak gerekir. Arag gerecin yetersizligi, elverissiz
olmasi; ¢ekimlerin cesitli nedenlerle uzamasi; bitcenin azhg:; tek-
nik ve estetik kaygilar gibi nedenler kimi kez degisikligi zorunlu kilar.
Bu nedenle senaryo yazari, yapimctnin/yénetmenin olanak ve sinwr-
libklari iginde galismak zorundadir. Bu hig bir zaman unutulmamalidir.
Su da unutulmamalidir ki, yine de elverigsiz teknik kosullarin, yeter-
sizliklerin iyi bir senaryo yazimi ile el altindaki yapim olanaklarinin
ustaca kullanimryla hakkindan gelinebilir.

— Senaryo yazar senaryosunu isitilmek icin yazmalldar.‘

Sinema ve televizyon gorsel bir arag olmakla birlikte, bir senar-
yodaki tiim metinler ya da konusmalar goz i¢in degil kulak i¢in yazil-
mahdir.

izleyici senaryonun yazildigt kagrtlari kesinlikle gérmeyecek, oku-
mayacaktir. Yalnizca filmi ya da gorlintii banti {izerinde gerceklesti-
rilmis sunumunu izleyecek, dinleyecektir. Ama genel bir kural olarak
metni slirgit yiiksek sesle okumak, nasil ses verdigini dinlemek ge-
rekir. Bu herseyden O6te, sonunda izleyicinin iletiyi nasil alacagmin
anlagilmasi bakimindan 6nemlidir.

— Zaman kullanimi senaryo yazarmu etkileyen bir simirliliktir.

Sinemada ve daha ¢ok televizyonda senaryo, zaman baskisi al-
tinda yazilir. Senaryo yazarinin sikismadan galismak igin gok kisith
bir siiresi vardir. Bu zaman baskisi altinda calismak etkili ve nitelikli
bir senaryo yazmak, gercek bir profesyonelin isidir. B

Zaman kullaniminda, senaryo yazarimn dikkat etmesi gereken
ikinci smurlilik, yazacagi senaryonun siiresiyle ilgilidir. Bir sinema
filmi ortalama 80 - 120 dakika arasinda siirer. Bir ¢ok iilkede sinema
gOsterim saatleri buna gore diizenlenmistir. Televizyonda durum da-
ha da kesindir. Bu nedenle senaryo yazari, belirlenen siireyi dikkate
almali, 6yklisinii tavani ve tabani belirlenmis siire iginde vermelidir.
Filmin aligilan 6lglilere oranla uzun ya da kisa olusu iki sonuca yol
acar. Sinema ve televizyonda, senaryonun uzun olmasi durumunda
kimi sahneler ya da ayrimlar {sequence) budanir, senaryonun biitiin-
ligl bir dlglide zarar gorir. Uzun ya da kisaligin yarattigi ikinci so-
nug, pazar bulamama olasthigidir. Yapitin pazar bulamamasi demek,
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izleyiciye ulagamamasi, iletisini verememesi demektir. Bu da yine
senaryo yazarinin siire konusunda dikkatli olmasi gergedini ortaya
koyar.

Buraya dek ac¢iklananlar Gzetlenirse, sinemanin ve televizyonun
karmasik yapisi, daha kiiglik bir olglide senaryoda bulunur. Tipki si-
nema yada televizyonun birbirinden ayn bir ¢ok 6zellije ayni anda
sahip olusu gibi, senaryolarda aym tiir 6zellikleri tasir. Bu dzelliklerin
baslhcalar1 sunlar:

—Sinema ve televizyonun, diger tiim sanat dallar1 gibi bir sey
anlatmak, bir ileti vermek amaciyla yola ¢iktigi siirgit us’ta tutulmali,
bunu en acik, en kolay anlatan bir senaryo yazilmaya Gzen gdsteril-
melidir.

—Senaryo yazin dist bir ugrastir. Sislii tlimceler, kitap diline
uygun konusmalar, yazinsal agiklamalar senaryo iginde yer almama-
hdir. Senaryo basindan sonuna degin gdrselligi on planda tutmalidir.

—Senaryo, ileride filme ya da televizyon izlencesine doniisti-
glnde izleyenlerin ilgisini bastan sonra c¢ekecek bir bigimde yazil-
malidir. Gesitli gatismalar, dolantilar bu amaca hizmet edecek bigim-
de senaryoda yer almahidir,

—lzleyicinin yapimi izlerken diistinmeye firsati olmadigi gbz6-
n{ine alimarak zor anlasilir ya da ancak diislinme siireci sonunda an-
lagilabilecek gelisimlere senaryoda fazla yer almamahl, kimi yapim-
larda, belli boliimlerde izleyiciye souklanma paylari verilmelidir.

—Yapimlarin gosterim siiresinin sinih oldugu unutulmamali, ileti
belirlenen siire iginde s6zli uzatmadan, ekonomik bir yolla sunulma-
lidir.

—Her senaryo, genis dlglide yazarimn hayalglicliniin ve sahip
oldugu estetiginin bir tirlintidiir. Fakat senaryo yazilirken, sinemanm/
televizyonun o giinkll teknik kosullart da gézoniinden uzak tutulma-
mali, teknik agidan gergeklesmesi olanaksiz sahne ve gekimlere yer
verilmemelidir. Béyle bir sahne ya da ¢ekim gergeklestirilemiyecegi
igin senaryo yazarinin ¢abasi bosa gitmis olur. Ama teknik olanak ve
kosullar iyi bilinirse, hayalgiiclinlin yaratimi yine siirsizdir.

SENARYONUN iCERIK VE BIGIMSEL GCALISMA EVRELERI

Senaryo terimi, genellikle, dar anlamda cekim senaryosu yerine
kullanilir. Fakat tema'nin, sinema ya da televizyonun O6zelliklerine
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gbre islenmesini gOsteren metinde, senaryo olarak adlandirilir. Bu
metin, bir kag sayfalik ozetten, bir film 6ykisiine, ayrintili ¢ekim
senaryosuna dek degisir. Bu nedenle tiim evreleri kapsayan degisik
metinlere de senaryo adi verilir. Karistkligi onlemek igin her evrenin
kendine 0zgit dogru ve piyasadaki adini ve agiklamasinin yapilmasin-
da yarar var.

Senaryo calismasinin evreleri soyle bir sira izler:

a) Ozet (synopsis / sinematografik konu / suje)

b) Gelistirim (treatment / taslak / iskelet / sema)

c) Ayrimlama (sinematografik dykii)

d) Gekim senaryosu (shoting script / gevirim senaryosu)

a) Ozet (synopsis)

Klasik yontemde senaryo galismasmin ilk evresi olan Ozet
(synopsis) temanin saptanmasi, temaya uygun konunun secilmesiyle
baslar. Bu evrede filmin/televizyon izlencesinin oykiisii en kisa yol-
dan 5-6 sayfa iginde anlatilir.

Ozet, konu diizerinde ilgilileri (yapimei / yonetmen) aydinlatma
amac tasir. Tecimsel sinemada bir filmin yaptlip/yapilmamasina cogu
kez bir gesit senaryo taslagi olan 6zet okunduktan sonra karar verilir.
Filme alinmasi diisiiniilmeyen ©ykil icin senaryo yazarinin bosa emek
harcamasi ilk adimda onlenir ya da filme/televizyon izlencesine do-
niistiriilmesine karar verilen konunun aksayan kimi noktalarin orta-
ya ¢tkma durumunda, is fazla ilerlemeden diizeltme, yonlendirme gé-
revi 6zet lizerinde yapihir. Islenecek konu, kagida gegcirilirken, kimi
bulgularla 6yki gelistirilip varsillastirilir.

Ozet'te senaryonun temel 6geleni olan 6zellikleri:
—islenecek tema kesin olarak belirlenir;

—temaya uygun Oykiiniin ana ¢atisma gergevesindeki olaylar di-
zisinin devinimi, belirlenen gevre ya da gevrelerle genel gizgi-
leri ile gekilir;

~—bykiiniin baglica kigileri ayrintiya kagilmadan kimi 6zellikleriyle
ortaya konulur.

—Ozet, hig bir yazmsal siisleme yapiimadan olduk¢a yalin, an-
lagilir bir dille, genis zaman kipi ile yazilir.
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Ozet ¢aligmasinda bunlar ana hatlariyla belli olduktan sonra, dy-
kiiniin begenilmesi ve gekilmeye karar verilmesi durumunda senaryo
yazari Oykiislinii gelistirmeye baslar.

b) Geligtirim (Treatment)

Senaryonun gelistirim evresi, 6zet ve sonraki evre olan ayrim-
lama arasinda yer alir. Ozet'e kisa dykil denilirse, gelistirim (treat-
ment), bu kisa 8ykiide ele alinarak islenen 6ykiiniin daha ayrintili
olarak -kirk, elli sayfa- genigletiimesiyle elde edilir.

Gelistirim evresinde, senaryo yazarindan beklenen, sanat degeri
yitksek bir uzun 8ykii ya da roman degil, yalmizca basgarili bir sinema
metnidir. Senaryo yazan, 6ykiisiinii gelistirirken sonugta ortaya ¢rka-
bilecek yaprtin her goriintiisinii bu evrede tasarlamalidir. Ornegin
6zet'te “Cok iyi bir insan olan A ...” diye belirtilen bir agiklama, ge-
listirme’de daha ayrintili bir bigimde ele alinir. Geligtirimde A’'nin
iyi bir insan olusu, bir kag¢ tiimce ya da gosterilerek actklanir. Senaryo
yazari, bu calismasim yaparken, sinema ya da televizyon ozelligi ol-
mayan noktalarda diger sanatlar icin gegerli olan kurallardan, teknik-
lerden yararlanir. Gelistirim, asagi yukar1 kendine 6zgii teknikle ya-
zilmis uzun bir 6ykii olduguna gore, uzun 6yki teknigi ve genel ola-
rak roman/éykii tlriinin teknigi bu evrede senaryo yazarinin isine
yarayabilir: (1.) kisilerin 6zelliklerinin belirtilmesi (kisilestirme); (2.)
cevre Ozelliklerinin ortaya konulmass; (3.) devinimlerin diizenlenmesi,
hep Oyki teknigine gtre yapilir. Fakat bir gelistirim her seyden Gnce
bir sinema/televizyon yapitidir, bu nedenle de herseyden dnce sine-
manin/televizyonun kosul ve kurallarma uygun olarak hazirlanmasi
gerekir. Diger bir soyleyisle, film oOykiisiine bir gati olarak goriilen
dramatik yapi, gelistirim'de tamamen kurulur. Gelistirim’deki her an-
latimin filmdeki goriintiilere karsihk olarak diizenlenmesi gerekir.
Ortaya cikan metin, tamamlanmis bir filmde yer alacak gériintiilerin
sozciiklerle anlatimi ve bu anlatimin sinemanin/televizyonun gerek-
tirdigi kosullara uygun olmalidir (Onaran).

Gelistirim’in daha sonra ¢ok az eklerle ¢ekim senaryosuna db-
niistiiriilmesi nedeniyle, énce 6ykiiniin belli basl devinimlerin (ak-
siyon) yerlerinin saptanmasi, bunlarin yerli yerine yerlestirilmesi ge-
rekir. Bu devinimler, sonradan tamamlanmis filmin/televizyon izlen-
cesinin ana parcalari olan boliim, aynm (sequence) ve sahne’lerin
belkemigini olugturur. Ana devinimlerin yani sira ikincil derecede
devinimler ya da olaylar yine gelistirimde yer alir. Bunlar (1.) yazarin
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6ngordiigll mantik gergcevesinde belli bash devinimlerin birbirine bag-
lanmasmna; (2.) Oykiinin ileriye dogru akisma bir diizen vermeye;
(3.) kisilerin su ya da bu Ozelliklerinin ve psikolojik durumlarinin agi-
ga vurulmasina yaradiklan gibi, (4.) az ya da gok dramatik etki yara-
tabilecek devinimler su ya da bu yolda kullanilarak izleyicisinin ilgi-
sinin uyanik tutulmasi, filmin/televizyon izlencesinin gidisine yakin-
dan katilmasi, 6ykiide gerilim ve gevseme noktalarini (soluklanma
pay!) olusturarak izleyicinin ister istemez bu akisa kapilmasini sag-
lar (Onaran).

Ozcesi, gelistirim'de (treatment) dramatik yap: belirlenir. Olgu-
lar siralanir. Islenen dykiniin dzetteki gibi yalmizca ana hatlar degil
ikincil derecedeki gelismeleri de belli olur. Ikincil olaylarin yardimiyla
olaylarin baglantilari saglanir, konunun gelisme ve catisma noktalar
belli olur.

Olaylan olusturan kisiler ozellikleriyle tanitilir, kisiler ve onla-
rin ortaya koydugu olaylar irdelenir (*).

Konusma 8rgistniin (diyalog) en onemlileri yazilir.

Genis zaman kipiyle yazilir. Konusma Orglisi diginda yazinsal
siislemeler yapilmaz.

¢) Ayrimlama

Ayrimlama, gelistirim ile g¢ekim senaryosu arasinda yer alan,
senaryo yazarmin, yonetmen ile calismaya baslamadan 6nceki son
bireysel calismasini yapti§! senaryo evresidir. Aynimlama ile senaryo
yazim evresi sonuglanir. Bu evrede igerik agisindan belli bir sonuca
giden olaylar dizisinin en kiigik ayrintilar1 ortaya konulmus, kisilerin
kigilik ozellikleri en kiiglk ayrintisina dek belirtilmistir. Bigimsel ola-
rak da, bigimsel drnekler olmakla birlikte, genel olarak gériintli ve
ses olmak Gzere kagit iki siituna ayrilir. En 6nemli bigimsel ozellik
gelistirim’de (treatment) olgunlastiriimis oykii cekim asamasina ko-
layltk saglamak {izere bir mantik cergevesinde parcalanarak ayrilir.

(*) “Kullandigim yéntem, diyaloglar harig, en ince ayrintlyl kapsayan bir
treatment hazirlamaktir. Bunu epizotlar zincirinden olusan bir film olarak
goéririm. Her epizotun (sahnenin) igeriginin son derece saglam olmasina
Ozen gistenirim. Boylece her parca kendi basina kiclk bir fim olabilir.”
(Truffaut, 1987).
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Ayrimiama’da senaryonun ana parcalars:

Bir romanda, bir tiyatro oyununda oldugu gibi, bir filmin ya da
bir televizyon izlencesinin de kendine 6zgl igerige uygun bigimsel
pargalanmast bulunur. Bir film parcalardan kuruludur (Bazin, 1966).
Buylikten kiiclige bu pargalanma soyle siralanir:

Bdliim (part), Aynim (sequence), Sahne (scene), Gekim (shot).

Béliim (part), bir romanin bir bdliimine esdeger olan, filmin oy-
kustiniin, dramatik gelisimin belli bagli bir pargasin birinin iginde
gelisip sonuglandigi goriintiler dizisidir. Olagan uzunluktaki bir film-
de (90 dak.) 7-8 bolim bulunur. Bolimlerin birlesmesiyle yapitin
timii olusur.

Ayrnm (sequence), béliimler iginde yer alan, her biri kendi i¢inde
bir biitlinliige sahip, dramatik yapiyi olusturan her bir olgunun/olaymn
icinde gelisip sonuglandigt sahneler dizisidir. Ayrimlar kesinlikle din-
gin ve durgun olamazlar. Tipki teleferiklerin yiiksege tirmanmalarin:
saglayan disli carklar gibi, devinimleri ileri dogru tasirlar (Truffaut,
1987). Ayrimlar icindeki devinim, birbirini izleyen ¢ekimler boyunca
uyumlu olmahdir. Oyle ki, olay/olgu gergek yasamdaki gibi diizgiin
bir akis icinde anlatiimalidir. Ayrim tek ya da degisik yerlerde gege-
bilir. Bir dis sahne ile baslayip, i¢ sahne ile bitebilir.

Olagan uzunluktaki bir filmde, 25-30 ayrim bulunur. Ayrim, acil-
ma (fade in) ile baslayp, kararma (fade out) ile sona erebilir.

Sahne (scene), ayni kisiler ve ayni dekor (mekan) iginde ayni
anda gecen, bir ya da daha gok gekimden olusan, bitiin iginde ta-
mamlanmig bir durumu sergileyen goriintiiler dizisidir. Sahne, olay-
larin gerceklesecegdi yeri ya da dekoru da tanimlar.

Sahnelerin bir araya gelmesinden ayrimlar olusur.

Cekim (shot), temel malzemesi goriintli olan sinema ve televiz-
yon, gbziin aj tabaka izlenimine dayanir. Belli bir siire icinde gbze
pespese gelen g¢ok sayida gorintiiden olusur. Gorintll denildiginde
bir kare resim anlasilacagi gibi, resimler dizisi de anlasiimalidir. Ce-
kim, ¢ok devinimli goriintiiler dizisinden olusan dramatik yapinin en
kitgiik birimidir. Cekim, Iki noktalama imi (kesme, zincirleme, vb)
arasinda kalan goriintii dizisidir; kameranin ara vermeksizin, durdu-
ruluncaya degin, siirekli olarak bir goriintliyl filme ya da goriinti
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kayit bantina almasidir (*). Cekimlerin, senaryoda 6ngoriilen akisina
goére kurgu ile bir araya getirilmesiyle sahneler olusur. Kural olarak,
bir filmin bir cekimi, her birinin siiresi 5 ile 15 saniye arasinda de-
gisir. Bir ya da birbuguk saat siiren bir filmde, yaklagik 600 cekim
bulunur (**).

Sonuc olarak, bu bicimsel béliinmenin zaman olarak 6lcekleri
ayni degildir. Senaryo yazarinin igledigi konu bigcemine, igerigine gore,
bslum, ayrim, sahne ve gekim gibi bigimsel pargalar uzun ya da kisa
olabilir. Bu bigimse! bdliinmelerle olayin tartimi, temposu olusturu-
lur. Ustalik bu boliinmeleri yerinde ve dlgiisiinde yapmaya baglidir.
Senaryo parcalama asamasinda genel olarak once ayrm (sequence)
ele alinir. Sonra her ayrim kendi iginde sahnelere boliniir.

Senaryo yazarinin tek basina, bireysel ¢alismasi aynmlama asa-
masiyla bitmektedir. Bundan sonra ¢ekim senaryosu asamasiyla ya-
zar/yonetmen calismasiyla sahneler ¢ekimlere ayrnlir, cekim odlgek-
leri, kamera devinimleri, biceme ve mekana bagli olarak -bir anlam
olusturacak uyguniukla belirlenir.

d) Cekim Senaryosu

Gelistirim ve ayrimlamanin hazirlanmasindan sonra, senaryo ya-
zari ile ydnetmen ya da yalmzca ydnetmen gekim senaryosunu olus-
turmaya baslar (***). Cekim senaryosu, senaryo galismasinin son ev-
resi olup, ayrimlamada genisletilmis Oyklniin sinema/televizyon tek-
nigine gbre ayri ayri gekimler iginde belirtilen kesimlerin tiimiinden
olusan, gekimle gergeklesecek bir metin durumuna sokulusudur. Tim
devinimler (oyuncu/kamera), sesler (konugsma orglisii/dogal sesler/

(*) Filmin cekimi sirasinda teknik ya da dramatik yanhshklar nedeniyle aym
cekim, higc bir degdisiklik yapilmadan cekilirse, bu c¢ekimin yinelenmesidir.
Eger herhangl bir nedenle {mercek degisimi, kamera devinimi ya da degisik
bir olayin gérintilenmesi) tim duzenleme degistirilirse, bu cekimin yinelen-
mes! degdil, veni bir ¢cekimdir.

(*%*) Hitchcock, filmletinde 1000'e yakin c¢ekim kullanmistir. Kuglar filmindeki

cekim sayis) ise 1360'dir.

(¥**) Filmin gorintiler durumundaki son bicimi ancak ydnetmence gercekles-
tirilebilecegine goére, cekim senaryosunun hazirlanmas) tamamen ydnet-
menin yapacadl bir ig olarak kabul edilir. Fakat ydnetmenin, senaryo ya-
zari, gbrintli yonetmeni, sanat ydnetmeninin de gorislerini/ diiglincelerini
Ogrenerek cekim senaryosu hazirlamast yararh sonuglar verir.
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miizik), gbriintli efektleri bu metin iginde kesimler (ayrim, sahne, ce-
kim) durumunda verilir. Diger bir sdyleyisle, gekim senaryosunun ti-
mit ayrimlara, ayrimlar sahnelerde bo6liniir. Sonugta bu sahneler de
cesitli agilardan, gesitli olgeklerde alinacak bir dizi gekimlerden olu-
sur. Gekime hazir bir senaryo, filmin/televizyonun temel 0&zelli-
§ini hesaba katmak zorundadir.

Cekim senaryosu sdyle tanimlanabilir: Heniiz ¢cekilmemis bir fil-
min ya da televizyon izlencesinin bittigi zaman alacag kiligin, 6nce-
den en kiigiik ayrintilarina dek kagit iizerinde belirtildigi metin. Diger
bir tanima gb6re: ¢ekimlere boliinmiis, her cekimin sayisi belirtiimis,
cevrim i¢in gerekli tiim uygulayimsal agiklamalari tasiyan, konusma-
lar1 ve sesle ilgili tiim bilgileri veren senaryo; senaryonun cevirime
hazir durumdaki en son asamasi ve bicimi (*).

Cekim senaryosu evresinde, artik film ya da televizyon izlence-
sine ddniisecek metnin ¢ekilmesine temel olacak tiim bilgiler ¢ekim
senaryosunda yer alir (*¥).

Senaryoda cekimle ilgili bilgiler saptanirken dikkat edilmesi ge-
reken noktalar :
Cekim Olgegi

Senaryo yazari ya da yonetmen malzemesini kagit (izerine, tipki
perdede/ekranda gorilecedi bicimde yazarak, her gekim igerigini ve
bunun ayrim igindeki yerini tam olarak vermelidir. Cergeveleme ile
ortaya gikan gekim olcedi icinde, gekimler/gorintiiler, de@isik boyut-
larda ortaya c¢ikar. Cekim olgedi hem konu, hem de goriintll alanina
bagh olarak, konunun goriinti boyutu g6zdniine alinarak belirlenir.
Degisik boyuttaki gekim olgeklerini, teknik degil bir anlatum araci
olarak oynadiklari rol agisindan ¢ok uzak g¢ekimler, orta gekimler,
ve yakin gekimler olarak gruplandirilir,

(*)* Cekim senaryosuna dekupajl senaryo, teknik senaryo, cevirme kitabi gibi
adlarda verilir. (Fr. Decoupage technique, Ing. Shooting script.)

(**Y Sesli film 1900 yilarinin basinda ortaya crkmistir. ik zamanlar tek mik-
rofon kullanildigindan, bu yetersizlik karsisinda ayn: yerde konusuiup,
garki  sdylenmektedir. Ik basglorda, gérintinin anlammi,  degerini
distrecek kaygisiyla ses karg crkilmigtir. Buna karsin ses, filmin ger-
cekligini daha da belirginlestirmistir. Bu nedenle senaryodaki anlatim de-
gismis bugliinkll durumunu almigtir,
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® Cok Uzak Cekim

Daha cok betimlemelerde, dramatik yapiyi olusturan olgularin
icinde gectigi cevreyi betimlemede kullanilan gok uzak ¢ekim, filmin
baslangicinda dykii 6rgiisii kurulmadan, kisilerin tanitimi yapilmadan
once olayin gegecegi alani timiyle izleyiciye gostermede girig ceki-
mi olarak kullanihp, bir olay/ortamin uzaktan genis bir alanin goste-
rilerek (bir kentin goriiniisii, biiylikk bir giftlik, bir petrol alani gibi)
izleyicinin etkilenmesi amaglanir. Destansi bir yapitta, yine etki igin,
pek cok uzak ¢ekim kullamlir, Kendilerini ¢evreleyen doga ya da
toplumsal gevre icindeki insanlari, bu gevre ile uyumlu bir bigcimde
bitliinlemek isteyen bir yapit icin de ayni sey gecerlidir. Uzak ¢ekim-
le, daha yakindan alinan sonraki g¢ekimlerin ‘hangi genis mekan igin-
de yer aldigini gostermede de kullanilir.

Uzak Gekim (Extreme Long Shot)

Bir yenin uzaktan gériintlisiinii veren ¢ekimlerdir; bir sokagi, bir
evi, bir odayi ya da olaymn gegecedi herhangi bir ortami kapsar. Sah-
ne igindeki kisiler ve nesneleri, yer iginde izleyiciye tanitmak igin
kullanithir. Béylece izleyici, sahnede kimlerin/nelerin oldugunu, devi-
nimlerini, durduklari yeri bir sonraki yakin gekimde bilecektir. Bu
nedenle oyuncularin giris/gikislar ve devinimleri, o ortam iginde ki-
silerin bulunduklari yerler anlatimsal agidan uzak g¢ekimle gosterilir.
Kigilerin devinimlerinin yakin gekimde izlenmesi, bir siire sonra on-
larin diger kisilere gore nerede bulunduklari ve ortam icinde nerede
durduklar konusunda izleyiciyi karmasik diisiincelere itecektir. Bu
nedenle, kisinin devinimi oldugu sahneyi uzak gekimle gdsterilmesi
daha yararhidir.

Uzak ¢ekimler, genel olarak hosgérilil bir diizenleme igerir. Boy-
lece kisilerin dis devinimleri igin yeterli yer saglamir ve ortammn ti-
minin izleyiciye tanitilmasi gergeklesir.

® Orta Gekim

Orta g¢ekim, uzak g¢ekim ile yakin gekim arasmdaki bir ¢cekim 6l-
gegidir. Grup iginde kisilerin el/kol gibi devinimlerini ya da yiiz an-
latimlarmi yeterli agiklikta gorintiileyecek bicimde grubun diz ge-
kimidir. Orta gekimler, simirli bir alan iginde bliylik boyutlu figlrlerle
tim olay: anlattiklar icin televizyon izlencelerinde oldukca yeglenir.
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Orta ¢ekimler, izleyiciyi olaya yaklastirmada ve sahnenin uzak ¢ekim-
le tamtilmasindan sonra, olaylarm sunumunda yetkin oldugundan ko-
nulu filmlerde de biiyiik bir dnemi vardir.

En ilging orta c¢ekim, ikili cekimler'dir. Bu gekimde oyuncular
karsilikl olarak, yiizylize durur ve konusur. Bu ¢ekimde ana sorun,
iki kisinin birinin {stinliginii vurgulamada ortaya c¢ikar. Kisinin Os-
tinluglt konusma 6rglisti, devinim ile verilir. Ustiinliigit vurgulanmak
istenen kisiye dolasma yazilir ya da durusu degistirilir. Boylelikle
dramatik ilgi birinden digerine aktarilarak verilir. ikili cekim g¢esitleri:

—Kisilerin kameraya kargihikli profil durup, oturarak ya da ayakta
konusmalar. (Vurgulanmak istenen kisi yukaridaki agiklamaya gore
devindirilir.)

—Ikili cekim agtlandirilarak, goriintiiye derinlik kazandirihir. Ka-
meraya yakin oyuncu hafifce iceri doner, sirti kameraya gelecek bi-
¢gimde durur. Uzaktaki oyuncu kameraya 45”'lik agl yapacak bigimde
diger kisinin karsisinda durur,

Uzak ve Orta GCekim'lerin Diger Olgekleri

Toplu Cekim (TOGC) (Distance Shot, Vista Shot, Very Long Shot)
Bir yerin uzaktan goriintiisiinii veren c¢ekim.

Genel Cekim (GEG) (Long Shot, Full Shot, Master Shot)

Kisilerin belirli genis bir mekan iginde goriilecek biiyiikliikte yer
aldiklar gekim.

Boy Gekim (BOC) (Medium Shot, Mid Shot)

Kisinin ¢ergeve iginde tiim boyu ile yer aldigi cekim. Belli bir
dekor/mekan iginde gekimi yapilacak kisi ya da kisileri digerlerinden
soyutlamak amaciyla kullanir.

Diz GCekim (DIC) (Close Medium Shot)

Kisinin gerceve iginde dizinden yukarisinin goriinlilecek biiyiik-
likte yer aldigi ¢ekim. Bu ¢ekime 3/4 Cekim (3/4 Shot), Amerikan
Cekim (American Shot) adi da verilir. Bir grubun 6zelligine izleyiciyi
yaklastirmak amacryla gogunlukla bu gekim dlgegdi kullanilir.

72



Yakin Cekimler

Bir kisinin yakin c¢ekimi, senaryoda g&riintiinlin boyutuna gore
belirlenir. Yakin ¢ekimler daha g¢ok psikolojik durumlari anlatmakta
kullanilir,

Eger senaryoda 6zel bir yakm cekim agiklanmamigsa, bu genel-
likle bas ya da omuz ¢ekimi olarak gerceklestirilir.

Bel GCekim (BEC) (Close Medium Shot)

Kisinin gergeve iginde belinden yukarisi goriinecek biyliklikte
yer aldigi ¢ekim.

Goglis Cekim (GOGC) (Close Shot)

Kiginin gerceve iginde gbgsiinden yukarisi goriinecek biylklikte
yver aldigt cekim. Gogiis ¢cekimi, kisinin bel ile omuzlari arasindaki
bolimiin yaklastk tam ortasindan, baginin Ustine dek olan bdlimii
kapsar.

Bas Gekim (BAC) (Big Close Up)

Kisinin yalnizca baginin yer aldigi gekim.

Gogils ve Bas Cekim, sessiz sinema doneminde ¢ok tutulan bir
cekimdir. Bugiin de bir yaprtin dramatik ya da siirsel gelismesi glighi
duyurulmak istendiginde kullanilir,

Ayrinti Cekim (AC) (Detail Shot)

Kisinin, nesnenin, konunun kiiglik parcalarinin gergeveyi tiimiiyle
doldurdugu gekimler. Ornegin bir elin, bir gbziin ya da bir tabancanin
gorildigl cekimler. Bu gekimlerin dramatik vurgulamalarda 6zel bir
yeri bulunur. Diger bir sOyleyisle, filmin gelisimi ayni zamanda 6§-
retici, insancil ve bitlnlestirici anlamlari ayrinti ¢ekimlerle vurgu-
lanir,

Bela Balasz, mekanin otesinde yer alan bas ve ayrinti gekimle-
rin aliskanhklara aykiri niteligi Uzerinde durarak, “Yiiziin “anlatimi,
kendiliginden- tiim ve rahatca anlagilir bir anlam tasir ve bunu iceren
bir bas ¢cekimi elde varken zaman ve mekan iginde, artik onu g6zéniine
getirmekten baska bir seye gereksinim yoktur” demektedir {Akt.
Onaran).
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Cekimlerin uyumlastirilmasi yoluyla tema, ilkin tiim genisligiyle
belirtilmigken, ¢ekimlerin birbiri ardi sira gelmesine karsi gelen bir
dizi degisim iginde gittikce gelismektedir ve yerine oturmaktadir. Bu
degisim bir g¢ekimden digerine gegis, Oylesine gelistirilmelidir ki,
uyandirilmak istenen duygu dogal ve rahatlik vermeli, gérlntiilerin
kopuklugu gbze carpmamalidir. Bu da uyusum teknigine baglidir (*).

Gincel yasamin bir sahnesi, yonetmenin yorumuna, estetik go-
riisline ve yapisina gore, ¢ok cesitli Olgeklerde uyumlu kilmabilir. Bu
durumunda sinema, “anlamh gériintiilerin birbiri ardindan gelmesidir”
gorisiinll gliglendirir (Onaran). Bu yéntem, bir filme, vurgulanmak is-
tenen durumlarin 6nemini saglar. Giinkii belirli bir noktayr ortaya
koyma, bu noktanin yogunlugunu ortaya gikarir.

Senaryoya c¢ekim Olgekleri yazilirken, bunlar rastgele dedil, asa-
gida stralanan amaglar gézéniine alinarak yapilir.

— Konuyu agik - se¢ik gdstermek

Uzak ¢ekimler ya da genel cekimler olmadan, izleyici olayin ge¢-
tigi yer ve yer iginde kisilerin konumlari, durumlari konusunda bilgi
sahibi olamaz. Izleyici ne olup bittigini, net bir bicimde gormek ister.
Uzak ya da genel ¢ekimlerle izleyici zaman zaman aydinlatiimalidir.
Giris/gikislar, temel devinimler uzak ya da genel gekimlere gegmek
icin iyi bir nedendir.

Her yeni kisinin verilisinde izleyici i¢glidiisel olarak onu gdrmek,
tanimak tister. Bu igglidlyii gidermek ya da izleyicinin bir slredir gor-
medigi eski bir kisiyi yine gorindliginde, o kisiyi animsatmak igin
ya da konusgana olabildigince ¢abuk yakin gekim yazilmalidir. Bu uzak
/genel gekimde tanitamama ya da taninmama tehlikesini ortadan kal-
dirmak igin gereklidir.

Yakin gekimlerin etkisi, uzak ya da genel gekimlere oranla daha
fazladir. Ama yakin gekimlerin pespese gok kullanilmas: rahatsiz
edici ve yorucudur. izleyicinin gbzii zaman zaman degisiklik ve uzak
/genel bir gekimle dinlenmek ister. Uzak/genel bir ¢ekimin ardindan
gelen yakin ¢ekim daha etkileyici olur.

(*) Uyusum: [ki cekim arasinda devinim, anlam, aydmnlotma, mekan / dekor, do-
natim, oyun bakimindan aykinhk olmama durumu. ki cekimin, izleyicide,
lbirbirinin tamamlayicist oldugu duygusunu uyandiran o6zellik. Cekimde eksik
birakilan ya da eksikligi kurguda ortaya c¢tkan ve uyusumu saglamaya gerekl
cekimler. Bu ¢ekimler sonradan yapilir ve baglayter ¢ekim adini alir.
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Ayni kisi ¢ok uzak gekimden, ¢ok yakin cekime gegilerek gds-
terilmemeli, bOyle bir gegisin yaratacagi etki ¢ok ¢irkindir ve yakin
cekimde kisi izleyicinin {izerine atliyor imaji olusur. Eger garpici
ozel bir etki elde edilmek istenmiyorsa, iki ¢ekim arasina orta bi-
yiikliikte bir gekim yazilir ya da oyuncu kameraya dogru devindirilir.
Ayni bigimde, 6zel bir etki elde etmek istenmiyorsa, ¢ok yakin ge-
kimden ¢ok uzak bir cekime gegmek de yanhstir. ki cekim arasina
orta buyitklikte bir cekim yazilmahdir.

— Olumlu bir goriintii diizenlemesi elde ederek, dramatik etki
yaratmak

Konuyu agik - segik gbsteren agilar, gekim olgekleri kullanilarak,
gbrimntiiniin diizenlemesiyle, dramatik etki saglanir, begeni orani daha
da c¢ogaltilabilir.

Yersiz kullanilan anlamsiz film hileleri, kamera devinimleri, ge-
cisler, yakin ya da uzak gekimler izleyicinin kafasini bulandirmaktan
Gteye bir ise yaramaz. Ama konu net ve acik - segik daha 6nce veril-
migse, sayilan goriintii 6zellikleri dramatik etkiyi gli¢lendirir, bunu da
unutmamak gerekir.

Kamera mercedinin yapis: nedeniyle sinemacinin goriintli diizen-
leme alani tipki ¢ergevelemede oldugu gibi sinirlidir. Kamera merce-
gi de insan go6zii gibi ancak belirli derinlik igindeki varliklari aym
segicilikte gdrebilir; bunun disindakiler bulaniktir. Ancak varliktan
uzaklasildikga, varhgin onlinde ve ardinda secgik goriinme derinligi de
bliylir. Filmin iki boyutlu olan ylzeyinde {i¢ boyutluluk duygusunu en
iyi verebilen islem derinlemesine goriintiidiir. Derinleme gérintiiniin
sagladigt Ozellikler soyle siralanir:

—Derinlemesine goniintl, goriis alanini derinlemesine genisletir.
Ondeki oyuncuyla en dipteki oyuncu ve mekan arasindaki iliski ayn
seciklikte kesiksiz olarak verilir. Bu kesiksizlik, oyuncuya daha rahat
bir oyun verme olanag: saglar; evren daha eksiksiz, daha tiim olarak
yansitihr, Kamera devinimlerinden ¢ok kisilerin, varliklarin devinimi
onem kazanir.

—Derinlemesine goériintlide, kamera evreni kesintisiz yansitti§in-
dan, zaman ve mekan, gergek zaman ve gergek mekan olarak kulla-
nilir (Onaran).
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Senaryoda kamera acilarimin yazilmasinda dikkat edilecek dzel-
likler :

® {stten Goriis

Kamera az ya da ok ylksekten bir gérlis noktasindan mercegi
asagdiya dogru egilmis olarak galistinldiginda listten goriis (asagi
edik aci) adi verilen agi olusur. Bir kisinin Oniine, bir pencereden,
yitksek bir yerden asagiya bakmasi durumunda bu a1 kullamlir. Bu
durumda kamera o isi yapan kiginin yerine gecmistir. Ustten gériis'iin
psikolojik bir ézelligi bulunur: Herhangi bir seye bu agidan bakildi-
ginda, o herhangi sey oldugundan kiigiik g6riiniir. Ustten gbriis boy-
lece ezilmisligi, yenilgiyi, kiigiik diigmeyi anlatmakta kullanihr.

® Alttan Gériis

Ustten gériisiin tam tersi, kameranm algak bir noktadan merce-
gin yukarrya dogru kaldirilmis olarak calistirilmasiyla alttan géris
elde edilir. Bir kisinin yikseklere bakmast, alt kattaki bir kisinin mer-
divenin st bolumiine bakmasi alttan gériis (yukar egdik acgi) érnekle-
ridir. Alttan gb6rls acgisindan izlenen nesneler, oldugundan biyiik,
uzun ve gorkemli goriilir. Bir kamenanin mercedi yere yaklastikca,
diger bir sdyleyisle, alttan gériis noktasina indikge, ufuk gizgisi de
alcalir. Buna bagli olarak derinlik duygusuna yol agan gériiniis de
azalir. Kamera yiikseldikce, Ustten goriis noktasi olustukca, ufuk ¢iz-
gisi de ytikselir, buna bagh olarak derinlik duygusuna yol acan gori-
niis de artar.

® Yauk Cerceveleme

Kamera, optik ekseni lizerinde sagda ya da sola egilirse, gdriint(,
cercevenin dikey kenarina gore sola ya da saga egik olarak goriilir
ve ortaya yatik ¢ekim cikar. Yatik cerceveleme, en g¢ok herhangi bir
kisinin psikoloijk bakimdan bir dengesizlik icinde bulundugunu gos-
termekie kullanmlir. Yatik cergeveleme bu nedenle ya kisinin g6riind-
mi olarak ya da kisinin gdziinden karsisindakini durumu verir,

® Basasagi Gekim

Bir kamera basasa@! duruma getirilerek gekim yapilirsa, goriinti-
deki herseyin basasag) gorlldigli basasagi ¢ekim ortaya gikar. Bu
cekimde yine kisilerden birinin gbziiyle goriintiiniin aligiimamig bir
acidan verilmesi amact guddlir.

76



® Oznel ve Nesnel Goriis

Kamera herhangi bir gorintliyll filmdeki kisilerden birinin go-
zityle goriiyorsa, bu éznel gdriisiin olusturdugu cekime oznel gekim
denilir. Herhangi bir olaym belli bir kisinin gorlisliyle anlatiimasinda
kullanilir. Nesnel gériis’te kamera, olayi tarafsiz bir tantk gibi anlatilir.

Cekim Senaryosunun Bigimi

Bigimsel 6zelligi olan ¢ekim senaryosunda, en yerlesmis bicim
olarak, kagidin sol yanmna goriintiiler, sag yanina ise konusmalar ve
sesler yazilir.

Sayfanin sol yaninda yer alan gbriintli bolumd akici bir. filmin
ya da televizyon izlencesi yapilabilmesi i¢cin ySnetmenin bilmesi ge-
reken tiim bilgileri kapsar. Bu bilgiler gekimde gorevli olan, kamera-
man, sesci, teknik yonetmen ve digerlerinin ¢ekim sirasinda yapa-
caklarl her seyi igerir.

ister sinema, iister televizyon g¢ekim senaryosuna bakildiginda
once kimi yatay cizgiler dikkati geker. Bu gizgilerin iistiinde sirayla
bir rakam, kimi yer adlari yer alir. Bunlar ilgili olduklari ¢ekimlerle
ilgili derli toplu dzet bilgileri verirler. Ozellikle yapim asamasinda
hazirlanacak calisma programi i¢in bu bilgiler blylik kolaylik saglar.

Cekim Cekimin Cekimin Gekim
No Yapilacadi yer Gergeklestirilecegi yer  Zamamn
I Dl‘S/ig” BAHCE/ODA GUN/GECE
SAHNEDE BULUNAN OYUNCULARIN ADLARI
(GORUNTD) (SES - 802)
Gorintli Olgegi
Cekim senaryosunun goriintlilerinin - KONUSMALAR,
yazildigi siitunda su bilgiler yer alir: -DOGAL SESLER,
—Sahne ve Gekim numarasi, - MUZiK/SES EFEKTLERI,

«KONUSAN KISININ
ic DEVINiMI (AYRAC
IGINDE YAZILIR)

Bu rakamlar filmin kaginci sahnesi
ve o sahnenin kacginci ¢ekimi
oldugunu gosterir. Hem
sinemada, hem de televizyonda
cekim senaryosu en kiiglik birim
olan gekimlere ayrildigindan,
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gekimler her ikl senaryoda da
(1)'den baslayarak numaralanir.
Cekim numarasi yapitin siiresince
slrdtraltr.
—Cekimin yapilacagi mekan
(DIS ya da IC)
—Cekimin gerceklestirilecedi yer
(ODA, BAHGE, KAHVEHANE, OKUL)
- Gekim Zamani
(GUNDUZ ya da GECE)
(Ozel bir zaman isteniyorsa,
érnegin GUN DOGUSU ya da
GUN BATIMI... ayrica yazilir.)
—Gekim Olcekleri
(UZAK, YAKIN, Diz, BEL, GOGUS...)
—Kameranin Goriis Acisi
(ALT AGI, UST ACI... yazilir.
GOZDUZEYI'NDEN yapilacak
cekimler yazilmaz.)
—Kamera Devinimleri
(SAGA/SOLA, YUKARI/ASAGI)
—Oyuncu ve Konu Devinimleri
Stiildyo ¢ekimi yogun, birden fazla elektronik kameranin ayn! anda
kullanildigi televizyon izlencesi gekim senaryosu:

Cekim No Kamera No
ve Pozisyonlari

1 KAM 2
A

CEKiIM OLCEGI

— Cekim Numarasi

—Gekim Olcekleri - KONUSMALAR,

—Cekimde kullanilacak kamera, bu -DOGAL SESLER,
kameralarn alacagi gorintiiler ve - MUZIK/SES EFEKTLERI,
goriintiilere iliskin bilgiler, cekim - KONUSAN KiSiNIN iG DEVINIMI
aninda kamera devinimleri (AYRAC {CINDE YAZILIR)
{pozisyonlar)
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—Cekim amindaki geclsler

(KESME disindaki tiim gecisler
yazilir)

Bunlardan baska sahne, ayrim, bélimlerin birbirine nasil gegile-
cedi de gerekli yerlerde belirtilir. Yalmz KESME ile gegisler belirtilmez.

Tim bunlar oldukga karmasik gérillmektedir ama bir 6rnek se-
naryoda oldukga diizenli oldugunu géstermekte yarar var. Asagidaki
omek, Luigi Bartolini'nin romanindan yola cikilarak Cesare Zavattini,
Vittorio De Sica, Oreste Biancoli, Suso Acecchi D'amico, Adolf
Ufranci, Ghererardo Gherardi, Gererdo Guerrieri tarafindan senaryo-
lastinlan Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di Biciclette)'den aktariimistir.

Cekim
No
32. ic. LOKANTA GUN
RiCCl, BRUNO, MUZISYENLER, GARSONLAR, MUSTER‘ILER
GENEL C. DOGAL SESLER +
Salonun girig kapist, MUZIK KARISIK DUYULUR...

Kaptnin yaninda kiiclik bir set Gstlinde
g calgici. (Keman, Bas Gitar ve Gitar)
Birkac musteri:

Kapt aeilir Ricet ile oglu Bruno
gériinir, Ricci lokantanin
“kibarligindan” sasirmig gibidir.

(Eger izleyen g¢ekim, bir onceki ¢ekimin devami ise ve ayni yer-
de gegiyorsa, yer ve zaman acgiklamalar yinelenmez.)
33. GENEL .
Ricci'nin goziiyle lokantanin DOGAL SESLER + MUZIK
KARSI ACIDAN CEKIMI,
Masalarda miusteriler..
Gidip gelen garsonlar...

(Eger degisik bir gegis istenmiyorsa, olagan olarak, bir ¢ekim
digerine KESME ile baglanir. Bu durum senaryoda belirtilmez. Eger
bir ZINCIRLEME isteniyorsa bu iki ¢ekim arasinda belirtilir.)

34. BOY C. :
Kapi. Ricci duraksar ve kendine DOGAL SESLER + MUZIK
bakan Bruno'ya bir géz atar.

Sonra karar verir ve Bruno'yu

salonun ortasina dogru siriikier.

CEVRINME : Kameranin éniinden gecip

bir masaya kargiitkli oturmaya giderler.

ZINCIRLEME.
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35. GENEL C.

Servis yapan bir garson...
ZINCIRLEME.

3. BOY C.

Ricel sapkasini, Bruno boyun
atkistim grkanr.

Gerek sinema ve gerek televizyon izlencesi senaryolarinda sag
siituna, numaralanmig ¢ekimlerin her birinin karsisina gelecek bigim-
de konugmalar, gesitli sesler, mizikle ilgili agiklamalar yazilir.

Kimi senaryolarda, soze! anlatimin bulundugu sa§ siitun disinda
bir baska siitun daha agilarak dogal sesler, ses efektleri ve miizikle
ilgili bilgiler yazilir,

Gorsel anlatimin yazildigi sol siitun ile sbézel anlatimin yazildig
sag silitun birbirine uyumlu ve iliskili olarak yazilmalidir. Ginkil boyle
yapilmazsa, ¢ekim senaryosu daha 6nce agtklanan yararlarini yerine
getirmede zorlanir.

38. GOGUs ¢C.
Sessiz, mutlu ve gurur icindeki Bruno.
39. Dbiz ¢
Ricci alan digindaki garsona igaret eder. )
Ricci:
Hey ... Garson ...
40. GENEL C.

Lokanta.
Bir garson onlara dogru déner, uzaktan
hoggdriyle slizer ve arkadaglarindan
birine seslenerek bagka bir masaya
hizmete devam eder.
GARSON :
Arrigo, oradaki beyl duydun.,
Bir Garson bize dogru gelir. Masada
oturan Ricci ile Bruno'yu ve ayakta,
karsilarinda, masay! temizieyen
Garsonu ¢ercevelemek icin
HAFIF GERIYE KAYDIRMA VE CEVRINME,
GARSON (ARRIGO):
(Ricci'ye) Yarim litre mi?
Ricci:
Hayir, bir litre ve iki pizza
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Senaryo yaziminda ¢ekime iliskin tim bilgiler ya biyiik harf ya-
zilir ya da alti gizilir. Boylece bu bilgiler, oyuncunun devinim, konus-
ma ya da anlatim gibi agiklamalarindan kolayca ayirtedilir,

Senaryo yukaridaki 6rnekteki gibi bigimini aldiktan sonra bile
kesin olarak bitmis degildir. Yonetmen isterse, yazarla bir uyusuma
vardiktan sonra senaryodaki kimi yerleri dedgistirebilir ya da kimi
yerleri fazla, gereksiz bulup cikarabilir.

Sonug

Buraya dek yazilan agiklamalar 6zetlenirse, klasik yénteme gbre,
senaryo yazilmaya baslamadan énce bir tema saptanir, temaya uy-
gun konu segilir. Sonra bu konu sinemaya/televizyona uygun kisa
oykl bigiminde yazilir (6zet=synopsis). Bu Oykii yapimci/ydnetmen
ya da kurum gorevlisi tarafindan begenilirse yeniden ele almarak
gelistirilir (gelistirim=treatment). Ve ortaya 40 sayfadan baslayarak
100 sayfaya dek varabilen oldukga ayrintili yeni bir metin ¢ikar. Bu
temel bir metindir. Bu metin lizerinde Oykiideki bosluklar, yanhslik-
lar, gereken iligkilerin istenildigi gibi net ve a¢ik olmadigi saptanmis
olabilir. Calisma sirasinda bu aksakliklar giderilir, fazlaliklar budanir,
actk ve belirgin olmayan amaca aykir1 boliimler/sahneler/kisiler be-
lirgin duruma getirilir.

Ozcesi, klasik yontem aymi oykiyil iki/i¢ kez elden gegirmeyi
gerektirdiginden, bu yéntemle hazirlanan senaryolarm hata orani azal-
makta, 6te yandan her ele alista 6ykii daha da gelismektedir.
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