CANLANDIRMA SANATI(*)

Ceviren:
Roger MANVELL Ass. M.Kazim SEZGIN

19. Yiizyil sonlarinda sinemayla yeni bir sanat bi¢imi yaratti-
gimiz tartismalar: gecmiste kalmigtir. Sinema sanati; D. W. Grif-
fith’in «Birth of a Nation» adh yapitiyla, Bergman, Bunuel, Res-
nais, Antonioni, Fellini, Satyajit Ray, Humphrey Jennings gibi sa-
natcilarin olaganiistl, duyarl filmleri ve Hitchcock, Fort, Kubrick,
Kazan, Reed, Lean, Schlesinger, Renoir ve digerleri gibi ydonetmen-
lerin yapitlar arasindaki yetmis yulik siirede ilkel bir diizeyden
olgunluk diizeyine ¢ikmugtir.

Insanin anlatimina olaganiistii olanaklar saglayan ve boylece
arastirmalarini en ust diizeye ¢ikartan yeni bir sanat bi¢iminin ge-
lismesi kiiltiire ¢ok anlamli bir katkidir. i1k glinlerde dogrudan ve
evrensel popiileritesi nedeniyle genis bir kesim tarafindan kii¢iim-
senen sinemanin hakkinin teslim edilebilmesi i¢cin 1930-1940’lara
kadar beklemesi gerekmigtir. Bu Kisiler, gelismesi 18. ylizyila ka-
dar varan yeni roman akimini bile sorumsuzluk olarak gérmiigler-
di. Ancak, sinema bu bakimdan farkli ve benzersizdi. Ciinki, fo-
tografin bulunusuna, kamera ve projeksiyon gibi 6nceden bilinme-
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yen mekanizmalara dayaniyordu. 1920’lerde goriintii ve sesin bir-
likte kaydi ve gosterimi gerceklestirildiginde sessiz film, fotograf-
cilifa, incelikii slirekli resimlere, insan devinim ve yiiz ifadelerinin
gozlenmesine dayanan bir sanat tlirii olarak epey yol almisti. Sesli
filmin 1930’lardaki gelismesiyle sinema, yalniz dramatik sanatlarin
bir kolu degil, ayn1 zamandca belgesel film denen, nesnel dinyanin
gozlenebilir her durumunu kaydeden ve aktarabilen bir sanat ola-
rakta olanaklarini alabildigine genigletmistir. Belgesel film, tiyatro
ve romanla yakin kogutluklari olan ve bilinen olaylari, dykuleri
kisiliklerle perdede canlandirmaya dayanan dramatik filme gore
insan gelisimi acisindan ¢ok dnemli olan yeni bir sanat ve tekno-
lojinin kullanimina daha carpici bir drnektir.

Sinema yeni bir sanat olarak -bin kez blyltiilmis bir sinegin
perdedeki devinimi, yakin ¢ekimle bir sanatcinin yapiti, yavas ce-
kimle bir kusun kanat devinimi, hizli cekimle bir bitkinin gelisimi,
bir géziin giines 1s181nda kisilmasl ve bu gozin disman goézlemesi
gibi- tiim gozlenebilir olaylarin yakin ve seg¢ilmis gozlemlerine da-
yanir. Bagka bir deyisle, sinema zaman ve mekani yonlendirmis-
tir. Onun anlatisal siirekliligi tiyatrodaki gibi tek bir sahnedeki
olayin gozlemine degil, olayla ilgili bircok yakin ya da uzak sahne-
nin hizl1 ya da yavas bir ritimle biraraya getirilerek gosterilmesine
dayanir. Griffith «benim gorevim her seyden once sizin gormenizi
saglamaktir» demistir. Bu sizin, devinimdeki drami gorintideki
deneyimin yeni ve ¢ok yonli biiyiileyiciligini, kimi zaman mikros-
kopik bir bicimde (gercekte oldugundan daha biiyiik), kimi zaman
dogal blyukligiinde, kimi zaman da teleskopik olarak bir dizi se-
cilmis imgeler yoluyla, gorsel empati araciligiyla yasamanizi sag-
lamak demektir. Bu, kabaca, sinema denilen yeni sanat tarafin-
dan sunulan gozlem teknolojisidir. Ancak, buraya kadar tanimla-
digimiz bicimiyle bu gozlem teknolojisi, yalmzca gercek ya da ya-
pay canli devinimlerin kaydedilmesini igcermektedir. Cizimlerin de-
vingenlestirilmesi ve giderek seslendirilmesi konusunda diger ola-
naklarin kullanilabilmesi i¢cin sinemanin dogusundan sonra birkac
yil sesli filmin ortaya cikmasini beklemek gerekmistir. Bir karika-
tur sanatcisinin 15-20 saniyede bir karikatir cizisini gosteren sah-
ne aslinda kamera tarafindan hizlandirilmis canli bir devinimdir.
Fransiz hokkabazi ve film yapimecist Melies’in resimleri ve ylizyil
basinda perde icin yapilmis cizimleri stiidyolarda canlandirma ile
degil, canlh cekimlerle gerceklestirilmistir. Film sanatinin ayri bir
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dal1 olarak canlandirma ilk ve asil gelisme diizeyine, film liretim-
ciliginin ikinei on yili icinde Cohl'un sevimli akrobatik kibrit ¢opii
figlirleriyle, en azindan bir canli grafik sanati potansiyeli oldugu-
nu gosterdigi deneysel caligmalardan sonra ulasmistir.

Film sanatinin koklerinin, ilkel sinema sanati 1910’lardaki dii-
zeyindeyken yapildigl gibi Shakespeare’in cok sozel yapitlar: ya da
Comédie Francaise soz sanatcilarinin (rhetoricians) klasik tiyatro
icin gelistirilmis rolleri gorsel sa¢cmaliklara indirgeyen c¢abalarinda
degil, genig izleyici kitlelerini egendirmek amaciyla oynanan ba-
sit oykiiler gibi popliler kaynaklarda aramak gerektigi ileri stirtile-
bilir ve bence siirilmelidirde. Gercek film sanati degisik bir evrim
cizgisi izlemistir ve Edwin S. Porter’in 1903’te cevrilmis ilk «ves-
tern»i «The Great Train Robbery», Ingilteri’de Cecil Hepworth’in
1905'te yaptig1 «Rescued by Rover» adli yapimi, Ingiltere’de R.W.
Paul’un ya da Fransa’da Melies'nin yaptig1 kameranin blyild gii-
ciinii kullanan ve popiiler 6ykii anlaticiligina dayanan yapimlarda
yatar. Bu filmler, Griffith, Chaplin, Keaton ve diger biiylik sine-
macilarin daha ileride yapacaklari olgun sanatin temellerini at-
muslardir. Gosterilecek herhangi bir blyuklik, aracin genis izleyi-
ciler katinda popliler olusuna ragmen degil, Shakespeare’in Eliza-
beth cag tiyatrosunda oldugu gibi bu popllerite araciliiyla gos-
terilir. Sinema ancak, son yillarda cok yaygin clarak benimsendik-
ten sonra, belli bir dereceye kadar cekiciligini bir kenara iterek da-
ha dar cevrelere yonelmeyi goze alabilmistir. Yine de bir Bergman,
bir Bunuél, bir Resnais ve bir Antonioni’nin filmleri eninde sonun-
da uluslararasi gosterime girerek yiizbinlerle degil, milyonlarla o6l-
ciilen bir izleyici kitlesine seslenmektedir. Bu da, ne kadar pahal
oldugu c¢ok iyi bilinen bir aracin kendine gére ekonomik yonudir.

Canlandirmada boyledir. Sinemanin ilk sanatecilarinin tiyatro-
lardan, panayir gosterilerinden, vodvillerden gelisi gibi, canli re-
simcilerde ilk olarak glinliik gazetelerde, dergilerde karikatiir ci-
zenler arasmdan c¢ikmistir. Her ikisinde de koken popiiler bicim-
lerdir. Kendiside mekanik tretim bicimlerine bagimli olan popiiler
basin sinemadan daha once kurulmustu ama, ancak kisa bir siire
once ve bu yluzyilin baglarinda cesitli dergi ve gazetelerde yayinla-
nip milyonlarca kisi tarafindan izlenen glinliik resimli 6ykilerin
kahramanlar: giderek gelisme gostermistir. Bunun gibi, sinemadan
once de birbirini izleyen renkli resimli cam slaytlarin projeksiyon
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araciligryla gosterilip bir piyano esliginde dykiiniin anlatildigi «si-
hirli lamba» gosterileri vardi. Birbirine bagl bir dizi resimlerle ya-
pilan bu gosteriler ciddi ve dramatik 6ykii sunuluslar idi. i1k film-
ler de, anlatim bic¢imlerini, dykiilerin sunulusunu bunlardan al-
miglardir, yalniz, artik resimler canliydi ve bir ka¢ renkli baglik
(caption) yardimi ile kendi Oykilerini verebiliyorlardi.

Cizgi filim yapimecilarinin kargilagtiklarl sorun, en kisa filmi
bile yapmak icin gereken olaganiistii yogun cizim calismalariydi.
Perde de birkag¢ dakikalik devinim i¢in binlerce ayri ¢izim- stirekli
devinim olan her dakika icin yaklasik bin adet resim- gerekiyordu.
Kisa filmlerin kazandirdig1 azd: ve Winsor McKay, Pat Sullivan,
Max Fleischer ve digerleri gibi sinema i¢in ilk canlandirma film-
leri yaratan sanatci ve yardimeilarina akla uygun gelir kazandiran,
ancak, bu filmlerin diinya capinda yayginlasmas: olmustur. Bu
ilkk canlandirmacilar yapimlarinda saydam ylzey (cell animation)
yontemi kullaniyorlar, sahneden sahneye siirekli kullanilan hare-
ketsiz, iyi cizilmis geri-plan goriintiileri hazirliyorlar, saydam se-
luloid tabakalara miirekkeplenmis, hareketli siyah gélge resimleri
de bunlar lizerine yerlestiriyorlardi. Ve bunlar anlattiklar seriive-
nin dekorunu olusturuyordu. Ancak bir sahnede belirli bir anda
figlirlerden yalniz birini hareketlendirip digerlerini bakarken ya da
dinlerken «dondur» gelenegiyle canlandirmanin yiikil biraz olsun
azalmigsada, [bltliniiyle] ortadan kalkmamistir. Ik canlandirma-
larin hareketlerindeki tekrarli, basit fakat incelikli stilize kareog-
rafiler daha sonraki ¢izimlerle tiimiiyle yeni bir fantazi sanati ya-
ratmaya yonelmislerdir. Bu sanatin basit, bitiiniiyle stilize golge
figiirleri, popiiler kékenli olan neseli, eglenceli, basit ya da incelikli
saklari kullanarak diinya izleyicilerinin begenisine sunulmustur.

Boylece, tarihsel slire¢ icinde Picasso ve Matisse, Braque ve
Kandinsky, Rouault ve Grosz, Duchamp ve Klee, Modigliani, Cha-
gall, Chirico, Dali ve Ernst yasadig1 bu cagda, canli resimler bas-
langictaki ¢izim bicimlerini, ¢ok yogun bir bicimde karikatiir say-
falarindan almistir. Burada, karsilikli bir etkilesim sozkonusudur.
Canlandirma sinemas), insan olsun hayvan olsun kendi tiplerini
duragan karikatiirlerden alirken bunun tersi de olmaktadir. Bir
sanat olarak canlandirma, yillarca ilkel ve olgunlasmamig olarak
kalmigtir. Yine de, yeni bir sanat olan canlandirma agir ve siirekli
ilerlemekteydi. Bu, sinematografinin ¢izim masasindaki cok cesitli
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grafik imgelerini kayit etme ve cizimleri perdeye getirme olgusu
disinda yer almadifl bir film yapimi daliydi Sessiz sinemanin
Eisenstein ve Pudovkin, Clair ve Renoir, Lubitsch ve Lang ve di-
gerleri sayesinde bir sanat gorlimiine girdigi 1920’lerden sonradir
ki, sanatta yeni atilumlar yapan sanatcilar -Leger, Dali, Duchamp
ve sonra Picasso gibi- devinimle grafigi kaynastirmanin onemini
gbrmeye basladilar.

Dogal resim ve yontuculuk gelenegini izleyen sanatcilar, yarat-
tiklar: insan, hayvan ya da canli dogalarda yasamin nabzinin go-
riilmesini saglamaya calismiglardir. Bu, yapitlarda goriilen, bir
devinim niteliinde baslamakta olan simgesel sanatlarin Onemli
bir parcasidir. Lascaux ve Altamira’daki magara resimlerinde ol-
dugu gibi en ilkel stilize sanatta bile bu vardir. «Discobolus» eyle-
me gecmeye hazir, dondurulmus bir devinimi simgeler. Simdi, tek-
nolojik olarak, sanat projeksiyonla ytizyillarca aramis oldugu de-
vingenlige ulasmaktadir. Ancak, bir eylem fotografinda da oldugu
gibi dogal bir devinimin yanlizca gosterimi sanat degil, yalnizca
bir teknolojik olay olmaktadir. Bir grafik sanatcisinin ¢izimi bir
kez devinim kazandi mi, bu devinimin niteligi kendisini yeni, ya-
ratict bir bicime ulagtirir. Cizimde devingenlilik, canlandirma ala-
ninda gelecegin yaratici sanatcisini ayirtetmek icin gerekli olan
bir nitelikti. Canli resmi olanakli kilan teknolojik araclar ve canli
resimlere yeni bir boyut katan seslendirme 1930’larda artik iyice
gelismisti. Simdi resim yalnizca ylirtimekle kalmiyor, kaydedilmis
sesle ve miizikle konusabiliyor, sarki sdyleyebiliyor ve dansedebi-
liyor.

Ve artik «canlandirma kareografisinnden stz edilebilirdi. Film
stirekliliginin ritim ve temposu, ses ve miizigi perdedeki goriintii
akiginin dogal bir parcasi haline getirmigti. Ilk canlandirma film-
lerine daima vodvil tiyatrolarindan doniistlirtilmiis, sinema salon-
larinda canli olarak yapilan miizik ve efektlerle eslik edilirdi. Yiik-
sek yaraticiik diizeyine 1930-1940’larda ulasmig olan Walt Disney
ve ekibinin caligmalari, 1933’lerde renkliye doniigen cizimlerin ka-
litesi, canlandirmayi renkli karikatiirden cok {stiin bir diizeye ci-
karmisgtir; canlandirma Oylesine bir kareografik diislem (fantazi)
gerektiriyordu ki, bu ancak balede bulunabilirdi. Fakat, canlan-
dirmada aklin, diislerin zaman ve mekan i¢inde clagantiistii ve hic
bir canli danscinin ya da akrobatin gerceklestiremeyecegi devinim-
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lerde bulunan bale s6z konusu idi. Halen, diislemler ve masallar
yaratmakta olan canlandirma, diisler ve karabasanlarin giilling-
liikleri ve gariplikleriyle dolu bir diinya idi. Ilk canlandirma sanat-
cilar: belki de insans: hayvan karekter yaratmada en bagarili olan-
lardi. Pat Sullivan’in becerikli «Felikx the Cat» ya da Disney’in
sevilen bir ¢ok hayvan karikatiiriine onciiliik eden «Mickey Mouse»
adl1 karekterleri gibi. Izleyen tipler «Donald Duck», «Goofy», «Bugs
Bunny», Huckleberry Hound», «Tom and Jerry» gibileri olmustur.
Karikatiirize edilmis baz1 insan tipleri de izleyici kitlesinin biiyiik
beyenisini kazanmistir ki bunlardan bazilari; «Betty Boop», «Po-
peye», daha sonra da «Mister Magoo» dur.

1930’1arda canlandirma yalnizca Silly Symphonies ya da Mic-
key Mouse dizileri gibi yapitlarla yiiksek bir karikatiir ¢izimi dii-
zeyine ulasmakla kalmamig, ayni zamanda Lotte Reiniger’in 18.
ylizyilda Avrupa’da c¢ok tutulan Cin golge tiyatrolarina benzer,
uyumlu devinimli goélge oyunlari, Oscar Fischinger’in orkestra
miizigini yansitan soyut, devingen cizimleri ve Wladysaw Stare-
wicz, George Pal ve Alexander Ptushko’'nun gelismis kukla canlan-
dirmalar gibi birgok degisik konu ve bicimlere yonelmistir. Hatta
Matisse’'nin incelikli, basit ¢izimleri, Hector Hoppin ve Anthony
Gross'un «Joi de Vivre» ve «Foxhunt» adli essiz, yaratici calisma-
larinda yansitilmig, yogun tas baswsi (litografi) ¢aligmalari, Fran-
sa’da Alex Alexeieff ve Claire Parker tarafindan «Night on a Bare
Mountain» adli yapitta kullanilmigtir. Canlandirma bugilin, her
ne kadar Amerikan televizyonunun c¢ocuklara yonelik canlandir-
malarinda ve kimi ticari televizyon programlarinda oldugu gibi
gelismemis formunun gosterisini yapiyorsada, karikatiir orijinin-
den c¢ikmigtir.

1960 ve 1970’lerde canlandirma bilgisayar bicimlendirmelerini,
holografi ve benzerlerinide kapsayan sinema teknolojisinin oldugu
kadar, Onceden elle yapilan cok sayida ozel efektleri 6zdevinimli

(1) Bilgisayarla canlandirma son derece karmagik devinimlerin insan yete-
nekleri Ustinde Olgek ve derecelerle hesaplanip gerceklestirilmesine olanak
saglar. (Aerial image)

— Boslukta goérinti/fotografcilign canli devenimin canlandirma ile standart ge-
zici (matte) teknigine gerek kalmaksizin bagdasmasini saglar.

— Holografi lazer grafigi ile nesnelerin boslukta gosterilisinde teknolojik ve sa-
natsal yeni bir dénem a¢mistir ki bu, 14. yilzyilda bulunan perspektif tek-
nikleri ile estir.
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(otomasyon) olarak yapabilen karmasik rostrum kamera gibi, ken-
di geligmelerine de dayali olarak giizel sanatlarin bir dali oldu (1).
Kendi uluslararas: yarigmalari, festivaleri ve odiileri ile de artik
taninan bir sinema dali haline geldi. Calisma alaninin bir yénuni
-Amerikan televizyonunda oldugu gibi- ekrami dolduran, ¢ocuklar
icin ¢ok sayida yapillan eglendirici programlarin olusturdugu can-
landirmanin diger yonil ise, modern sanatla bagintili her tiir ci-
zim ve renk bicimlemesine devinim getiren ve sanat ile teknolojiyi
birlestirerek yeni, sasirticlt sanat ve devinim kavramlar olusturan
iist diizeyde sanatcilarin meslekleri haline. Bu tlirdeki filmlerin
cogunun igerigi, cocuklar icin eglendirici yapimlar gibi evrensel
canlandirma kavram disindaki her geyi yadsiyan ciddi denebile-
cek tiirdendir. Ozellikle, Amerika Birlesik Devletleri'nde cocukla-
rin ¢ok sevdifi ve binlerce {iretilen siddet i¢rikli kalitesiz ¢izgi film-
ler canlandirma sanatina golge diglirmekte ve yalnizca Amerika’da
degil, Ingiltere, Bat1 Avrupa ve 6zellikle sosyalist iilkelerde savas
sonrasl elde edilen basarilarn lekelemektedir. Sosyalist {ilkelerde
devlet destegindeki stiidyolar parasal kaynak sikintisi ¢cekmezken,
Batilh canlandirma sanacilarn gelismis, daha kisisel calismalarinin
yiksek masraflarimi TV reklamlar: ve benzeri calismalarla karsi-
lamaya calismaktadirlar.

Bir kac Ornek verilerek savas sonrasi canlandirma caligsmalar:
sonsuz olanaklara sahip bir sanat oldugu gosterilebilir, Daha yeni
olan calismalar yalnizca soyut sanatin -1950°lerdeki deneysel calis-
malar déneminin liginel boyut (third dimension) akiminida kap-
sayan- her bir cesidini degil, ayni zamanda giildiirii ya da Richart
Williams’'in yanlhsg tlkulerini ele alan «The Little Island» filmi gibi
yergi amach 6yki ya da masal filmleri, diis ve fantazi filmleri, si-
yasal yorum filmleri gibi bir ka¢ dakikalik ya da uzun metrajli ya-
pimlari da kapsar (2). Bu canli resimlerin ¢ogu bir ya da bagka
bir tiir ¢izim ya da boyama bi¢iminde benzerdirler. Ancak, canlan-
dirmanin, bireysel anlamli ve eglendirici ya da miihendislik ve fen
bilimleri gibi 6gretici piskolojik kaynaklari sinirsiz goriilmektedir.
Fen bilimleri igin, ozellikle ylizyilin son ¢eyreginde Londra’da John
Halas ve Joy Batchelor bir ¢ok film yapmislardir. Iki boyutlu ola-

(2) Uluslararas1 canlandirma sanatt ¢alismalar: John Halas ve Roger Manvell'in
“Art in Movement” ve ‘“Design in Mation” adli sanat kitaplarinda genis
kapsamli ve resimli olarak yeralmaktadir.
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rak filme alinan ve ¢ boyut {izerine kurulu konular1 kagit heykel-
ler, baz reklam filmlerinde oldugu gibi canlandirilmis nesneler,
elektronik olarak canlandirilan ya da pastelin gibi maddelerden
yapilmis kuklalar ya da tahta, tas vb. hammaddelerden yapilmig
modeller olusturmaktadir. Diinyaca tamnmis Kanada’ll sanatcl
Norman McLaren otuz yil1 agkin bir siiredir bulup gelistirdigi her-
seyi uygulamakta, ilk calismalarinda oidugu gibi dogrudan selii-
loid film seridi iizerine boyamakta ve sinemanin karmasik yon-
temlerini kullanmaktadir. Onemli yapitlarindan «Pas-de-Deux»,
iki canli danscinin birbirleri icine giren, bir yelpazenin acilip ka-
panmasina benzer dans big¢imlerini, karmasik, ¢cogaltilmis sasirtiel
gorintiilerini verir.

Herbiri emek ve hayal glicliniin simgelsri olan konulu canlan-
dirmalar arasinda «Pinocchiorya da «Jumbo» gibi Disney klasik-
leri, canli Gulliver ve ¢izgi Lilliputlularla gergeklestirilen Rus kuk-
la filmi, Gulliver’s Travels», Fransa’da Paul Grimault ve Andre
Sarrut’un yaptiklarnn oykii «La Berge're et le Ramoneur», perde
kuklaciliginin en iyilerinden Cek Jiri Trnka'nin yapiti Shakespe-
are’in «A Midsummer Nightss Dream» ve Ingiliz filmleri; Halas ve
Batchelor'in yaptiklari, George Orwell’in «Animal Farm» ve George
Dunning’in Beatles ile yaptigr «Yellow Submarine» sayilabilir.
Bunlardan, yalnizca 1954’te gosterilen «Animal Farm» adli yapitin
timdiyle ciddi bir konusu oldugu soylenebilir. Glldiri ve yergi
canlandirmalarinin karikatiir ve gilincliiklerle biiytik iliskisi ol-
masina karsin, Bertold Bartosch’un 1933’te yaptig1 idealist emekei
Oykiisii «L’ldee» adli golge filmden bu yana canlandirma sanati,
kitleleri eglendirmek ve glildiirmekten baska amaca yonelmis-
tir (3). Ancak, savag sonrasi yillarda canlandirmanin bu yonii Pe-
ter Foldes’'in Uzici ve korkutucu niikleer yikimi konu eden «A
Short Vision» adli karmasik gercekustii yapiti gibi yapimlarda
kullanilmigtir. Ayrica, bu alanda, 1964'te Walerian Borowczyk ta-
rafindan yapilan «Les Jeux des Anges» adli, toplama kamplarini
ve olim hucrelerini yar1 soyut terimlerle diissel bicimde yansitan
-kalin ceperli kapali kutulardan cikar gibi iggence hiicrelerinden
sesler gelmekte, bu arada, org ile yapilan can ¢ekisme ya da isken-

(3)  Bu, son derece ciddi bir konuda kullamilan ilk canlandirma calismasi sayilir.
Fakat bilgi verici filimlerdeki kullamimlarindan baslica, 1918’'lerde Ameri-
ka'da, Winsor McKay canlandirmayl perdede Lusitania’nin batisini goster-
mekte de kullanilmisti.
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ce sesleri ile birlikte diidiik sesleri ve ardindan silah sesleri duyul-
makta -yapit ta sayilabilir.

Borowczyk ve arkadast Jan Lenica mesleklerine canlandirma
ressami (animator) olarak Polonya’da basladilar. 1958’de, bir Rent-
te yalniz birakilmis bir koyli kizinin biling¢ alti korkularim isleyen
bes kisa oykiilliik, tehdit ve tekdiizeligin incelikle bagdastirildig:
gercek Uistii sayilabilecek bir film olan “Dom” adli yapitlarini ger-
ceklestirdiler (4). Hayal glicinii artiran bir arac¢ olarak gordiigi
i¢in film yapmaya basladigini sdyleyen Lenica ve Borowczyk 1960°-
larda Polonya’dan ayrilip Fransa’ya gittiler.

Canlandirma sanatinin daha ciddi alanlarindan ornekler ola-
rak asagidakileri verebiliriz. Birlesik Amerika’nin yetistirdigi onde
gelen canlandirma sanat¢ilarindan John ve Faith Hubley 1960°1ar-
da kigik cocuklarin kaygisiz, neseli fakat derin dusselliklerini
yansittiklarl “Noobird”, “The Hole” ve “Windy Day” gibi glzel
fantaziler, yapitlar. 1977’de John Hubley’in 6liimi, canlandirma sa-
nati icin biyuk bir kayip oldu. Bir ¢cok dug glicii yuksek sanateilar
gibi Hubley de once Disney ile caligmig, sonra Stephen Bosustow,
Bill Hurtz, Pete Burness ve Bob Canon gibi bireysel calisan diger
sanatcilarla birlikte United Production of Amerika (UPA) grubunu
kurmustur. Bu grup 1950’lerde Amerika’'nin en yetenekli canlan-
dirma sanatcilar olmustur. Daha sonra ayrilip kendi 6zel islerini
kurdular. Bu arada, Amerikan 6necl canlandirma sanatina yeni go-
riintimler getiren Alman d’Avino, Jimmy Murakami Stan Vander-
beek, Robert Breer, John ve James Whitney, Morton ve Mildred
Goldscholl’ler ve Canada canlandirma sanatini yaratan Colin Low,
Gerald Potterton, Robert Verrall, Joe Koenig, Wolf Koenig Maur-
ice Blackburn ve Ryan Larkin ortaya cikmigtilar,

Yillar boyu yiiksek diizeyde yaraticiligin merkezi olan tilkeler
Amerika, Ingiltere, Fransa ve Kanada’nin yani sira sosyalist tilke-
ler arasinda canlandirmanin dnciillii§linii yapan Polonya, Yugos-
lavya ve Cekoslovakya’dir. Bu, dzellikle, 1940-1950’lerde Polonya’da
Gierz, Cekoslovakya’da Zeman, Yugoslavya’da Dusan Vokoti’e, Vat-
roslav Mimica. Boris Kolar, Nadeljiko Dragi’c ve Zlatko Grgi’c adli

(4) Bu, bilgiyi biraz daha toparlamak gerek; “"House” Borowczyk ve Lenica’nin
tclinci filmleri idi. Daha 6nce “Once upon a time” ve ‘‘Love required’” adli
filmleri yapmiglard: (Basima hazirlayan).
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sanatc¢ilarin calismalar: ile olmusgtur. Bu iilkelere sonradan Ma-
caristan da katilmistir. Bu arada Rusya’da, Amerika ile bagabas
olarak biliytik Ol¢ciide toplumsal igerikli ancak eglendirme amacglh
yiiksek kalitede yapimlar ve bir olgliye kadar toplumsal bicimlerin
disinda kalan bir kag¢ bireysel calisma yapilmigtir. Simdi bir ¢ok
tlkelerin kendi canlandirma studyolar: vardir ve yillik canlandir-
ma festivalleri, sanatin sinirlarinl her gegen yil genisleten calig-
malarin sergilendigi olgular haline gelmistir. Canlandirmada ci-
zimsel imgelem (graphic imagination), sinemanin en yeni tekno-
lojisinin sagladig: zaman ve mekandaki yeni devinim boyutlar1 ve
bi¢im ile renkte yeni goriiniimlerle geligsmistir. Gerg¢ekte bugiin
canlandirma, gliniimiiz filmlerinde bilinmeyen goériintii ve deney
alanlarini arastirip, gelistiren bir sanat olup, tiim sinema dallari-
nin en ozgur alamdir.
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