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CANLANDIRMA SANATI(*)

<,;eviren:
Ass. M.KaZlm SEZGiN

19. Yuzyil sonlannda sinemayla yeni bir sanat bicimi yaratti­
gmuz tartismalari gecmiste kalrmstir. Sinema sanati: D. W. Grif­
fith'in «Birth of a Nation» adli yapitayla, Bergman, Bunuel, Res­
nais, Antonioni, Fellini, Satyajit Ray, Humphrey Jennings gibi sa­
natcilann olaganustu, duyarli fUmleri ve Hitchcock, Fort, Kubrick,
Kazan, Reed, Lean, Schlesinger, Renoir ve dlgerleri gibi yonetmen­
lerin yaprtlari arasmdaki yetrnis yillik surede ilkel bir duzeyden
olgunluk duzeyine cikrmstir.

insanm anlatrmma olaganustu olanaklar saglayan ve boylece
arastirmalanru en ust duzeye cikartan yeni bir sanat biciminin ge­
Iismesi kulture gok anlamli bir katkidir. ilk gtinlerde dogrudan ve
evrensel populeritesi nedeniyle geni§ bir kesim taranndan kucum­
senen sinemanm hakkinm teslim edlleotlmesi icin 1930-1940'lara
Kadar beklemesi gerekmistir. Bu kisiler, gelismesi 18. yiizyila ka­
dar varan yeni roman akirrum bile sorumsuzluk olarak gormusler­
di. Ancak, sinema bu bakimdan tarkli ve benzersizdl. <,;unku, to­
togrann bulunusuna, kamera ve projeksiyon gibi onceden bilinme-

(*) ANIMAFILM. ASIFA Yaymi, 8.3. Ocak-Mart 1980, Warszawa, 1980. sS.10-13
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yen mekanizmalara dayamyordu. 1920'lerde goruntu ve sesin bir­
likte kaydi ve gosterimi gerceklestirlldiginde sessiz film, rotograr­
ciliga, lncelikli surekli resimlere, insan devinim ve yuz ifadelerinin
gozlenmesine dayanan bir sanat turu olarak epey yol almisti, Sesli
filmin 1930'lardaki gelismesiyls sinerna, yalruz dramatik sanatlarm
bir kolu degil, ayru zamanda belgesel film derien, nesnel dunyarnn
gozlenebilir her durumunu kaydeden ve aktarabilen bir sanat ola­
rakta olanaklarmi alaoildigine genisletrnistir. Belgesel film, tiyatro
ve romanla yakm kosutluklari olan ve bilinen olaylan, oykuleri
kisfliklerle perdede canlandirrnaya dayanan dramatik filme gore
insan gelisimi acismdan cok onernli clan yeni bir sanat ve tekno­
lojinin kullammma daha carpici bir ornektir.

Sinema yeni bir sanat olarak -bin kez buyutulmus bir sinegin
perdedeki deviniml, yakm cekimle bir sanatcirun yapiti, yavas ~e­

kimle bir kusun kanat devinimi, hizh cekirnle bir bitkinin gelisiml,
bir gozun gunes l§lgmda kisilmasi ve bu gozun dusman gozlemesi
gibi- tum gozlenebilir olaylarm yaikm ve secilmis gozlemlerine da­
yanir. Baska bir deyisle, sinema zaman ve mekani yonlendirmis­
tiro Onun anlatrsal sureklillgi tiyatrodaki gibi tek bir sahnedeki
olayin gozlemlne degil, olayla ilgili bircok yakin ya da uzak sahne­
nin hizli ya da yavas bir ritimle biraraya getirilerek gosterilmesme
dayarnr. Griffith «benim gorevim her seyden once sizin gormemzi
saglamakttr» demistir. Bu sizin, devinimdeki drami goruntudeki
deneyimin yeni ve cok yonlu buyuleyiclligmi, kimi zaman mikros­
kopik bir bicimde (gercekte oldugundan daha buyuk) , kimi zaman
dogal buyuklugunde, kirni zaman da teleskopik olarak bir dizi se­
cilmis imgeler yoluyla, gorsel empati araciligiyla yasamaruzi sag­
lamak demektir. Bu, kabaca, sinema denilen yeni sanat tarann­
dan sunulan gozlem teknolojisidir. Ancak, buraya Kadar tarumla­
digrmiz bicimiyle bu gozlem teknolojisi, yalruzca gercek ya da ya­
pay canli devinim1erin kaydedilmesini icerrnektedir. Cizimlerin de­
vingenlestirrlmesi ve giderek seslendlrilmesi konusunda diger ola­
naklarin kullanilabilmesi icin sinemamn dogusundan soma birkac
yil sesli filmin ortaya cikmasmi beklemek gerekmistir, Bir karika­
tur sanatcismin 15-20 saniyede bir karikatur cizislm gosteren sah­
ne aslmda kamera taranndan hizlandmlmis canli bir devinimdir.
Fransiz hokkabazi ve film yapimcisi Melies'in reslmleri ve yuzyil
basmda perde iein yapilrms cizimleri studyolarda canlandirma He
degil, canli ceklmlerle gerceklestirtlmlstir. Film sanatimn ayn bir
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dali olarak canlandirma ilk ve asil gelisme duzeyine, film uretim­
cillginln ikinci on yilt icinde Cohl'un sevimli akrobatik kibrit t:;opii
figiirleriyle, en azmdan bir canli grafik sanati potansiyeli oldugu­
nu gosterdigi deneysel calismalardan sonra ulasrmstir.

Film sanatmm koklerinin, ilkel sinema sanati 1910'lardaki du­
zeyindeyken yapildigi gibi Shakespeare'in cok sozel yapitlari ya da
Comedie Francaise soz sanatcilarmm (rhetoricians) klasik tiyatro
icin gelistirilmis rolleri gorsel sacmaliklara indirgeyen cabalarmda
degil, genis izleyici kitlelerini egendirrnek amaciyla oynanan ba­
sit oykuler gibi populer kaynak1arda aramak gerektigi ileri surule­
bilir ve bence surulmelidirde. Gercek film sanati degisik bir evrim
cizgisi Izlemistir ve Edwin S. Porter'm 1903'te cevrilmis ilk «ves­
tern»l «The Great Train Robbery», ingilteri'de Cecil Hepworth'm
1905'te yaptigi «Rescued by Rover» adli yapmu, Ingiltere'de R.W.
Paul'un ya da Fransa'da Melies'nin yaptigi kameranm buyulu gu­
cunu kullanan ve populer oykti anlaticihgma dayanan yapimlarda
yatar. Bu filmIer, Griffith, Chaplin, Keaton ve diger buyuk sine­
macilarin daha ileride yapacaklan olgun sanatm temellerini at­
mislardir. Gosterilecek henhangi bir buyukluk, aracin genis izleyi­
ciler katmda populer olusuna ragmen degll, Bhakespeare'In Eliza­
beth cagt tiyatrosunda oldugu gibi bu popiilerite araciligryla gos­
terilir. Sinema ancak, son yillarda cok yaygm olarak benimsendik­
ten soma, belli bir dereceye kadar cekicillglni bir kenara iterek da­
ha dar cevrelere yonelmeyi goze alabilmistir. Yine de bir Bergman,
bir Bunuel, bir Resnais ve bir Antonioni'nin filmleri eninde sonun­
da uluslararasi gosterime girerek ytizbinlerle degil, milyonlarla ol­
culen bir izleyici kitlesine seslenmektedir. Bu da, ne kadar pahali
oldugu cok iyi bilinen bir aracm kendine gore ekonornik yonudur,

Canlandirmada boyledir. Sinemanm ilk sanatcilarimn t.iyatro­
lardan, panayir gosterilerinden, vodvillerden gelisi gihi, canli re­
simcilerde ilk olarak gunluk gazetelerde, dergilerde karikatur ci­
zenler arasindan cikmistir. Her ikisinde de koken populer bicim­
lerdir. Kendiside mekanik uretim bicimlerme bagrmli olan populer
basin sinemadan daha once kurulmustu ama, ancak kisa bir sure
once ve bu yuzyilm baslarinda cesitll dergi ve gazetelerde yaymla­
nip milyonlarca ki§i tarafmdan izlenen gunluk resimli oykulerin
kahramanlari giderek gelisme gostermistir. Bunun gibi, sinemadan
once de birbirini izleyen renkli resimli cam slaytlarm projeksiyon
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araciligiyla gosterilip blr piyano e§liginde oykunun anlatildigi «si­
hirli lamba» gosterileri vardi. Birbirine bagh bir dizi resimlerle ya­
pilan bu gosteriler ciddi ve dramatik oyku sunuluslari idi. ilk film­
ler de, anlatim bicimlerini, oykulerin sunulusunu bunlardan al­
rmslardir, yalmz, artik reslmler canhydi ve bir kac renkli baslik
(caption) yardirm ile kendi oykulerini yerebiliyorlardl.

<;izgi filim yapimcilarirun karsilastiklari sorun, en kisa Iilrni
bile yapmak icin gereken olaganustu yogun cizim calismalariydi,
Perde de birkac dakikalik devinim icin binlerce ayri cizim- surekli
devinim olan her dakika icin yaklasik bin adet resim- gerekiyordu.
Kisa filmlerin kazandirdigi azdi ve Winsor McKay, Pat Sullivan,
Max Fleischer ve digerleri gibi sinema Icin ilk canlandirma film­
leri yaratan sanatci ve yardimcilarma akla uygun gelir kazandiran,
ancak, bu filmlerin dunya capmda yayginlasmasi olmustur. Bu
ilk canlandirmacilar yapimlarmda saydam yuzey (cell animation)
yontemi kullamyorlar, sahneden sahneye surekli kullarulan hare­
ketsiz, iyi s;izilmi§ geri-plan goruntuleri hazrrliyorlar; saydam se­
luloid tabakalara murekkeplenmis, hareketli siyah golge resimleri
de bunlar uzerine yerlestiriyorlardi. Ve bunlar anlattiklan seruve­
nin dekorunu olusturuyordu, Ancak bir sahnede belirli bir anda
f'igurlerden yalmz birini hareketlendirip dlgerlerini bakarken ya da
dinlerken «dondur» gelenegiyle canlandirmarnn yuku biraz olsun
azalmissada, [butunuyle] ortadan kalkmamistrr. ilk canlandirma­
larm hareketlerindeki tekrarli, basit fakat incelikli stilize kareog­
ramer daha sonrakiclzirnlerle tumuyle yeni bir fantazi sanati ya­
ratmaya yonelmislerdir. Bu sanatm basit, butunuyle stilize golge
tigurlert, populer kokenli olan neseli, eglenceli, basit ya da incelikli
saklari kullanarak dunya izleyicilerinin begenisine sunulmustur.

Boylece, tarihsel surec Icinde Picasso ve Matisse, Braque ve
Kandinsky, Rouault ve Grosz, Duchamp ve Klee, Modigliani, Cha­
gall, Chirico, Dali ve Ernst ya§adlgl bu cagda, canli resimler bas­
langictaki cizim bicimlerini, cok yogun bir bicimde karikatur say­
Ialarmdan almistir. Burada, karsihkli bir etkilesim sozkonusudur.
Canlandrrma sinemasi, insan olsun hayvan olsun kendi tiplerini
duragan karfkatiirlerden alirken bunun tersi de olmaktadir, Bir
sanat olarak canlandirma, yillarca ilkel ve olgunlasmarms olarak
kalmistrr. Yine de, yeni bir sanat olan canlandirma agir ve surekli
ilerlernekteydi. Bu, sinematografinin cizlm masasmdaki cok cesitll
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grafik Imgelermi kayit etme ve clzimleri perdeye getirme algusu
disinda yer almadigr bir film yapimi daliydi. Sessiz sinemamn
Eisenstein ve Pudovkin, Clair ve Renoir, Lubitsch ve Lang ve di­
gerleri sayesinde bir sanat gorumune girdigi 1920'lerden sonradir
ki, sanatta yeni atilimlar yapan sanatcilar -Leger, Dali, Duchamp
ve soma Picasso gibi- devinimle graf'ig! kaynastirmanm onemlni
gormeye basladilar,

Dogal resim ve yontuculuk gelenegini izleyen sanatcilar, yarat­
tiklart insan, hayvan ya da canli dogalarda yasarmn nabzmm go­
rulmesini saglamayagal!§ml§lardlr. Bu, yapitlarda gorulen, bir
devinim nitellginde baslamakta alan simgesel sanatlarm onemli
bir parcasidir. Lascaux ve Altamira'daki magara resimlerinde 01­
dugu gibi en ilkel stilize sanatta bile bu vardir. «Discobolus» eyle­
me gecmeye hazir, dondurulmus bir devinimi simgeler. ~imdi, tek­
nalojik olarak, sanat projeksiyonla yuzyillarca ararms oldugu de­
vingenllge ulasmaktadir, Ancak, bir eylem rotogrannda da oldugu
gibi dogal bir devinimin yanlizca gosterimi sanat degll, yalmzca
bir teknolojik olay olmaktadir. Bir grafik sanatcisirun cizimi bir
kez devinim kazandi mi, bu devinimln niteligi kendisini yeni, ya­
ratici bir bicime ulastrnr. Clzlmde devingenlllik, canlandirma ala­
nmda gelecegin yaratici sanatcismi ayirtetmek icin gerekli alan
bir nitelikti. Canli resmi olanakli kilan teknolojik araclar ve canli
resimlere yeni bir boyut katan seslendirme 1930'larda artik iyice
gelismisti. ~imdi resim yalnizca yurumekle kalmiyor, kaydedilmis
sesle ve muzikle konusabiliyor, sarki soyleyebiliyor ve dansedebi­
liyor.

Ve artik «canlandirma kareogratlsianden soz edilebilirdi. Film
surekliliginln ritim ve temposu, ses ve muzigi perdedeki goruntu
akismm dogal bir parcasi haline getirmistl. ilk canlandirma film­
lerine daima vodvil tiyatrolarmdan donusturulmus, sinema salon­
larmda canli olarak yapilan muzik ve etektlerle eslik edilirdi. Yiik­
sek yaraticilik duzeyine 1930-1940'larda ulasmis olan Walt Disney
ve ekibinin calismalari, 1933'lerde renkliye donusen clzimlerin ka­
litesi, canlandirmayt renkli karikaturden cok ustun bir duzeye ci­
karmtstir; canlandirma oylesine bir kareografik duslem (fantazi)
gerektiriyordu ki, bu ancak balede bulunabilirdi. Fakat, canlan­
dirmada aklin, duslerin zaman ve mekan icinde olaganustu ve hie
bir canli danscmm ya da akroibatm gerceklestiremeyecegi devinim-
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lerde bulunan bale soz konusu idi. Halen, duslemler ve masallar
yaratmakta olan canlandirma, dusler ve karabasanlann gulunc­
lukleri ve gariplikleriyle dolu bir dunya idi. ilk canlandirma sanat­
cilari belki de insansi hayvan karekter yaratmada en basarih olan­
Iardi. Pat Sullivan'm becerikli «Felikx the Cab> ya da Disney'in
sevilen bircok hayvan karlkaturune onculuk eden «Mickey Mouse»
adli karekterleri gibi. Izleyen tipler «Donald Duck», «Goofy», «Bugs
Bunny», Huckleberry Hound», «Tom and Jerry» gibileri olmustur.
Karikaturize edilmis bazi insan tipleri de izleyici kitlesinin buyuk
beyenisini kazanrmstrr ki bunlardan baztlari; «Betty Boop», «PO­
peye», daha sonra da «Mister Magoo» duro

1930'larda canlandrrma yalmzca Silly Symphonies ya da Mic­
key Mouse dizileri gibi yaprtlarla yuksek bir karikatur cizimi du­
zeyine ulasmakla kalmarms, aym zamanda Lotte Reiniger'in 18.
yuzyilda Avrupa'da cok tutulan Cin golge tiyatrolanna benzer,
uyumlu devinimli golge oyunlan, Oscar Fischinger'in orkestra
muzigini yansitan soyut, devingen cizlmleri ve Wladysaw Stare­
wicz, George Pal ve Alexander Ptushko'nun gelismis Kukla canlan­
dirmalari gibi bircok degi§ik konu ve bicimlere yonelmistir. Hatta
Matisse'nin incelikli, basit cizimleri, Hector Hoppin ve Anthony
Gross'un «Joi de Vivre» ve «F'oxhunt» adli e§siz, yaratici calisma­
larmda yansrtilmis, yogun ta§ basisi (Iitogradi) ealismalari, Fran­
sa'da Alex Alexeieff ve Claire Parker tarafmdan «Night on a Bare
Mountain» adli yaprtta kullarulmistir. Canlandirma bugun, her
ne kadar Amerikan televizyonunun cocuklara yonelik canlandir­
malarmda ve kimi ticari televizyon programlarmda oldugu gibi
gellsmemis formunun gosterisini yapiyorsada, karikatur orijinin­
den cikrmstir.

1960 ve 1970'lerde canlandirma bilgisayar bicimlendirmelerini,
holografi ve benzerlerinide kapsayan sinema teknolojisinin oldugu
kadar, onceden elle yapilan cok sayida ozel etektleri ozdevinimli

(1) Bllgisayarla canlandirma son derece karmasik devinimlerin insan yete­
nekleri ustunde olcek ve derecelerle hesaplamp gerceklestlrflmesine olanak
saglar. (Aerial image)

- Boslukta goruntu/fotografcilrgt canh devenimin canlandirma ile standart ge­
zici (matte) tekniglne gerek kalmaksizm bagdasrnasmi saglar.

- Holografi lazer graf'igt ile nesnelerin boslukta gostertltsinde teknolojik ve sa­
natsal yeni bir d6nem acrmstrr ki bu, 14. yuzyrlda bulunan perspektif tek­
nikleri ile estir.
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(otomasyon) olarak yapabilen karmasik rostrum kamera gibl, ken­
di gelismelerine de dayah olarak guzelsanatlarm bir dali oldu (1).
Kendi uluslararasi yansmalari, Iestivaleri ve oduleri He de artik
tanman bir sinema dali haline geldi. Calrsma alarunm bir yonunu
-Amerikan televizyonunda oldugu gibi- ekram dolduran, cocuklar
igin cok sayIda yapilan eglendirlci programlann olusturdugu can­
landirmamn diger yonu ise, modern sanatla bagmtili her tur ci­
zim ve renk bicimlemesine devinim getiren ve sanat ile teknolojiyi
blrlestirerek yeni, sasirtici sanat ve devinim kavrarnlari olusturan
ust duzeyde sanatcilarm meslekleri haline. Bu turdeki filmlerin
cogunun ig,erigi, cocuklar icin eglendirici yapimlar gibi evrensel
canlandirma kavrarm drsmdaki her seyi yadsiyan ciddi denebile­
cek turdendir. Ozellikle, Amerika Birlesik Devletleri'nde cocukla­
rm cok sevdigl ve binlerce tiretilen siddet icrikll kalitesiz <;izgi film­
ler canlandirma sanatma golge dusurmekte ve yalruzca Amerika'da
degtl, Ingiltere, Bah Avrupa ve ozelllklesosyalist ulkelerde savas
sonrasi elde edilen basarilari lekelemektedir. Sosyalist ulkelerde
devlet destegindekl studyolar parasal kaynak sikintisi cekmezken,
Batih canlandirma sanacilari gelismis, daha kisisel calismalaruun
yuksek masratlarim TV reklamlari ve benzeri calismalarla karst­
lamaya calismaktadirlar.

Bir kac ornek verilerek savas sonrasi canlandirma cahsmalari
sonsuz olanaklara sahip birsanat oldugu gosterilebilir. Dana yeni
olan calismalar yalruzca soyut sanatm -1950'lerdeki deneysel cans­
malar doneminin ucuncu boyut (third dimension) akimimda ikap­
sayan- her bir cesidinl degtl, aym zamanda guldun; ya da Richart
Williams'm yanlis ulkulerini ele alan «The Little Island» filmi gibi
yergi amacli oyku ya da masal filmleri, diis ve fantazi filmleri, si­
yasal yorum filmleri gibi bir kac dakikallk ya da uzun metrajli ya­
pimlan da kapsar (2). Bu canli resimlerin cogu bir ya da baska
bir tur cizim ya da boyama bicimlnde benzerdirler, Ancak, canlan­
dirmanm, bireysel anlamli ve eglendirici ya da muhendislik ve fen
bilimleri gibi ogretici piskolojik kaynaklan SlmrSIZ gorulmektedir.
Fen bilimleri icin, ozellikle yuzyilin son ceyreginde Londra'da John
Halas ve Joy Batchelor bir <;ok film yaprmslardrr, iki boyutlu ola-

(2) Uluslararasi canlandirrna sanati cahsmalari John Halas ve Roger Manvell'in
"Art in Movement" ve "Design in Mation" adli sanat kitaplannda genis
kapsamh ve resimli olarak yeralmaktadir.
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rak filme alinan ve ti<; boyut uzerine kurulu konulari kagrt heykel­
ler, bazi reklam filmlerinde oldugu gibi canlandirilmis nesneler,
elektronik olarak canlandrrilan ya da pastelin gibi maddelerden
yapilmis kuklalar ya da tahta, tas vb. hammaddelerden yapilmis
rnodeller olusturmaktadir. Dunyaca tamnrms Kanada'Ii sanatci
Norman McLaren otuz yilt askin bir suredir bulup gellstirdig! her­
seyi uygulamakta, ilk calismalarmda oldugu gibi dogrudan selu­
lord film seridi uzerine boyamakta ve sinemarun karmasik yon­
temlerini kullanmaktadir. bnemli yaprtlarmdan «Pas-de-Deux»,
iki canh danscimn birbirleri icine giren, bir yelpazenin acilip ka­
panmasma benzer dans bicimlerini, karmasik, <;ogaltIlml§ sasirtici
goruntulerini verir.

Herbiri emek ve hayal gucunun simgelerl alan konulu canlan­
dirmalar arasmda «Pinocchiovya da «Jumbo» gibi Disney klasik­
leri, canli Gulliver ve <;izgi Lilliputlularla gerceklestirilen Rus kuk­
la filmi, Gulliver's Travels», Fransa'da Paul Grimault ve Andre
Sarrut'un yaptrklari oyku «La Berge're et le Ramoneur», perde
kuklaciligmm en iyilerinden Cek Jiri Trnka'nm yaprti Bhakespe­
are'in «A Midsummer Nightss Dream» ve Ingiliz filmleri; Halas ve
Batchelor'm yaptiklari, George Orwell'in «Animal Farm» ve George
Dunning'in Beatles ile yaptrgi «Yellow Submarine» sayilabilir.
Bunlardan, yalruzca 1954'te gosterilen «Animal Farm» adli yapitm
tumuyle ciddi bir konusu oldugu soylenebilir, Gulduru ve yergi
canlandirmalarmin karikatur ve guluncluklerle buyuk iliskisl 01­
masma karsm, Bertold Bartosch'un 1933'te yaptig: idealist emekci
oykusu «L'ldee» adli golge filmden bu yana canlandirma sanati,
kitleleri eglendirmek ve giildiirmekten baska amaca yonelmis­
til" (3). Ancak, savas sonrasi yillarda canlandirmamn bu yonu Pe­
ter Foldes'in uzucu ve korkutucu nukleer yikimi konu eden «A
Short Vision» adli karmasik gercekustu yaprti gibi yapimlarda
kullarulmistir. Aynca, bu alanda, 1964'te Walerian Borowczyk ta­
rafmdan yapilan «Les Jeux des Anges» adli, toplama kamplarim
ve olum hucrelerini yan soyut terimlerle dussel bicimde yansitan
-kalm ceperli kapali kutulardan cikar gibi i§gence hucrelerinden
sesler gelmekte, bu arada, org ile yapilan can cekisme ya da isken-

(3) Bu, son dereee eiddi bir konuda kullarulan ilk canlandirma calrsmasi sayihr.
Fakat bilgi veriei filimlerdeki k ul lamrnlarmdan baslica, IBIS'Jerde Ameri­
ka'da, Winsor MeKay canlandirrnayi perdede Lusitania'mn batisrm goster­
mekte de kull.amlmrstr.
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ce sesleri ile birlikte duduk sesleri ve ardmdan silah sesleri duyul­
makta -yapit ta sayilabilir.

Borowczyk ve arkadasi Jan Lenica mesleklerine canlandirrna
ressami (animator) olarak Polonya'da basladilar. 1958'de, bir kent­
te yalmz btrakilmis bir koylu kizmin bilinc alti korkulanm isleyen
bes kisa oykuluk, tehdit ve tekduzeligm incelikle bagdast.mldigi
gercek ustu sayilabilecek bir film olan "Dam" adh yapitlarmi ger­
ceklestirdiler (4). Hayal gucunu artiran bir arac olarak gordugu
Icin film yapmaya basladigrm soyleyen Lenica ve Barowczyk 1960'­
larda Polonya'dan ayrilip Fransa'ya gittiler.

Canlandirrna sanatmm daha ciddi alanlarmdan ornekler ola­
rak asagrdaklleri vereblliriz. Birlesik Amerika'nm yetistirdlgi onde
gelen canlandirma sanatcilarmdan John ve Faith Hubley 1960'lar­
da kucuk cocuklarm kaygisiz, neseli fakat derin dusselllklerini
yansittiklari "Noobird", "The Hole" ve "Windy Day" gibi guzel
fantaziler, yapitlar. 1977'de John Hubley'in olumu, canlandirma sa­
nati icin buyuk bir kayip oldu. Bir cok dus gucu yiiksek sanatcilar
gibi Hubley de once Disney ile cahsrms, soma Stephen Bosustow,
Bill Hurtz, Pete Burness ve Bob Canon gibi bireysel cahsan diger
sanatcilarla birlikte United Production of Amerika (UPA) grubunu
kurmustur, Bu grup 1950'lerde Amerika'nm en yetenekli canlan­
dirma sanatcilari olmustur. Daha soma ayrilip kendi ozel islerini
kurdular. Bu arada, Amerikan oncu canlandirma sanatma yeni go­
runumler getiren Alman d'Avino, Jimmy Murakami Stan Vander­
beek, Robert Breer, John ve James Whitney, Morton ve Mildred
Goldscholl'ler ve Canada canlandirma sanatini yaratan Colin Low,
Gerald Potterton, Robert Verrall, Joe Koenig, Wolf Koenig Maur­
ice Blackburn ve Ryan Larkin ortaya cikmistilar.

Yillar boyu yuksek duzeyde yaraticiligm merkezi olan ulkeler
Amerika, ingiltere, Fransa ve Kanada'nm yam stra sosyalist ulke­
ler arasmda canlandirmanm onculugunu yapan Polonya, Yugos­
lavya ve Cekcslovakya'dir. Bu, ozellikle, 1940-1950'lerde Polonya'da
Gierz, Cekoslovakya'da Zeman, Yugoslavya'da Dusan Vokoti'c, Vat­
roslav Mimica. Boris Kolar, Nadeljiko Dragi'c ve Zlatko Grgi'c adli

(4) Bu, bilgiyi biraz daha toparlamak gerek; "House" Borowczyk ve Lenica'nm
ucuncu filmleri idi. Daha once "Once upon a time" ve "Love required" adli
filmleri yaprmslardi (Basima hazrrlayanj ,
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sanatcilarin cahsmalari ile olmustur, Bu ulkelere sonradan Ma­
caristan da katilrmstrr. Eu arada Rusya'da, Amerika He basabas
olarak biiyiik olcude toplumsal icerikli ancak eglendirme amacli
yiiksek kalitede yapimlar ve bir olcuye kadar toplumsal bicimlerin
dismda kalan bir kac bireysel calisma yapilmistrr. ~imdi bir cok
ulkelerin kendi canlandirma studyolari vardir ve yillik canlandir­
rna Iestivalleri, sanatm strurlarmi her gecen yil genisleten t;al1§­
malann sergilendigi olgular haline gelmistir. Canlandirmada ci­
zimsel imgelem (graphic imagination), sinemanm en yeni tekno­
lojisinin sagladig: zaman ve mekandaki yeni devinim boyutlari ve
bicim He renkte yeni gorunumlerle gelismistir. Gercekte bugiin
canlandirma, gunumuz filmlerinde bilinmeyen goruntu ve deney
alanlarim arastmp, gelistiren bir sanat olup, turn sinema dallari­
run en ozgiir alarudrr.
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