FiLM GOSTERMEDE ESKi VE YENI YOLLAR iLE
FILM — TELEVIZYON iLiSKiSi*

Ceviren :
Peter HOPKINSON Ass. Naci GUCHAN

Bugilin de, gelecekte de, gelismekte olan llkelerde kitleler icin
diizenlenmis ve diizenlenecek film gosterileri, ekran, ses ylikselti-
cisi, gosterici ve dort-bes filmlik paket ile donanmis bir araba, bir
gezginci gosterim birimi geklinde yapilacaktir.

Bu yontem, birimlerinden ilkinin 1935’lerde Dogu Afrika ic-
lerine yola ¢iktifindan beri, kirsal kesimdeki cogunluk izleyiciye
film gostermenin en benimsenmis yontemi olmustur. Ancak soz
konusu oOnciiler farkedilmemis ya da unutulmus gibi goriinen bir
temel etmenden habersiz kalmislardir. Bu da gosterilen filmlerin
mutlak gosterilen kisiler icin yapilmis olmalarinin gerektigiydi.
Baska deyisle sinema salonlari ve kentlerdeki egitim kurumlar:
icin yapilmis otuzbes milimetrelik filmlerin onaltilik kopyalarinin
gosterilmesi s6z konusu olamazdi.

Geriye dogru giderek, Kenya, Uganda ve Tanganika’'daki bu
oncili deneyimlere bir g6z atmak yararh olacaktir.

(*)  UNESCO, The Role of Film in Development, 1971, s.25-29.
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Dort Afrikaliyla iki Avrupali, ardlarinda benzinie caligan bir
jenaratér ve film gostericilerini katip, iki tonluk bir kamyonia,
bes ayda 9000 mil yol alarak, yasamlarinda hi¢ hareketii resim gor-
memis 80.000 kisiye 90’in istinde {ilm gostermisierdir. Filmler
ortalama yirmi dakika uzunluktadir. Sitma ve tenyanin nedenleri
ile sagaltimindan (tedavi) cocuk bakimi ve beslenmeye; toprak
erezyonundan kooperatiflere; kahve pazarlamasindan yumurta
saklamaya; postahanelerde para biriktiriminden sigirlarda yapay
dollenmeye kadar degisik konularda hazirlanmistir. Bunlarin i¢in-
de Hintli uzman Saulat Rahman’in(¥) ilgisini cekecek bir film de
bulunmaktayds, adi «Secme Tarlalardan Yiiksek Urlin Elde Etmek»
idi. Otuzbes yil sonra ayni adli bir {ilm de kendisi yapti. Clinkil
keonular, gereksinimler hic degismeden ayni kalmis, sadece ¢cézim-
leri agirlasmig, ivedi nitelik almisti.

Ancak bu arada kullanilan araclar daha gelismiz, yapimeilar
daha bir olgunlasmigken; ortada gdriinen sey, bu tir iiimieri ya-
panlarla izleyicileri arasindaki bagin gittikce kopmus olduguydu.
Piring tarlalarindan yiliksek {iriin elde etmede yenilikler Gzerine
yapilmis bir film; otuzbes yil 6nceki gercek misyonerlerce yapilan-
la (o zaman kahve idi) karsilagtirilinca goriillen, otuz kisir yil
sonra anlatilmig olanin digerine benzeyen acik basarisizhifiydi.

Notcutt ve Latham, kahvenin hasadi, ozini elde etme ve Sl-
climiemesini gosteren sahnelerin de oldugu tek kaseilik filmlerini,
laboratuvardaki ve tarladaki olusumunun arastirma calizmasina
iliskin birkag ¢ekimi olarak betimlemislerdir. Benzer goriinimdeki
alt:1 kahve bitkisinin altlanna, herbirinden cikarilan uriinlerin
acitkca gortinmelerini saZiayan sel¢fan ¢cantalar konmusiur. Bu ise,
urinin cogunun, alti bitkinin ikisinden geldigini gostermistir.
Film, daha sonra, ¢ok verimli bitkilerden elde edilen fidanlarin

sonuclarinin da ayni durumu sagladigini gostererek stirdirilmuis-
tir.

Olay yalin, dogrudan ve GORSELDIR. Yorum degil resim te-
mel ncktayl acikca belirtmekte, verimli bitkilerden elde edilen fi-
danlarin da ayni sonucu verdigi ortaya konmaktadir. izleyici, ek-
randa yakin c¢ekimlerle bunu gotrebilmektedir.

(*)  Saulat Rahman: Kendisini gérsel-isitsel araclarla kirsal kesimin egitimine
vermis ve bu konuda yayimlar: olan Hindistanh bir bayan. (C.N.)
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Bantu Deneme EgZitimi Sinemas: diye adlandirilan bu kuru-
mun seksenbes kasetinin herbiri, otuzbes yil 6nce tarlaya gotiiri-
lip gosterilen filmleri izlemis kisilerce yapilmistir. Filmler, bunlari
yvapanlara go6sterilmistir. Dolayisiyla izleyici tepkilerinin degerle-
mesi, yapim-gosterim siirecinin anlik ve biitlinsel bir parcasi ol-
mustur. Burada gercekten alinacak bir ders vardir.

Siniflamadaki dort ya da bes temel paket programin degisik
konular1 bugiline degin yapilagelmistir. Ancak bunlar, bicim aci-
sindan kirsal kesimin gereksinimlerine gereken bicimde bir yakla-
stm olmus mudur?

Kirsal kesimdeki izleyici i¢in, bir film izleme gecesi, kendi
icinde bir biitlin olmakla birlikte, film konularinin ayri ayri olma-
sindan, her filmin baslangiciyla, anlatimi kesilmis bir ‘bltin’e do-
niisebilir. Izleyicilerin, bir énceki gosterim gecesinde gordiikleri
filmleri glivenirligini ve acikligini animsamasi giictiir. Bir filmin
konusu bir digeriyle biitiinlesme egilimindedir; gosterimde eger
ara da varsa, izleyici, filmin ikinci yarisini sanki yeni filmmis gibi
izler. Kentlerdeki sinema salonlarinin film makaralar: bile bazen
karigir. Izleyicinin kac¢i bunu aninda yakalar? Arac-aslinda dnce-
den de soylenmistir- iletidir (mesaj). Olgunlasmamis, deneyimsiz
izleyici icin baglangic, son ya da filmin ortasinin bir anlami yok-
tur. Bu timiyle stirekli bir akistir. Hizla gecen goéruntiiler sanki
bir dusteymiscesine yakalar izleyiclyi ve artik ne gelip ne gittigi
sorun degildir.

Dolayisiyla film sunumu, her karesiyle, filmin dogast ve gos-
terimi kadar énemlidir. Gezici gosterim biriminin sorumlusu yal-
‘nizca bir mekanik-stirlicii olmanin, araclari kurup gosterim yapa-
bilme becerisine sahip olmanin 6tesinde, izleyicinin uykusunu ge-
tirmeden, zamani iyi kullanarak, onlar:, stirekli sigaralarini tellen-
dirirken ekranda tutmasini da bilmelidir.

Bir c¢ok iilkede, yanliglar yapilarak, gezginci gosterim birim-
lerine kotl bir sohret kazandiran neden, bu birimlerin bélgesel
gelisim projelerindeki bilgili kisilerden baska, giderek onlarin yar-
dimlarindan da yoksun kisilerce kullanilmasidir. Filmleri izleyici-
lere gotirmede ortak uygulama, bu arabalarla her hafta kdylerde
¢cok sayida filmi gostermeleri istenen bir sofor-makinist ile belki
bir de ‘danisman’ goénderilmesi seklinde olmustur. Genellikle gez-
ginci araba isgdrenleri, durumun ozelliklerine gore gittikleri
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yerlerdeki saglik uzmani, beslenmeci gibi uzmanlarla isbirligi ya-
pacak sekilde 6zgln bilgiyle donatilmiglardir. Aslinda bu da na-
diren olur, ¢linkll birimin tim uygulamalari, bolgenin gercek kal-
kinma yapisindan ayri olarak diizenlenmistir.

Film, yoresel olarak calisan, egitilmis isgorenlerce kullanildigl
zaman ancak, kalkinma bolgelerinde etkili olabilir. Bunlar en iyi
sekilde filmleri tanitir, tartismalar: yonetirler. Kim neyi ne kadar
biliyor, ‘bilinclenme’ de koyliler nerelere ulasmis; bunlarnn ger-
cek sorunlarini, amaglarini ya da kuskularini bilenler iste bu yore-
sel «kalkinma gorevlileridir»; kéylillerin onlara glvenleri olmasa
bile en azindan onlarin tarafsizliklarini begenme sans: da yalnizca
bu Kkisilerde vardir. Bu sekilde programlanmig gezginci gdsterim
arabalari etkisini siirdiiriip, maliyetini ¢ikarabilmektedir.

Yirmi yil kadar once, Briiksel'deki «Ozgiir Universite»rden
Prof. OMBREDANNE ilk kez, hareketli resmin etkizi ve giucliyle
karsilagsmis insanlar arasinda ilging deneyler yapar. Bir Afrika
koyine bir gezici gosterim birimi gotiirir. Koylilere, yaklagik 15
em uzunlugunda bir bigcagin nasil yapildigini cizgilerle adim adim
anlatan bir film gosterir. Koylin becerikli kisilerinden biri filmi
u¢ kez izledikten sonra benzer bir bicak yapmak i¢in yola koyulur.
Birkac¢ saat sonra doner. Profesdr’e el yapmasi bicagini gosterir.
Hemen ayn: bicaktir, her ayrintist dogrudur, ancak adam bicagn
Ozgiin biiylikligiinden dort kati1 blyugini yapmisti. Clinkil bu
boy, perdede ona biiylitiilmiis olarak gosterilmistir. Ne var ki, gor-
igit iletisimi -film olarak- ona bir bicagin nasil yapilacagini da 63-
retmistir.

1967’de bir Nisan giinii, gezici bir sinema, Kiiba'nin dogu bol-
gesinde, sakinleri hi¢ film izlememis bir koye gider. Octavio Cor-
tazarin yaptigi ve bu olayl saptayan filmde, kéyliilerle bir filmin
ne olabilecegi konusundaki disiincelerini alan ropértajlar yapilir.
Onlarda boyle bir kavram yoktur, yalnizca olayi anlama icin istek-
lilik vardir. Kadinin biri «Cok giizel bir sey olmali» sanisindadir,
«parti gibi..» Bir adama, «Ne gorillebilir filmde?» diye soruldu-
gunda, «Guzel kizlar ve yilanlar» diye one stirer diiglincesini umut-
luca. Dogu Afrika koylerinde ilk kurulan oncii gosterim birimle-
rinden otuz yil sonra bir Karayib adasinda hareketli resimler yine
giz oluyordu. Bir otuz yil daha sonra, ylizyilin doniimiinde, her-
hangi bir yerde durumun yine de ayni olacagina inanmak epeyce
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glictii. Bircok kisinin yasadig1 ulagilmaz bolgelere, boylesi uzakia-
ra tas1 taragi toplayip gitme gerekliligi yoktu artik. Cinki bu
goriuntiler radyo gibi her yere her zaman ulasabilmekteydi gok-
ylizinden.

Alt1 bin yil once, Tigris (Dicle) ve Euphrates (Firat) adii iki
nehrin ilkesinde Stimerler, resimli yazi'nin 6nciiligini yaptilar.
Bugtin biz, Gutenberg oOtesi adam, akici konusuruz ama, gelisme-
mis Ulkelerdeki insanlik Gutenberg oncesi ¢agl yasiyor heniiz.

Daha, basili sbzcik delip gegmedi bilisizligin bu kocaman alanini.

On beg yil O6nce resimli iletisimin yeni bir bicimi Bagdat’in
Ragit Caddesindeki kahvelerin koselerinde belirdi. Irak baskentin-
de bir isleylm (sanayi) ve tecim (ticaret) olay:r heniiz baglamisti.
Bir tecimsel ortaklik, tam kapali devre televizyon kurulus diizenini
kurmus ve gosteriye baglamigtl. Diger sergiler ve pavyonlar arasin-
da bu bolim en ilgi cekeni olmustu. Otekiler cadirlarini katlayip
toplanmislar, ama bu elektronik birim yerinde kalmigti. Daha son-
ra hikiumet tstlendi bunu ve simdi, Dicle’'nin dogu kiyisindaki
bilytk bir binaya, Arab lilkeleri iginde Ortadogu'nun ilk televizyon
servisi olarak kuruldu.

Alrika’da bes yildan az bir siire i¢cinde iik yayina baslayan iilke
Dogu Nijerya idi. Thadan’daki stiidyolardan yalnizca okur-yazarli-
gin Ogelerini 6greten degil, bunun ne denli {istlinliikleri oldugunu
da anlatan oyunlarin, dramlarin filmleri de ¢ikartiliyordu.

Her yeni Ulke televizyon kurmak icin belli bir baski altinda-
dir. Bir sayginlik nisamdir bu, eglenceyi davet etmektir. Ancak
gelismekte olan ulkelerin televizyonla ilk sorunu, ne zaman kulla-
nacaklarina karar vermek ve bu karar slirecinde ne cesit bir tele-
vizyon olacagini saptamak zorunlulugudur.

Birtakim temel, kesin kararlari almak gereklidir. Gozoéniine
alinmasi gerekenler, hemen ayni énemde, su ya da bu sekilde 6zln-
de radyo icin de gecerli seylerdir, ancak maliyetler cok daha bi-
yuktir. Yayim aletleri, stiidyolar ve gerecleri, programlar, alici-
lar, bunlarin tiimii, radyo icin gerekli olan haberlesme kalemleri-
nin birkag¢ katidir. Bakim ve onarimlari daha pahali, kullanimlari
ise daha fazla bilgi ve beceri ister. Eger bir lilkede televizyon kurul-
masl gerekiyorsa, tiim bu harcamalar ve egitim gereksinmeleri {ist
diizeyde bir aciklik ve ictenlikle ele alinmali, planlar: yapilmalidir.
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Gercekte televizyon kurulusunun kalkinmaya katkis), kalkinma-
nin kendi icinde bir diger adimi, degisik bir ilerlemesidir.

Asil gerekli soru, televizyonun ulusal kalkinmada nereye bagl
olduguaur. Bu soru, televizyonun gezici gosterim arabalarinin ig-
levini Uzerine alan bir aygit olmasindan ¢ok daha otede bir konu-
dur. Televizyon diye haykiran Kisilerin ¢ogu; ekonomileri daha
geligmis llikelere gittiklerinde, oralarda gordukleri eglence prog-
ramiarinin basari ve glizelliklerinden dolayl, bunun kendi ulkele-
rinae de olmasini isterler. Bu programlarda, kovboylardir, gangs-
ter 1iimleridir, komedilerdir, eglenceli gosteri (show) programia-
ridir, spor olaylaridir. Tarla ekiminden, siriminden, yuksek tUrin
alma cesitlerinin gerekirliliginden pek uzaktir bu haykiriglar. Ote
yandan, televizyon'un basladigl tilkelerde, kalkinmanin belli bir
noktasinda boylesi dinlendirici programlarl sunmak istenen birgey
olabilir; eglence programlariyla ic ice girmis haberler, kamu olay-
lar1 ve Ogretilerin, kalkinma donemlerinde televizyon i¢in yapilan
harcamalar: hakli ¢ikarmaya yeterli oldugu da tartisilabilir.

Geligsmekte olan bir tilkede, televizyon alicisi yaklasik 300 ao-
lar kadardir. Bunu ¢deyip alacak aile sayisi ise hemen hi¢ dene-
cek kadar kiiciktiir. Bundan dolayr cogunluk, halka acik genel
yerlerde izleyeceklerdir onu. Bu da okul, yetiskinler merkezi, tele-
kliipler gibi yerier olarak belirtilebilir. Izleyicinin ondan bu tiir ya-
rarlanimi ise televizyonun kamu olaylarindaki etkililigi ve 6gretici
iceriginden bilgi kazanilmasl, benimsenmesi icin kuskusuz ciddi
ve pratik bir programlamayi da beraberinde getirir. Fakat bir ulu-
sun televizyondan en Ust diizeyde yararlanmaya ne zaman hazir
olacag: sorusu da heniiz yanitlanmarmsgtir. Televizyon gibi boyle-
sine pahali bir araci1 giinde bir ya da iki saat kullanmak da yalniz-
ca zaman yitirmektir. Glindiiz okul yayimi, ¢gleden sonra ve ak-
samistl yetigkinlere ve kirsal kesime yayum gibi bir sirada yapila-
cak olan diizenleme, televizyonun yeni kuruldugu gelismekte olan
bir tilkede akilel bigcimde kullanildigini ummak olacaktir.

Televizyon heniiz tium olanaklarnyla kalkinmanin desteklen-
mesinde kullamlmamistir. Caydirict etken, yiiksek maliyet ola-
bilir. Ancak, tim canlilig1 ve giiciiyle televizyon ile 6gretim okul-
larda, bir tilkenin yeni egitim modelinin gelisimine yardim etmek
amacilyla kullanilsaydi ne olurdu? Yine, televizyonun tiim 6gretme
ve inandiricl glici tarimciligin ¢agdaslagmasi ve toplum geligimin
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desteklenmesinde kullanilsaydi durum ne olurdu? Peki elde ede-
cegimiz yararlar nerede kiracaktl onun bu ylksek maliyetini? Ka-
zanclar, toplumun degisim cizgisinin neresinde yakalayacakti bu
para yutucuyu?

Televizyonun program konusunda doyum bilmez igtah:, ag-
gozluligi vardir. Hicbir {ilke de, ekranlarinda yalnizca disaridan
alinmig programlar1 ya da haber okuyan, ag¢ik oturumda tartisan
bir iki kiginin ylzini izlemek istemez. Ekrani, onun sinirsiz degis-
kenligi icinde gdrmek ve incelemek ister. Bunu da filmde yapabilir.
Televizyon film yayimlar. Televizyon filme agiktir. Hirsla yutar
onu. Film, herhangi bir gelisen tilkenin yeni kurulmus televizyon
kurumunda en temel ham madde olacaktir.

Artik filmin televizyondaki yapist ve rolini inceleyebiliriz.

FiLM VE TELEVIZYON

Ekeonomik ileriemenin ve teknolojide ulasilan yerin birincil
Uretimi olarak televizyon, artik gelismenin bir nitelik gostergect,
bir glivence belgesidir. Kitle iletisimin 6zii, giderek ta kendisi ol-
mustur gelismis lilkelerde. Politikacilar onda kendilerine ayrilan
zamana bel baglar ya da tim bir yenl kusak onda gelisir olmusgtur.
Peki, gercekte nedir o, izleyici gozoniine alindiginda?

Evlerde pencelerin olmadig1l zamanlar vardi. Aslinda, gelis-
mekte olan bircok tilkede durum yine de bu. Kuliibeler, magaralar
ve cadirlarda yasayanlarin, dig dinyanin tehlikelerinden sigin-
diklar1 bu yerlere gidisten 6te disariya acilmis pencereleri yoktur.
Simdi daha gelismis iilkelerdeki ev, tek bir kusakda inanilmiz bir
sihirli gliclin yeni bir penceresini elde etmistir. Televizyon alicisi.
Once son derece pahali liikslerden biri gériinip sonra da géz acip
kapayincaya kadar gecen bir zamanda yasamin en temel gerekle-
rinden olmustur. Gelismis ilkelerdeki en yoksul mahallelerin bile
catisina oturtulmus antenler, zamanimizin gercek bir simgesi ol-
mustur. Birlesik Amerika’daki ayaklanmalar sirasinda, yagma-
cilarin ilk hedeflerinden birinin, vitrinlerdeki renkli televizyon ali-
cilarinin olmasi oldukeca anlamhdir. Onceki caglarda kiiciik bir gu-
rup icin kitap ne ise, bugiin televizyon alicist gelmistir onun yeri-
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ne tim diinya i¢in. Buckminster Fuller’in(*) degindigi gibi, bu-
ginkl kusak Uc aile bliyligl ile yetismektedir. Bu, gelecek kusak-
lar icin de gecerli olacaga benzemektedir. UNESCO Genel Mudurii
Rene Maheu, kusaklar arasindaki ayriligin ana nedenlerinden biri-
nin de televizyon olabilecegini 6ne siirmektedir. Insanlik tarihinde
1k kez karsilagilan bir olayla yUz ylizeyiz: Karsimizda buytkle-
rinden daha ¢ok sey bilen bir kusak var. Televizyonun bu olayda
azimsanmayacak bir paymin oldugu kuskusuz.

Oyleyse televizyondaki film olayi nedir? Televizyon yalnizca,
aslinda yapilmis ve benimsenegelmis filmleri tek bir kopya ve ya-
yim yolu ile milyonlarca izleyiciye, onlar1 sinema salonlarina top-
lamak gibi bir stiri sikici ve pahali islerden kurtararak gosteri yap-
mak i¢in uygun bir elektronik yayim yontemi midir? Yoksa, kendi
resimli kosullar icinde yeni bir film yapimi, yeni degerler kazan-
mig bir film isteminde bulunan bir ara¢ midir?

Gercekten onemli bir fark var bunlarin arasinda. Televizyon-
da gosterilen bir film, hepsi ayr1 bireyler olarak izleyen bir seyirci
yiginina daha yakin bir kigisel tanitma (identification) olarak
ulasmalidir. Toplu bir deneyim degildir bu. Daha ¢ok, &zel, ¢ift yal-
lu bir aynadair.

Hindistanli film yodnetmeni Satyajit Ray, yedi yasmda iken
annesi ile inlit ozan Tagore’u ziyarete gider ve bununla ilgili car-
pict bir oykii anlatir. Bu biylk filozof-sanat¢l, cocukluk anilarini
anlatan Kkitabinda, bu 0ykiyii o zamanlar anlamadigini, ancak
biiyliidikten sonra kavradigini yazar: «Nehirleri ve daglarn gérmek
igin bir siiri para harcamis, tiim diinyay: dolasmistim. Cck uzun
yollar gidip, herseyi gérmiistiim ama, evimin hemen disindaki k-
clk cimen yapraginin istiinde duran ¢ig damlasini gérmeyi unut-
tum, o damlacik ki, kendi ceperinde, cevrenizi saran tiim evreni
yansitir.»

Satyajit Ray, daha biylik seyleri ac¢iklamak icin, pek kigik
bir ayrintinin i¢indeki asil olan seyden bilgili olmak ve onu kav-
ramak gerektigi Gizerinde durur. Kavramin bu niteligi, Hint sana-
tinda, Rajput minyatiirlerinde, Ajanta’da, Elloro’da gelenekseldir;

(*)  Buckminster Fuller: Amerika’da sanayi-6tesi peygamberlerden biri diye am
- lan ve teknoloji-toplum ikilisi lizerine kafa yoran dusinur. (C.N.)
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Yine klasiklerde, Kalisa’da, Sakuntala’da; halk siirinde, halk tir-
kiilerinde de gelenegi vardir.

Ve bu televizyonun 0zidur.

Film ve radyonun bir¢ok yoldan birlesimidir televizyon. ¥iim
gibi oynayan bir resimdir; radyo gibi havadan yayinlanir. Film
hakkinda oylesine c¢ok konusmusuzdur, ancak onun televizyona
uygulanmasini degerliyebilmek icin belkide gerilere gidip, radyo-
nun hem belgesele hemde gelismeye olan katkilarina bir gz at-
mamiz gerekecektir.

Paris’te UNESCO tarafindan 1969 Haziraninn dort haftasinda
diizenlenen ‘Ulusal Aile Planlamasi ve Kitle Iletisim Araglari
(mass media)’ Semineri'nde bildirilen su idi: «.Televizyon, film
ve benzer araclarin 6zel iistlinlikleri yadsinmamakla birlikte, rad-
yo, kendi ozellikleriyle diinyanin cok genis bir bolgesine ve biiylik
sayilardaki insanlara ulagsmada diger kitle haberlesme araclarinn
yerini alir. Gercekten, gelismekte olan ilkelerin uzak bolgelerinde
yasayan bir ¢ok insan icin dig diinya ile olan iletisimin tek yolu
radyodur. Bununla birlikte belirtilmelidir ki, bu alanda televizyon
biiyuk bir gizilglic (potansiyel) tasir ve olanaklar saglandigl tak-
dirde daha da etkili kullanilabilir.»

Yine bu konuda, televizyonun gelmesinden onceki, giderek
radyonun cocukluk ¢agini yasadigl donemdeki gelismis Ulkelerde
distuniillmeye deger. Amerika’da radyo, 1926’da tecimsel ve bagim-
s1z gebeke yayimina bagladiginda, bu aracin, dramatik bicimde ger-
cekle nasil bir iligki kuracagl konusunda saglam bir anlayis yok-
tu. Radyonun oénemli bilgi aktarma iglevlerini yerine getirebildigi
kesindi ve bu programlarin hemen ardindan da belli sayida haber
ve haber-yorum programlari yayimlaniyordu. Alt1 yil sonra dergi
yayim imparatorlar1 TIME ve LIFE, mansetlerindeki gercek so0z-
clklerle bolumler oynayan aktorleri kullanarak, haber olaylarinin
dramatize edilmis bir radyo serisi olan THE MARCH OF TIMEM1
(Zamanin Ylruyusid) baslatti. Bu bicim ve yontem ilk akla gelen,
siradan ya da kasden yapilan bir secim degildi; bir gii¢ vardi ya-
pimecilarl bunu yapmaya iten. Clinkil bu ddénemde yayimcilara ola-
yin gectigi bolgede kayit yapmalarina olanak taniyacak, tasina-
bilir gerecler yoktu. Bununla birlikte film kamerasi gotiriilebilirdi
ve 1935’'de THE MARCH OF TIME, tim diinyada her dort haftada
bir, kendi ulasim oranindaki 20.000.000 un istiinde bir izleyiciye
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oynatilan, kenusan bir film oldu. Tiim dlinyada kitlesel izleyiciye
oynatilan ik «belgesel» film dizisiydi bu.

THE MARCH OF TiME bluyik sinema salonlarindaki perdeler
icin yap:ildi. Ancak 1951 de televizyon tarafindan katledildi, devie
dizt kaldi. Kuclk istemierine kendisini uyarlayamamigtl. O, yine
eski yolunda; ayni yayin ailesinin dergilerinin resimli arasurma-
lar1 o6lcegindeki oykiilerini, sahibi goriinmeyen scslerle buiylik per-
delerde anlatmaya devam etti.

Onun gercek halefi bir diger diziydi. Kokeni radyoda olan
ama televizyon ile, televizyonun icinde baslayan, yapima gitmeden
ve yayimlanmadan once tim resimsel deneyimlerin gereklerinde
timuyle yeniden duslUniilen ve gerceklestirilen bir dizi. Bu, Ed-
ward R. Murrow - Fred Friendly ikilisinin radyo dizisi olan HEAR
IT NOW’in (Onu Simdi Isit) fiim icin gelistirilen SEE IT NCW
(Onu 8imdi Gor) adli pregramiydi. Dort yil sonra ilk kez yayim
landiklarinda Murrow soyle Ozetledi: «Kamera ve mikrofonu bir
ayna gibi kullanmak nesnelligimizdi bizim... OFrendik ki oyki ile
kamera (dolayisiyla izleyici) arasinda baglant: kurmak izimizin
bir parcasi degil... Belirtecleri esirgeyerek, resim, hareket ve 6zglin
sesin havay:r (mood) yaratmasini saglayan bir konusma dili olmah
bu, sonra belki birkag¢ sozciik, daha azi daha iyi..»

Bu sozler kuskusuz yabanci degil. Hindistanh koyliilere gos-
terilmis filmlerin ardindan, Saulat Rahman raporunda sunlari
belirtmisti:

«Izleyici, kendi deneyimleriyle iligkili olan gecisleri anmmsar...
Ozel efektlerden ve tekniklerden elden geldigince kacini!malidir...
Tumiyle agir bir bilgi aktarimui ile yiikld bir belgesel, iletisim ara-
c1 olarak tumuyle degilse bile, en azindan yorumda basarisiz ka-
Iir.»

Ayni devirde yasasalardi, Saulat Rahman’in SEE IT NOW
icin pek uygun bir raportor olabilecegi gelivor akla. Edward E.
Murrow kesinlikle bliyiik bir iletisimei idi.

Gelismekte olan iilkelerdeki izleyicilere televizyon ya da tas:-
nabilir gosterici ile oynatilan filmin model ve 6rnegi ki bugiin bi-
zim icin tartismasiz anlamda olanidir, izleyicilerin kisiliklerine uy-
gun bicimde anlatisinl kazanmig, onlarin diliyle konusan -gelisi-
minde radyodan oldugu kadar sinemadan da yararlanmis- tele-

180



vizyon programidir ve artik gecmisin soguk, tarafsiz ve bilinmez
kisilerce seslendirilmis gelenekei «film senligi» belgeseli degildir.

«Paddy» de yiiksek verim elde etmenin, ekim ve Urln saZla-
mann tim Oyxiisiinli iic makara filmle anlatma yerine; izleyicile-
rin diliyle bir tarime1 tarafindan aciklanan eski ve yeni ornekieri,
alt1 yakin cekimle gostermek cok daha tutarli olmaktadir. Ayni
sekilde, grafik ve ¢izgi filmle tamamlanan degisik sulama yéntem-
lerinin bir dizi cekiminin teknik arastirmasi yerine; bir kir adami-
na, digarida bunun nasil yapildigini TV programinda doZrudan
dogruya bildigimiz kimselerce gezdirilerek, gosterilip anlatilmas:
izleyiciler icin daha yararlhdir.

Kisaca, Murrow ve Friendly’nin kiiciik resim dedikleri; Tago-
re’un kapisinin hemen ardinda duran ¢ig damlasindaki minik ev-
ren (mikrokozm) olmaktadir artik.
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