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YASAMAK GUZEL SEY FiLMi 6RNEGiNDI§, YENi TURK
SINEMASININ EMEK VE SINIF DiYALEKTiIGiNi OKUMAK

Serhat KAYMAS!?
OZET

Bu ¢alisma; Turk sinemasinin, bir mikro okuma deneyimi Gzerinden, 1990 sonrasindaki yeni
donemi icerisinde emek ve sinif diyalektigini okumayi amaglamistir. Turkiye kapitalizminin
degisim ve donusimu refakatinde, Turk sinemasinin emek ve sinif iliskilerinden neden ve nasil
uzaklastigini anlamlandirma gabasindaki calisma, emek ve sinif yerine kilttrel kimliklerin nasil
egemen bir anlati bigimine donugtugund sorgulamaktadir. Egemen temsil pratikleri icerisinde,
toplumsal bilincin kuruldugu bir alan olarak emek ve sinif iligkilerinden uzaklasiimasinin Turk
sinemasi 6zelinde kapitalizmin yansimalari olarak okuyan bu calisma igerisinde Yasamak
Guzel Sey filmi bir mikro okuma 6rnegi olarak belirlenmistir. Calismanin sonunda, Turk
sinemasinda emek ve sinif pratiginden uzaklasiimasi ile kapitalizm arasindaki bir etkilesimin
bulundugu, Tark sinemasinin yeni déneminin kapitalist sermaye birikiminin kosullarindan
onemli dlgide etkilendigi belirlenmigtir.

Anahtar Kelimeler : Neo liberalizm, maddi olmayan emek, yeni Tirk sinemasi, ekonomi
politik.

READING A CAPITAL AND CLASS DIALECTICS OF THE NEW
TURKISH FILM IN THE CASE OF “YASAMAK GUZEL SEY”.

ABSTRACT

The purpose of this study is reappraised labour and class relations in the new “era” of Turkish
Cinema and cinematic narrations by means of a micro reading experiences. The present article
is inquiring that capitalism and cinema nexus under the current conditions of contemporary
capitalism of Turkey. This article, therefore, reads Turkey’s new cinematic representations as
a reflections of Turkey capitalism’s impact on the, generally, social changes and particularly
class and labour relations. Although, as a parallel of Turkey’s economic, cultural and social
changes, the new era has provided a relatively freedom for Turkish cinema, class and labour
relations have lost its statues in the cinematic narrations and representations. Hence,
apparently seeming that, in the course of the so-called “new era”, Turkish cinema is headed
for the representations of urban middle-class cultural identities, especially their emotional
upsets, rather than the class, labour and capitalism dialectics in the case of “Yasamak Gizel
Sey”. At the end of the study, the article has determined an interaction between labour and
class practices in Turkish cinema and Turkey’s capitalism and the study was mentioned that
the new era of Turkish cinema was significantly influenced by the current conditions of Turkey’s
capitalism.

Key Words: Neoliberalism, immaterial labour, new Turkish cinema, economy politic.
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GiRiS

“Aile hikayeleri buyuk Olgude o Glkenin de hikayesi
sayilir; bu yuzden Turkiye’deki pek cok ailenin
dagiimalar, savrulmalar, goégler sonucu kesisen
hayati az gok Osmanli imparatorlugu’nun kaderini
andirdigindan bu topraklarda her ailenin tarih ve
cografya sizilari vardir” (Mungan; 2014, s.293).

Bu calisma, Murathan Mungan’in yukaridaki sézlerinden alintilandi§i Uzere, odagina
Tdrkiye’nin sermaye birikim modellerindeki degisimi alarak; Ulkelerin makro yapisal
degisimlerinin bireysel yasam &ykdileri igerisine nasil da bir sizi olarak yerlestigini, alternatif bir
perspektif gelistirerek okumayi amaglamistir. Tdrk sinemasinin, Ulkenin sermaye birikim
modelindeki degisimine kosut olarak “yeniden” yapilandigi 1990 sonrasi doneminde, toplumsal
iktidar mucadelesinin 6zel bir kesiti olarak emek ve sinif iligkilerine nasil yaklastigi ya da,
sorunun i¢erisindeki iktidari donustirerek yeniden soruldugunda, emek ve sinifin déniisimauan
nasil da ikincil kildi§g1 bu calismanin arastirma odagdini olusturmaktadir. Bununla birlikte; bu
denli yogun bir sorunun, galismanin isminde yer aldigi Uzere tek bir film, “Yasamak Guzel Sey”,
Uzerinden okunma gabasinin son kertesinde calismaya yoneltilecek bir dizi keskin elestirinin
yolunu hentz basinda actigi belirtiimelidir. O denli ki; “kuramsal olarak zayif’, “bitlncul
olmaktan uzak” hatta tek bir filmin buttin bir Turk sinemasini anlasilir kilabilmek igin “oldukca
sinirli” oldugu yoénindeki elestirilerin, calismayi da son kertesinde tamamlan(a)mamis olmakla
kusurlu bulabilecegi 6n goérulebilir. Ancak; bu ¢alisma, henlz ilk cimlesinde belirttigi Uzere,
Turk sinemasinin yakin dénemi igerisindeki emek ve sinifa dair bitin donistmlerin ve temsil
pratiklerinin yeniden sorgulanmasi ile degil, aksine, Ustelik olabildigince yalin ifade edildiginde
tlkenin birikim modellerindeki degisimin bireysel yasam oykullerine nasil da bir “siz1” olarak
yerlestigi ile ilgilidir. Bu agidan, ilerleyen kisimlar i¢erisinde tartisilacagi Gzere, ¢alisma aslinda
bir sinema arastirmasini degil ancak Turkiye kapitalizminin emek ve sinif ile kurdugu iligkiyi,
popdler bir anlati Gzerinden degderlendirmeyi amaclamistir.

Liberal ekonomi politik sdylemde “demokratik dizenin ve ekonomik blylimenin temeli”
(McCullough; 2013, s.224) olarak resmedilen, “beyaz yakall” bireysel yasam oykdulerinin
kiresel orneklerinde oldugu kadar, Turk sinemasinin 6zellikle yakin donemi igerisinde de,
sinirh olsa da yer edinebilmesinin temsil ve emek arasindaki iliskinin yeniden okunabilmesi
adina bir “cesaret” verdigi agiktir.

Turk sinemasinda orta siniflarin temsilinin; Ulkenin “serbest” pazar sdylemi altinda yeniden
kurulan birikim modelinin toplumsal kompozisyonunu da tstelik 1980 darbesi eliyle toplumsal
siniflar arasindaki uzlasiyr yok etme pahasina, yeniden insa ettigi dénemin ardindan bir
“bunalim sinemasi” (Yazici; 2008, s.16) ve temsil pratigi icerisinde kurulmasi sasirtici degildir.
Ancak, Turkiye kapitalizmindeki degisim ve donlisiim sirecine ragmen, Turk sinemasinda orta
siniflarin, yalnizca 1983-1991 arasinda degil, sonrasinda da bir “bunalim” icerisinde temsil
edildigi soylenebilir ki; aslinda buylk Olcekli yapisal bir ddonlisim slrecinin bireysel yasam
Oykllerine nasil da bir sizi olarak yansidigi ile ilgilidir. Calismanin bu 6ngorisinin
derinlestirimesinden Once, en azindan genel olarak, Turkiye kapitalizminin degisim ve
doénlsum sdreglerine dair genel bir degerlendirmenin yapilmasi anlamli olacaktir.

Tarkiye kapitalizmin, Fordist birikim sidrecinden, post Fordist déneme, neo liberal
kiresellesmenin derinlesmesine, kuresel kapitalizmin yerel kaynaklar tzerinden egemenligini
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kurmasina, maddi olmayan emegin uretim iliskileri icerisindeki agirhiginin artmasina buttin bu
suregler icerisinde emegin varolus kosullarindaki dedisimi eksenlerinde, Turk sinemasinin
sézl edilen degisimi ne denli ve nasil kapsayabildiginin tartisiimasi gerekir. Ornegin; bu
makalenin yazimi devam ederken Fransa’da “Sari Yelekliler” eylemleri ile Turkiye’de de
yeniden ancak bu kez farkli bir bicimde giindeme gelen “Gezi Eylemlerinin” toplumsal hafiza
icerisindeki yerine ragmen, Turk sinemasi icerisinde nasil yer bulabildiginin tartisiimasi bu
dogrultuda belirli bir anlam tasimaktadir. Gergekten de, “Artik Yeter”, “Cennetin Diislist’,
“Baslangi¢” isimli belgeseller ya da sinirli sayidaki kisa filmin étesinde yer bulamamis olmasi,
aslinda emegin degisen toplumsal varolus kosullarinin Tilrk sinemasi igerisindeki anlami
Uzerine bu c¢alisma icerisinde baslatimasi amacglanan tartisma icin 6zel bir davetiye
gondermektedir’. Kaldi ki, Turk sinemasinin “orta sinif” emegi ile iliskilenme slrecinin hentiz
1983-1991 yillarindan itibaren, yukarida belirtildigi Gzere, agirlikh olarak bir “bunalim” temsili
icerisinden kurulmus olmasi Turk sinemasi ve emek arasindaki iligkinin dogasina dair bir
okuma vyapilmasini gerekli kilmaktadir. Bununla birlikte, Tidrk sinemasinin bdylesi bir
iliskilenme halinin aslinda daha genis baglamli bir degerler dizisi degisimi ile ilgili oldugu bu

¢alismanin tartisma odagina aldigi “tasavvurunu” olusturmaktadir.

Sinifin; dretim iligkileri icerisindeki konumu veya diger siniflarla olan micadeleleri olmak Gzere
temel bilesenleri (Wright; 2014, s.23) lizerinden kavranmamasi aslinda emek ve sinifin giderek
kilttrel kimlikler tarafindan “yurtsuzlastirdigi” bir hegemonyayi gorinur kildigi séylenmelidir.
Erik Olin Wright'in (2017, s.415) 6ne surdugu Uzere sinifin gagdas yorumlari aslinda sinifa dair
“celigkili mevkileri”, “toplumsal konumlari”, “profesyonellesmeyi” ya da “yeni sémdurl
pratiklerinin kurulmasini” dnceledikce aslinda sinifa dair bir kuramsal zenginligi mi yoksa ancak
bir “kafa karisikhdini” mi olusturdugu gittikce yikselen bir soruna yol agmaktadir. Bu
dogrultuda, sinemanin toplumsal glg¢ ve iktidar micadelesini son kertesinde en azindan
dolayimlayan bir anlati olarak kabul edildiginde sinifa dair sdyleminin toplumsal gercegin
yeniden Uretilmesi adina belirli bir degerinin oldugu aciktir. Bu agidan bakildiginda, bu
calismanin henuz ilk satirlarindan itibaren vurgulandigi Gzere, Tlrk sinemasinin yakin
déneminde “orta sinif” filmleri olarak degerlendirilmekle birlikte', sinif yerine kimliklerin
belirleyici oldugu bir anlatilar dizisi olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir. Gergekten de,
Turk Sinema Aragtirmalari Vakfi kongresinde degerlendirilen bir dizi eserin tartisilmasi bu
dogrultuda anlamhdir. Tark sinemasinin yakin dénemli bir dizi 6érnegin belirginlestiriimesi
anlamh olacaktir. Ornegin, Zeki Demirkubuz’'un hem basrolinii hem de yonetmenligini
ustlendigi 2015 tarihli “Bunalti” filminde esini ve g¢ocugunu kaybetmis bir entelektielin
bunalimlarinin yansitilmasi Uretim iligkileri disindaki bir kaltarel kimligin belirginlestirdigi orta
sinifin temsilcisi olarak degerlendirilmistir. Bilgi Universitesi’nde “felsefe” bolimii égretim tyesi
olan Ahmet’in ekseninde aslinda yabancilasma, ¢cturime, degerler kaybi ve iletisimsizlik orta
siniflarin karakteristik nitelikleri olarak dolayimlanir (Saydam; 2017, s.1). 14 Nisan 2016
tarihinde gOsterime sunulan, Seren Yuce’nin yonetmenligini ve yapimciligini ustlendigi Turk —
Alman igbirligi ile gerceklestirilen “Rizgérda Salinan Niliifer’ filminde ise; orta sinifin
Bourdiel'nun (1989, s.22) sdylem repertuarindan 6ding alarak kullanildiginda kultirel alanda
statli elde etme micadelesi Handan’in “yazarlik” deneyimi tzerinden ele alinmaktadir. Ancak
bu filmde de miicadelenin, Uretim iligkileri icerisindeki bir sinif vurgusu tzerinden degil kiltirel
alan igerisindeki bir pozisyonun ya da statinin elde edilmesi Uzerinden gergeklestirilir. Tark
sinemasinin yakin déneminde de, bir genelleme olarak degil ancak oldukga genel bir ifade
olarak sdylendiginde, orta sinif icin “bunalim” anlatisinin tam da sinifin habitusunu belirleyen
bir egilim olarak yukseldigi goralir. Boylesi bir dngérindn Turk sinemasinin yakin dénemi
icerisindeki bir diger érnegini ise, sinema elestirmeni Baris Saydam’in (2017, s.1) sozleri ile
“orta sinif anlatilarinin en politik olanlarindan” birisi de Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenligini

T

ustlendigi “Kis Uykusu” filmidir. Gosterime sunuldugu 2014 yilinda Cannes Film Festivali'nde
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“Altin Palmiye” édulind almig olan film, emekli bir tiyatro oyuncusu Aydin’in babasindan miras
kalan bir oteli yeniden igletmek lzere “baba ocagina” yeniden donmesi ancak aradigini
bulamamasi, kendisi ile ylzlesmesi U(zerinden bir orta sinif anlatisini  olusturur
(http://lwww.beyazperde.com, 2014, s.1).

Bu calismanin odaginda yer alan “Yasamak Glizel Sey” filmi ise; komedi tirindeki bir film
olarak aslinda kapitalizmin bireysel yasam éykuleri Gzerindeki “sizilarini” tam da tretim iligkileri
icerisinden baglamak Uzere emegin gundelik yasam pratiklerine dogru genigleyen ugraklari
icerisinde ele aldigi bir anlatiyr olusturur. Tirk sinema seyircisinin Mandira Filozofu serisi ile
tanidigi Mufit Can Sagint’'nin bu kez bir reklam metin yazarini ve yazarin gergevesinde
guindelik yasam pratiklerinin kapitalizmle kurdugu iligkiyi sorgulamaya yonelen film aslinda,
kapitalizmin glndelik yasam pratikleri Gzerindeki hegemonyasini gérinur kilmaya yénelmistir.
Gergekten de, aslinda alternatif bir okuma gergeklestirildiginde, reklam yazar “Mufit”
karakterinin 6limcul bir hastaliga yakalanmasinin ardindan kendi hayatini sorgulamasi
yasadidi “travma” Gzerinden yasamla yeniden ancak bu kez farkli bir iliski kurmasina yol actigi
kadar en azindan kisisel bir direnisi de harekete gecirmektedir. O kadar ki, ailesi ile tatile
¢clkamamig, hayatini tam da isleri nedeni ile yasayamamis, sevdiklerine “seni seviyorum”
diyememis oldugunu 6tesinde ise kapitalizmin gergekte insan dogasi ile olan uyumsuziugunun
¢ogu kez nasil da sorgulanmaksizin kabul edilebildigini sorgulamaya yonelmistir. Boylesi bir
cergeve igerisinden bakildiginda ideolojinin glndelik yasam pratikleri igerisinde nasil da
“isledigini” sorgulamaya, bir komedi olarak, yonelen film Terry Eagleton’'un (2011:14) “ideoloji
Uzerine yapilan bir c¢alisma, bagka seylerin yani sira, insanlarin nasil olup da kendi
mutsuzluklari Uzerine yatirnm yapabilir hale geldiklerine iligskin bir sorgulamayi” icermektedir.
Ancak; film 6zelinde bdylesi bir sorgulama, “Mufit'in” tam da Uretim iligkileri icerisindeki bir
emekci konumundan hareket ederek gelismekte ve Standing’in (2014; s.64) kapitalizm ve
kiresellesmenin gocugu olarak kavramsallastirdigi “prekaryanin” nasil da yeni bir “tehlikeli
sinif’ olarak yikseldigine isaret edecek denli gelisen bir tlketim karsiti manifestoyu
yayinlamasi ile sonlanmaktadir. Bununla birlikte; bir alt bolimde ayrintili olarak aciklanacagi
uzere bu galigmanin “Yasamak Glizel Sey” filmini ¢ézimleme c¢abasi filmin ayirt edilebilir
sdyleminin dtesinde kapitalizmin giindelik yagsam pratikleri igerisindeki sorgulanma pratigidir.

GALISMANIN AMACI, YONTEMi VE SINIRLILIKLARI

Turkiye’de sermaye birikim kosullarindaki degdisimin yansimalarini, sermaye ve sinif arasindaki
diyalektik oncelikli olmak Uzere, mikro bir deneyim alani igerisinde okumayi amagclayan bu
calisma, Turk sinemasinin 1990 sonrasi “yeni” doneminde sinif ve emek iliskilerinden nasil da
uzaklastigini ve sinif yerine kultirel kimlikleri dnceleyen bir anlati bigimini nasil kurdugunu
sorgulamaktadir.

Calismada, Turkiye kapitalizminin déntsim pratikleri refakatinde, Tark sinemasinin emek ve
sinif yerine gittikge kaltlrel kimlikler Gzerinden gelisen anlati tercihi, Douglas Kellner’in (2013,
s.31-36), genelinde dénem sinemalari 6zelinde ise Bush ve Cheney déneminde Hollywood
filmlerini elestirirken gelistirdigi, “teshise yonelik elestiri” yontemi Gzerinden ele alinmaktadir.
Bununla birlikte, bu ¢alismanin aslinda Turk sinemasinin, tlkenin makro yapisal degisim ve
donltsum sduregleri icerisinde emek ve sinifin nasil bir donisim icerisinde bulundugunu
anlamlandirma cabasi, kuramsal tartismalarin daha genis bir perspektif igcerisinde ele
alinmasina yol agmistir. Ote yandan, ¢alismanin devam ettigi sire igerisinde Uretim iligkileri
icerisindeki bir emek tasarimina dair, Ustelik art alanina kapitalizm elestirisini alarak ilerleyen,
“Yasamak Guzel Sey” filminin yakin dénemli ayirt edilebilir bir 6rnek olarak ¢cikmasi ¢alismanin
s6zu edilen filmin mikro okumasina yénelmesini kaginilmaz kildigi belirtiimelidir. Ancak bu
¢alisma icerisindeki boylesi bir “kaginilmaz kilinmanin” ikinci boyutu Turk sinemasinin oldukc¢a
yakin bir déneminde, kapitalizmin ve art alanindaki gig iliskilerinin tam da “kaynaginda”, farkl
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bir bicimde ifade edildiginde Uretim iligkilerinin kuruldugu, “is yerinde” gec¢cmesidir. Turk
sinemasi ve dizilerinin is yerini bir arka fon olarak yaygin bir bicimde kullanmasinin 6tesine
gecen Yasamak Glzel Sey filmi Uretim iligkilerini tam da bir gug¢ ve iktidar micadelesinin
merkezine tagsimaktadir. Boylesi bir kesit icinden bakildiginda, bu ¢calismanin art alaninda yer
alan amac igerisinde, Turkiye kapitalizminin populer kultir 6érnegi igerisinde nasil ele
alinabildigine dair 6zel bir tartisma ekseninin tam da s6zi edilen film Uzerinden kuruldugu
belirtiimelidir. Ote yandan, bu ¢alismanin tartisma izlegini belirleyen bir dizi alt amacinin oldugu
s@ylenmelidir. Bu dogrultuda; Turk sinemasinin 1990 sonrasindaki yolculugunu degerlendiren
calismalarin siklikla kullandigi “6zglr bir dénem” vurgusuna ragmen (Gulpinar; 2016, s.213;
Ozdiizen; 2016,5.200) kapitalizmin hegemonyasini sorgulamaktan nasil da uzaklastigini
gorindr kilabilmek calismanin ilk amacini olusturmaktadir. O denli ki; Tirkiye sinemasini
disinmenin basat ydntemlerinden birisini, 1990 sonrasi Turk sinemasi igin 6zguarlik
soyleminin belirleyiciliginde Ulke modernitesinin o gune degin tabu sayilan gundemini artik
sorgulama evrenine dahil edebildigi sdylemi olusturur. Bu dogrultuda &érnegin azinliklar,
mubadele, gbg, delilik, escinsel kimliklere dair konular neo liberal politikalarla “6zglrlik” alani
edinmis olan Tirk sinemasinin nefes alabildigi uzamlari olusturur. Ornegin Dilara Balci
Gulpinara (2016, s.213) goére; “sansir ve yasaklarla dolu bir ge¢cmisi olan Tlrkiye sinemasi,
1980’li yillarin sonundan itibaren bir degisim slrecine girer; sektére yeni adim atan
yonetmenler bu dénemde ilk kez gecmisle hesaplagsma firsatini yakalarlar’. Ulkenin yapisal
ekonomi politikalarinin degisimine paralel olarak, Turkiye sinemasinin, perdelerini kdltarel
kimlik temelinde, azinlik sorunlari, gégmenlik, devlet ve yurttas iliskisi gibi 6nceki donemlerinde
“tabu” olarak kabul edilen tartisma gindemlerine agmis olmasina ragmen bir dizi 6nemli alani
ikincil kildigi belirtiimelidir. Gergekten de, Ulkenin ekonomi politigindeki yapisal degisimin,
emege dair 6zel bir kesit agmig olmasina ragmen, bdylesi bir “6zgurlesmenin” perdelerini
emek ve sinifa nerede ise kapatmis oldugu goézlenmektedir. O denli ki; Turkiye'nin 1980
sonrasindaki basat, popluler, tartisma alanlari arasinda “nereye” yukseldigi ¢cok da belirgin
olmayan ancak “ylUkselen” sifati ile tanimlanan emegin degisen bigim ve yollarinin', sinematik
anlatinin konusu olarak yiukselemedigi goralUr. Tarkiye sinemasinin “yeni” olarak tanimlandigi
donem ile birlikte, neo liberal politikalar eliyle sinifin “yersiz-yurtsuz” kilindigi gibi bir ddneme
acildiginin belirtiimesi gerekir.

Turk sinemasinin; sermaye ve emek diyalektigine dair gergekten de hangi ddneminde buttncl
bir sorgulama gelistirdigi énemli bir soruyu olusturmasina ragmen, bu ¢alismanin arastirma
uzamini, “yeni” sinema igerisinde dontsen sinif iligkilerinin neden yer edinemedigi ve boylesi
bir “yurtsuzlastirmanin”, sinifin yerine kdulttrel kimlikleri nasil ikame edebildigi sorusu
olusturmaktadir. Tirk sinemasinin sinif ve sinif bilincini tamamen disladigini séylemek
olanaksiz olsa da, bdylesi bir ilginin, Ulkenin ekonomi politikalarindan 6énemli ol¢ide
etkilendigini sdylemek mimkiindir. Ornegin, Tirk sinemasinda isgi filmleri tam da bdylesi bir
kesitin igerigini anlamh bir bigimde olusturmaktadir. Ulkenin “ithal ikameci” birikim modelini
izledigi 1970’li yillar boyunca kentlerin ¢eperlerinde acilan fabrikalarin énemli bir toplumsal
hareketlilige yol agmis olmasi, sinemada da sinifa dair gérinurligudn artigi ile yansimasini
buldugu sdylenebilir. Agilan fabrikalarin, kirsaldan kentlerin varoslarina dogru kitlesel bir goge,
kirsal emegin bu kez sanayi isciligine dogru degisen bir kimligin olusumuna yol agtigi kadar,
Turk sinemasinda da sermaye ve sinif diyalektiginin yeni anlamlarla insa edilmesine yol agan
onemli bir degisimin kaynagi olarak degerlendiriimesi gerekir. Mesut Kara (2016; s.2), Tirk
sinemasi igerisinde igginin gorunar kilindid ilk filmin, 1964 tarihli Karanlkta Uyuyanlar filminin
tam da buytk dlctde Ulkenin sosyo-ekonomik yapilanmasi ile birlikte gelistigini sGyler. Bununla
birlikte, Tlrk sinemasinin bir kimlik olarak sinifa, Glkenin daha buylk dénlgstUmleri igerisinde
acilan sorgulama uzaminin igerisinden bakarak, yer verebilmesinin kendi igerisinde dizenli bir
ilgi olusturmanin yerine sinirli ve dénemsel bir merakla beslendigini séylemek, en azindan,
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sasirtici olmayacaktir. Ornegin, Gamze Yiicesan Ozdemir (2014, s.19); neo liberal dénemi,
akademiye olan yansimalari icerisinde degerlendirirken, anlamli bir dedisimin de bdylesi bir
surec igerisinde gorunur kilindigini belirtir. Irmak Karademir Hazir (2014a, s. 677) ise, sinifin
Uzerinin ortlldigu ve onun yerine “bireysellestiriimis” sosyal ve kultirel pratiklerin 1990’
yillarin sonundan itibaren geligtigini Ustelik boylesi bir sirecin tek bagina Turkiye'nin degil
kUresel olarak da egemen olan bir yeniden yapilanma dénemi olarak degerlendirir.

Kiresel olarak sinif ve emek yerine sermaye lehine insa edilen béylesi bir “déntisimin” John
McCullough’un (2017, s. 225), Amerika Birlesik Devletleri 6zelinde degerlendirdigi tzere, iki
yapisal kosul ile insa edildigi gdzlenir. ilk kosul, hizmet sektdriiniin kiiresel olarak genislemesi
ve yeni birikim yapisinin, is¢i sinifinin érgutli emeginin ve kimligini gittikgce zayiflatmasidir ki
boylesi bir degisimin sinif bilincini nehrin farkli yataklarina, kendi igerisinde tutarliigini
kaybetmesi bir yana sinif aidiyeti yerine bireysellesmenin yikselmesine, dogru surukledigi
aciktir. ikinci kosul ise, Tirkiye kapitalizmini de dogrudan etkileyen bir gelisme ile baglantihidir.
Askeri darbenin egemen kildigi Post-Fordist yapilanma igerisinde, dérgutsiz, glvencesiz,
vasifsiz kilinan emegin, popluiler kilttirde de “yurtsuz” kilinmasi 1990 sonrasi Tlrk sinemasinin
sorgulanmasi gereken ugraklarindan birisini olusturur.

Turk sinemasinin, Turkiye'nin makro yapisal donistmleri icerisinde sinifin donistmlerine dair
“sOyleyebilecek s6zl” olmasina ragmen boéylesi bir dagarcigindan uzaklastigi, ileri sirtlmelidir.
Tark sinemasinin “yeni” 6n eki ile tanimlandigi ve goreli bir 6zerklik edinebildigi 1990 sonrasi
dénemi igerisinde, kent soylu orta sinifin taniklik ettigi temalarin sinirh oldugu séylenmelidir.
Bu dogrultuda calisma igerisinde “Yagsamak Giizel Sey” filmi, maddi olmayan emek
tartismalarinin énemli bir rol bictigi, “sembolik emek” kavramsallastirmasi aslinda Turkiye
kapitalizminin, sinif ve emege dair yakin dénemli donligtmlerini, gérindr kilma ¢abasini
gorindr kilmasi nedeniyle ¢ézimlemeye dahil edilmistir. Bu dogrultuda, Yasamak Glizel Sey
isimli film; 1990 sonrasinda kapitalizmin 6énemli bir déntsimind mikro 6rnekte okuyabilme
adina énemli bir davetiye gondermistir. Turkiye'nin bilgi toplumuna eklemlenmesi stirecinde,
Ulke kapitalizminin gecirdigi dondsimun yansimasinin goézlenebilecegi agirlikli olarak kent
temelli emegin dénlisimindn, film boyunca bir reklam yazarinin yani metanin “kiltirel ve
enformasyonel” igerigini olusturan bir emekginin gindelik yasam pratikleri icerisinden
sunulmasli, Yasamak Gizel Sey filmini en azindan tartismaya deger kilmaktadir. Bununla
birlikte; bu filmin de tipki Tlrkiye sinemasinin yeni dénemi icerisinde kuramsal okumasi
gerceklegtirilecek olan diger érneklerinde de gorulebilecegi Uzere, Turkiye kapitalizminin 1990
sonrasindaki neo liberal donisimu igerisinde de yansimasini buldugu tzere siniftan daha ¢ok
kimlikler Uzerinden anlatisini olusturdugu belirtiimelidir.

Sekil 1: Yasamak Glizel Sey Filminin Afisi (http://www.beyazperde.com)

tlean
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Yasamak Giizel Sey, Turkiye kapitalizminin 1990 sonrasindaki énemli bir donlisimuini mikro
ornekte okuyabilme adina 6nemli bir davetiye gondermistir. Turkiye'nin bilgi toplumuna
eklemlenmesi  slrecinde, Ulke kapitalizminin gecirdigi déndsUmuin yansimasinin
gOzlenebilecegi agirlikh olarak kent temelli emegin donisimuanin, film boyunca bir reklam
yazarinin yani metanin “kaltrel ve enformasyonel” igerigini olusturan bir emekginin gindelik
yasam pratikleri igerisinden sunulmasi, Yasamak Glizel Sey filmini en azindan tartismaya
deger kilmaktadir. Bununla birlikte; bu filmin de tipki Tlrkiye sinemasinin yeni donemi
icerisinde kuramsal okumasi gerceklestirilecek olan diger érneklerinde de gorilebilecegi
Uzere, Turkiye kapitalizminin 1990 sonrasindaki neo liberal dénlisimi icerisinde de
yansimasini buldugu Uzere siniftan daha c¢ok kimlikler Gzerinden anlatisini olusturdugu
belirtiimelidir. Bununla birlikte, toplumsal gii¢ ve iktidar micadelesinin populer kiltur icerisinde
nasil kuruldugunun tartisiimasinin hemen o6ncesinde neo liberal hegemonyanin emek
tasarimina ve Uretim iligkileri icerisindeki bir emek kavramsallastirmasi yerine kultirel kimlikleri
nasil da 6nceledigine dair bir sorgulamanin gergeklestiriimesi anlaml olacaktir.

NEO LIBERALIZMIN EMEK TASARIMI: BIiR MASKE OLARAK ORTA SINIF
SOYLEMI

Siyasal ve ekonomik gundemler igerisinde sinif ve emege dair gérkemli cenaze tdreni
hazirhiklarinin 1. Dinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte bagladigini belirten DW Livingstone
ve Antonie Scholtz (2016, p. 470) bu dénemde yikselen tiiketim ekonomisi, sanayi emeginin
siyasal durgunlugu ile sinif temelli ideolojilerin tikenmesinin, térenlerin eglikgileri olarak yer
aldigini séyler. Bununla birlikte, emek ve sinif icin dizenlenmesi amaglanan térenlerin gergek
bir resmigecitle son bulmasini post-Fordist Uretim iliskileri ve Uretim guclerinin diyalektigi
Ozelinde degerlendirmek anlamli olacaktir. Ancak, Fordist Uretim iliskilerinden gittikge post-
Fordist Uretim iligkilerine gegilmesinin aslinda neo liberal siyasanin amagladigi gibi, birikimin
onunde bir bakima engel olarak gérdugu sinif yerine gittikge belirgin olmanin uzagindaki bir
kavram olarak orta sinif kavramini “icat ettigi” sdylenmelidir. Ahmet Tonak’in (2014, s. 292)
belirledigi Uzere, orta siniflar, katman / kesim / kimlik seklinde konulunca, “orta sinif” bu
vasiflarin tek tek veya herhangi bir permutasyonla zuhur edebildigi bir insan kimesi seklinde
ve oldukga gevsek bir bicimde tanimlanmanin aracina dénidsmektedir. Orta sinif sdyleminin
isaret ettigi kavramin belirsizligi ve Uretim gugleri ile Gretim iligkileri igerisindeki konumunun
belirlenmesinin glic olmasi bir yana, yukarida da belirtildigi Gzere, neo liberal siyasa eliyle sinifi
belirsizlestirmek icin aragsallastiriidiginin belirtiimesi gerekmektedir. Gergekten de, bir sinif
deneyimi olarak, “orta sinifin” tretim gugleri ve Uretim iligkileri diyalektiginde nasil bir konuma
tekabul ettiginin sorunlu olmasi dahi s6zu edilen “aragsallastirmayi” en azindan gorunur
kilmaktadir. Ornegin Loic Waquant (1991, s. 57’den aktaran Rutz ve Balkan, 2016, s. 40); orta
sinifin zorunlu olarak iyi tanimlanamamis bir varlik oldugunu belirtir. Gergekten de; Randy
Martin’in (2017, s. 242) degerlendirdigi Uzere, orta sinif kavraminin “artan tiketim kapasitesiyle
Ozdeslestirilerek sinif ile emek arasindaki baglantiyr yerinden sékmek igin kullaniimig olmasi”
aslinda orta sinif olarak isaret edilen emek gliciinin neden toplumsal bir batinlik igerisinde
ele alinamadigini anlamh kilmaktadir. Benzeri bir degerlendirmeyi Claude Serfati'nin (2015,
s.147) gorlUslerinden okumak olasidir. Serfati kapitalist birikimin son otuz yili igerisindeki
yeniden yapilanmasini iki ana kaynak Uzerinden ele almaktadir. Buna gore ilk kaynak, s6z
konusu dénem igerisinde finans kapitalin gtclenmesidir. Sinifin yeniden yapilanmasinin ikinci
kaynagini ise, neo liberal politikalar eliyle inga edilen 1980 sonrasindaki klresellesme
surecinin, kapitalist birikiminin son otuz yil icerisindeki uluslararasilagsmasi dinamigi ile birlikte
degerlendirildiginde, sermayeye tanidigi 6zgurltk alani olusturmaktadir.

Kapitalist birikimin hegemonyasi igerisinde s6zu edilen U¢ 6nemli kaynak oldukga temel bir
kesit igerisinden bakildiginda, Gretim gugleri ve Uretim iliskileri arasindaki iliskinin déntusimu
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ve bunun refakatinde sinif iliskilerinin de yeniden yapilanmasina dogru genislemektedir.
Ornegin, Henry J. Ruitz ve Erol M. Balkan (2016, s.44), kapitalist birikim ve orta siniflar
arasindaki iliskiyi tam da bu nedenle birikim kosullari ve sinif diyalektigi ekseninde
okumaktadir. Ruitz ve Balkan orta sinifin ayirt edici niteliklerini s6yle maddelestiriimektedir: (a)
orta sinifin, kapitalist toplumun iki ana sinifi olan burjuvazi ile proletarya arasinda kalan sinif,
katman ve gruplardan olusmasi s6z konusu sinifin ilk niteligini olusturmaktadir. (b) bu
gruplarin, kapitalizmin tarihi hareketi icerisinde degisen sosyo-ekonomik yapisina paralel
olarak degisim gdstermesi, bu sinif yapisinin ikinci ana niteligini ya da ortak paydasini
meydana getirmektedir. Bununla birlikte, bu gruplarin Gretim araclari ile kurdugu iliskiler,
toplumun yeniden uretildigi kosullar icerisindeki islevleri ve bizatihi sinif konumlari kapitalist
Uretim iligkileri ve glgleri arasindaki diyalektigin dogasina gbre énemli dlgide degismektedir.
Bununla birlikte, bu sinif konumunun burjuvazi ve isci sinifi arasinda kalan alanlari kapsamasi
bir sureklilik tagimaktadir. Bununla birlikte (c) orta siniflarin sinirlarinin ve somut varlik
bicimlerinin, ana siniflara kiyasla bir belirsizlik ve muglaklik olugturmasi bir diger ortak niteligi
olusturmaktadir. Ana siniflarin, Gretim iliskileri ve glgleri arasindaki belirlenmis ve kesin bir
nitelik tasimasina ragmen orta siniflarin niteliginin kapitalizmin birikim kosgullar icerisinde
belirlendigi goérulir. Bununla birlikte Val Burris’in (2017, s. 193) isaret ettigi Uzere; sinifin
cagdas yorumlari igerisinde, Ozellikle de Marksist-yapisalci yaklasim o6zelinde, emek ve
sermaye diyalektiginin olabildigince basit bir bicimde Uniter bir iliski dedil aksine birden ¢ok
tamamlayici iligkinin bir eklemlenmesi oldugu didsunulmektedir. Bu dogrultuda, yukarida
oldukca genel bir bigimde s6z edildigi Gzere, sinif konumlarinin tamamlayici iligkiler igerisinde
birbirine kargilik gelme durumu “hi¢c de mikemmel olmadigi” (Burris, 2017, s. 193) igin sinif
konumlarinin daha genel bir emek-sermaye diyalektigi igerisindeki konumlanisinin degisken
oldugu degerlendirilir. Bu kavramsallastirma igerisinde, klasik Marksist distincenin proletarya
ve burjuvazi arasindaki karakteristik ayrimini birlestiren sz konusu sinif konumlari, kapitalist
iliskiler ag1 icerisinde orta sinifa isaret etmektedir. Ancak bu kavramsallastirma, Livingstone ve
Scholtz'un (2016, s. 471) tartismasinda da yer aldidi tizere, sinifi Gretim iliskilerinden ve Gretim
iligkileri icerisindeki konumundan diglayarak gittikgce bir “statl” ve “kimlik” Uzerinden
belirlemeye yoneldigi gérulmektedir. Sinifin bir kimlik olarak ele alinmasinda ise, kapitalizmin
¢agdas kosullarinin belirleyici oldugunu sdylemek mumkdndir. Gergekten de, post-Fordist
ekonomiler igerisinde sinif ve emege deger bigme ¢abasinin, Angela McRobie'in (2016, s. 22)
isaret ettigi Uzere en azindan, sermaye ve emek iligkilerinin bu dénem igerisinde kapsayici
olmaktan ¢ok “kaygan” bir zeminde kuruldugunu sdylemek gerekir. Post-Fordist ekonomiler
icerisinde emek, Uretim gucleri ve Uretim iligkilerinin doéntsen diyalektigi icerisinde yer
edinirken, sinifin da gittikge bir nehrin farkh yataklarina dogru suriiklenmesi tam da s6z konusu
“zeminini bulamamanin”, ya da McRobie’nin ifadesini yeniden ureterek, emegin gittikge
“kayganlasan” zeminlerin baglaminda kurulmasinin sonuclarini yansittigi soylenebilir.

BiL[SSEL KAPiTAI__iZM UGRAGINDA EMEK: MADDIi OLMAYAN EMEK
DEGERLENDIRMESI

Bu alt bélim igerisinde, kapitalizmin ¢agdas kosullarinin maddi olmayan emek Uzerinden
sinifin déndsUimu ile nasil da bir diyalektik kurdugu ¢ézimlenecektir. David Hesmonhalgh ve
Sarah Baker’in (2008; s.99) tartistigi Gzere; kapitalizmin yeni birikim rejimi icerisinde emek ve
sinifa dair tartismalari igerisinde yuUkselen “maddi olmayan emek” tartismalarinin genis bir
uzama sahip olmasina ragmen, gercekte kuramsal olarak belirsiz bir kategoriyi tanimlamaya
yonelmesi, yukaridaki belirlemenin somut bir drnegini olusturmaktadir. Maddi olmayan emek
teorisinin, ilk dénemindeki tartismalarindan bu yana, post-Fordist ekonomiler icerisindeki
degisimi batdn bir Gretim iligkileri ve Uretici glgler arasindaki diyalektigin yapisal dedisiminden
daha ¢ok, sermaye birikiminin yalnizca 1970 sonrasindaki yeniden yapilanmasi Uzerinden ele
almasinin iki énemli sonucunun oldugu sdylenmelidir. ilk sonug, post-Fordist toplumlar
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icerisinde ekonominin yeniden yapilanmasini tek basina bir degerler zinciri icerisindeki degisim
Uzerinden ele almasi ancak boylesi bir degerlendirmenin, Uretim iligkiler igerisindeki emek
sirecini degerlendirememesine yol agmasidir. Bdylesi bir tartismanin ikinci sonucunun ise,
emege dair oldukca yuzeysel ve tatmin edici olmayan agiklamalarin getirilmis olmasidir.

Emegin Uretim iligkileri icerisindeki konumu yerine 6rnegin “metanin, enformasyonel ve kulturel
icerigini Ureten emek” (Lazarotto; 1996, s. 132) olarak tanimlanmasi maddi olmayan emegin
tanimlanabilmesine dair ilk ¢abadir. Ancak, Marks’t asma cabasinin Otonom Marksist
yaklasimi ¢cogu kez Marks’'in duaslncelerini yeniden Uretmeye dogru ilerlettigi goralir.
Gergekten de, maddi olmayan emek teorisini ilk kez tanimlayan Maurizio Lazarotto’nun
ardindan Hardt ve Negri'nin (2000, s. 29), “bilgi, enformasyon, iletisim, iligkiler ve duygusal
ifade gibi maddi olmayan Urlnler tUreten” emek olarak maddi olmayan emegi tanimlama ¢abasi
Sayers’in (2018, s. 37-38) isaret ettigi Uzere bir dizi agidan sorunludur. Sean Sayers, Hardt ve
Negri'nin, “Marks’in teorilerinin ne dl¢clide degistiriimeye ihtiyaci vardir?” ydnundeki 6nemli bir
soruya karsi agik bir yanit Gretemediklerini belirtir. Gergekten de, en azindan bu ¢alismanin
yazari tarafindan éne sUrdldigu Uzere, kapitalizmin post-Fordist donemi igerisinde sinifin
“akibeti”, aslinda tek basina meta lGretiminden giderek genigsleyen bicimlerde metanin kdltirel
ve biligsel Uretim silreclerindeki artis ile ele alinamaz. Aksine, post-Fordist donem ve sinif
iligkilerinin degerlendirilebilmesi; Gretim iliskilerinin farkh “6znellikleri” iceren donitsimine
yeniden bir deger bigilmesini gerektirir.

Kapitalizmin ¢agdas kosullari igerisinde, Guy Standing (2014, s. 51) ile birlikte distnerek
“rekabet” ve “bireycilik” temelleri Gzerinde ylkselen kiresel bir piyasa ekonomisi olusturma
adina, ekonominin toplumdan “bagimsizlastigi” yeni bir dénemin sinifin post-Fordist
ekonomiler icerisindeki déndsimuine yol actigi sdylenmelidir. Gergekten de, “ydnetimsel,
teknolojik ve bilgi temelli hizmet etkinliklerinin 1970’lerdeki degisimi, ileri kapitalist Ulkelerdeki
gayri maddi emegin olusumuna Oncelik etmistir” (Savul, 201, s. 98) yonindeki séylem
icerisinde tartisilmasinin aciklayici kapasitesi, en azindan bu calismanin yazari igin,
tartisiimaya degerdir. David Farrugia'nin (2017, s. 4) isaret ettigi Uzere, s6zi edilen
ekonomilerin bir dizi “anahtar sosyal gug¢” tarafindan yonlendiriimeye agik bir nitelik sunmasi
degisimin dogas! Uzerine anlamli bir tartisma gergevesi olusturmaktadir. Uretim iligkilerinin
degisimine kaynak olugsturan diger gulgler, olabildigince genis bir perspektif icerisinden
bakildiginda, yalnizca teknolojinin degil bununla birlikte “isin” ve “emegin” toplumsal
orgutlenme pratiklerinin degisimine taniklik eder. Bu dogrultuda (1) isin toplumsal
orgltlenmesinin degisimi ve emegin yasaminin Uretim iligkileri icerisinde yeniden kurulmasi,
post-Fordist ekonomilerin 6znelliginin ilk boyutunu, ya da farkli sdylendiginde, degisimin ilk
anahtar sosyal gucinu olusturur. Ancak, David Chamsfield'in (2014, s. 107) degerlendirdigi
Uzere, maddi olmayan emede dair kuramsal tartismalarin tam da isin sosyal érgitlenme
pratigindeki dedisim s6z konusu oldujunda maddi olmayan emedin tam da hizmet
sektorundeki emek ile sinirlandirildigini belirtir. (2) Bununla birlikte, post-Fordist ekonomilerin
ikinci temel 6znelligi, ya da anahtar sosyal guicu, ise is zamani ve sosyal yasam zamani
arasindaki sinirlarin gittikge bulaniklagmasi ve isin, topluma yayilmasidir. Maddi olmayan
emek perspektifinde bdylesi bir bulaniklagsmaya yeniden deger bicilmesi gerektiginde, bdylesi
bir yasam tarzinin emegin “yasam zamanlarini-hatta bazen sagliklari pahasina- iglerine kafa
yormaktan uzak tutmakta zorlanmasina” (Chamsfield, 2014, p. 113) yol agmasi olarak da
degerlendirilen bir sémura dizeninin kurulmasini gérundr kilmaktadir.

Post-Fordist ekonomiler igerisinde, Uretim iligkilerinin emegin “yasam” ya da “kendisini
yenileme zamani” Uzerinde kurdugu tahakkimin somut bir diger sonucu ise Rosalind Gill ve
Andy Prett'in (2008, s.14-15) belirledigi Uzere, emegin duygulari Uzerinde de isin
tahakkimundn kurulmasidir. David Hesmondhalgh ve Sarah Baker (2008; s.114) ise, maddi
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olmayan emek ve duygulanimsal emek kavramlarinin post-Fordist ekonomiler icerisinde i¢-ice
gectigini belirtir. Buna ragmen, maddi olmayan emek teorisinin yukarida da yer aldigi Gzere
tartismali bir uzam sundugu séylenmelidir. Ornegin, Sabina Siebert ve Fiona Wilson (2013, s.
718-719), toplumsal iligkilerin s6z konusu yeniden yapilandiriimasinin bir Gretim iligkisi
olmaktan cok bir sosyal iligki olarak degerlendirmektedir. Boylesi bir sosyal iligkinin
¢ozimlenebilecegi basat kaynaklar arasinda egemen temsil pratikleri ve sinemanin éncelikli
olarak yer aldigi ise zaten aciktir.

YENi TURK SINEMASINDA EMEK VE SINIF iLiSKiSi: BiR BELIRSIZLiGi YENIDEN
OKUMAK

Turk Sinemasr’nin oldukg¢a yakin dénemi, 2017 yili, igerisinde gdsterime sunulan “Yasamak
Guzel Sey” filminin; bu g¢alismanin henitz giris kisminda yer alan iki sorunun
yanitlandirilabilmesi adina anlamli bir kesit actigi séylenmelidir. Bununla birlikte, Turkiye
sinemasi igerisinden bakarak, somut bir toplumsal bitinlik olarak “sinifa” dair bir okuma, en
azindan sinifi anlamlandirabilme, cabasinin “zorlayici” bir niteliginin oldugunu belirtmek
gerekir. Gergekten de; Turkiye kapitalizminin tstelik 1980’li yillarin henuz ilk yillarindan itibaren
tanistigi “serbest” pazar kosullarinin sinif ve emeg@e dair yansimalarinin bu tarihten itibaren
genisleyen bir is “glvencesizligi” ile karakterize olmasina ragmen, Turk sinemasinin populer
kdltir evrenindeki yansimasini, oldukga sinirli sayidaki ¢galismanin disinda, kargilayamadigi
goruldr. Tark sinemasinin, 1990 sonrasindaki “yeni” doneminde, keskin bir elestiri olarak
gorilebilirse de séylenmesi gereken, perdelerin emek ve sinifa Ustelik dogal karsilanan bir
bicimde kapanmasidir. Gergekten de, sinemanin sinif ve emege kapanmasina dair anlamli bir
dizi érnek Tirkiye kapitalizminin olduk¢a yakin dénemi icerisinde dahi verilebilir. Ulke
kapitalizminin yakin déneminde de, 2000 ve sonrasi, Tuzla Tersanesi ve Tekel Direnisi, Soma
Maden kiyimi gibi, “is kazalari”, toplumsal drama donustrken sure giden emek kiyimlarinin
Turk sinemasi igerisinde yer bulabildigini sdyleyebilmek mimkin degildir. Goksel Aymaz’in
(2015, s.362) belirledigi Uzere; toplumsal hayatin en gundelik hallerinde ulu orta yasanan
dramlar ve benzerleri, ancak sinirli sayidaki gen¢ sinemasinin emekleri ile Tark kualtar
dinyasinda yer edinebilme micadelesi vermektedir. Yukarida yer alan elestirinin bir diger
dayanagi ise, yine Aymaz'in (2015, s.362) isaret ettigi Uzere, Turkiye’de 2006 yilindan itibaren
isci Filmleri Festivali'nin varligina ragmen, oldukca yakin dénemli festivaller de dahil olmak
uzere, 2012 yilindaki Erdem Tepeg6z’'iin Zerre Filmi, disinda bir filmin ¢ekilmemis olmasidir.
Festival Organizasyonu tam da bu nedenle yabanci filmlere eslik edebilecek yerli film
arayiglarini 1964 yilindaki “Karanlikta Uyuyanlar” (yénetmeni Erdem Goéreg) ya da 1978
yilindaki “Maden” (ydnetmeni Yavuz Ozkan) gibi oldukga eski tarihlerde gekilmis olan filmlerde
bulabilmislerdir. Turk sinemasinin, bu dénem igerisinde ve sonrasinda da, neo liberal
politikalarin sinif igin belirledigi Uzere, sinif micadelesini gorindr kilmaktan uzaklastigi onun
yerine kent soylu orta sinif emeginin kimligini, Ustelik sinif ve emege temas etmeden,
“tamamlanmamis” olarak biraktigi séylenebilir. O denli ki, Turk sinemasinda toplumsal bilincin
bir yansimasi olarak sinifin temsil pratiginde, keskin bir “zengin erkek-fakir kiz” denkleminin
Otesine gecememesine dair Ulkenin makro dénisim sureglerinin etkisini isaret edebilmek
mumkindidr. Bu dogrultuda, Tdrkiye modernlesmesi ile sinemasi arasindaki iligkilerin
okunabilece@i 6nemli bir kesitin tam da melodram turu ile birlikte kuruldugu séylenmelidir.
Gergekten de ulkenin 1960 ancak Ozellikle butin bir 1970’li yillar boyunca izledigi “ithal
ikameci” birikim rejiminin, toplumsal yasamin doénusimuindeki izlerini okuyabilmek
muUmkinddr. Tarimda mekanizasyonun yiikselen bir tarim igsizligine yol agmasi ithal ikameci
birikim rejiminin; bu kez sanayi isciligini, tarim istihdamindaki olanaklari zayiflayan bu nedenle
de kentsel alanlara yerlesen kesimlerin yerlestigi, kentin varoslarindan yukseltmesi ile Tark
sinemasinin keskin karsithklar Gzerinden strdlrdiglu melodram geleneginin arasinda yakin bir
iligki oldugu soylenebilir. Bu dogrultuda, melodram filmlerinin keskin karsitliklar Gzerine kurulu

106



Cilt:27 Say:1
Volume: 27 Number: 1
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Ocak 2019
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences January 2019

oldugu dikkate alindiginda, Turk sinemasi igin bdylesi bir karsithigin, olabildigince kaba bir
bicimde sergilenen, “zengin” ve “yoksul” evrenine dogru genislemesinin Ustelik Gretim iliskileri
icinden bakarak disunuldugiunde, egemen konumdaki “zenginin”, hegemonyasini kurabilecegi
ve denetleyebilecedi “yoksul” imgesine yonelmesi olduk¢ca anlagilirdir. Bununla birlikte,
toplumun bir¢cok alaninda yasanan bir dizi sarsintiyi dogrudan deneyimleyen “yoksul” igin
anlatinin bu bigimdeki isleyiginin sorgulamaya yol agmaksizin i¢sellestirildigi sdylenebilir. Tark
sinemasinin yakin déneminde emege en azindan “emekgi” perspektifinde yeni bir yaklagimi
nasil belirleyebildigi ise ayri bir tartismanin konusunu olusturmaktadir. Ote yandan, Tirk
Sinemasi Arastirmalari Vakfrnin 6nculiginde gercgeklestirilen “Yesilcam’da Nostalji ve
Melodram Sinemasi” Sempozyumu, olduk¢a yakin bir dénemi icesinden bakarak Turk
sinemasindaki melodram trind farkh bir agidan ele almaktadir (http://www .tsa.gor.tr, 2017, s.
1). Ornegin; Sempozyum katilimcisi Serpil Kirel'in sunusu igerisinde; Tirk sinemasinin
melodramlar araciligi ile izleyicileri igin “daha katlanilir” bir dinyanin olusturulmasini saglarken
aslinda dis gercekliklerin gizlendigi ve s6zde daha katlanilir bir dinyanin ve gercgekligin
sorgulanamaz bir hal aldigini belirtir (http://www.tsa.org.tr; 2017, s. 1). Ancak, sinematik anlati
ve kapitalizm arasindaki “gizemi” sorgulamaya yOnelen bu c¢alisma igerisinde bdylesi bir
“gizleme” gabasinin ya da farkl séylendiginde, gerceklerin sorgulanamaz hale getiriimesinin,
aslinda farkli bir agidan bakildiginda sermaye ve emegin celiskilerinin ve uzlasmazliginin
gizlenmesi oldugu dusundulebilir. Gergekten de Hasan Akbulut (2012, s. 75), Turk sinemasinda
melodram tirtind degerlendirdigi kitabi boyunca, s6zu edilen “gercedi gizlemenin” farkli bir
boyutunu degerlendirir. Akbulut'a gére, Turk sinemasi ile Turkiye modernlesmesi arasinda
yakin bir iligki bulunmaktadir, ancak bdylesi bir yakin “iligkinin”, Turk sinemasinin toplumsal
degisimi kapsayabilen bir anlati gelistirmesini saglayip saglayamadidi en azindan tartigsmalidir.
Bununla birlikte; Turk sinemasi igerisinde sermaye ve emek diyalektiginin, melodram filmleri
icerisinde degil, ancak Ulkenin modernlesme silirecini nerede ise yeniden kuran serbest piyasa
modeline eklemlendigi 1980 ve sonrasinda yeniden bununla birlikte bu kez kentsel emek ve
bu emegin degdisimi refakatinde goértnir kildigi soylenmelidir. Ancak, Sevket Pamuk’un
(2015,s.302-303) degerlendirdigi Uzere, Turkiye’de neo liberal politikalarin benimsenmesi ve
kUresel kapitalizme aciligi Glkenin 1970’li yillar boyunca derinlesen ekonomik ve siyasal
bunalimlarinin ve askeri darbenin etkilerini tasir. Sinema agisindan bdéylesi bir ddnemin tam
da ulkenin daha blylk o6lgekteki dengelerinin sonucu olarak bir “bunalimlar” dénemi ile
simgelenebilecegi agiktir.

Turkiye kapitalizminin sure giden igsel krizlerinin, Turk sinemasinin 1980 sonrasindaki
yolculugunu da énemli dlgiide bicimlendirdigi gorilir. Hakan Un’in (2016, s. 361-363), 6nemli
bir dénem filmi olarak ¢ozimledigi “Bornova Bornova” filminde de goézlemledidi Gzere, bu
dénemin basat bir niteligi toplumun genis kesimlerinin siyaset digina (depolitizasyon) itiimesi,
bu sekilde de, askeri diktanin son kertesinde muhalefetin sesini kismak bir yana bogarak
amagladigr dizen tesisiydi. Turk sinemasinin bdylesi bir “korku” ve “bunalim” ddénemi
icerisinde, sinema perdelerinin emek ve sinifa agilmasini beklemek, tipki Glkenin askeri darbe
ile demokrasiye gecis slrecini beklemek gibi bir hayalden 6teye gecemeyecektir. Ancak,
sinemanin 1980 sonrasinda da, tipki 6énceki donemlerinde de oldugu Ulzere, emek ve sinifa
dair “doygun” bir kavrayis gelistirememesinin nedenini, lkenin daha buylk yapisi icerisinde
bir sinif kiltirtinin gelistiriimemesi Uzerinden agiklama yoénindeki bir distincenin varligina
ragmen (Arli, 2017, p. 1) bu galisma igerisinde farkh bir 6ngérindn gelistiriimesi amacglanmigtir.
Gergekten de, Turkiye kapitalizmi igerisinde bir sinif kaltdrindn gelistiriimemis olmasi son
kertesinde sinemanin emek ve sinifa dair temsil pratikleri Gzerine dnemli bir kisit olusturmasina
ragmen, 1980 ve sonrasindaki donemin kosullarinin bdylesi bir sinif kultirinin gelisememesi
adina da etkili oldugu belirtiimelidir. O denli ki; Tirk Sinema Arastirmalari Vakfi tarafindan
gerceklestirilen “Sinemada Orta Sinif Temsili ve Kiltirel Sermaye Sorunsall”
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Sempozyumu’nun sonuglari bu baglamda dikkat cekmektedir. Baris Saydam’in (2017, s. 1)
s6zU edilen Sempozyumdaki bildirisinde dikkat cektigi Gzere Turk aydininin 1980’li yillarin
ardindan dénemin kosullarinin etkisi ile gittikce yalnizlasmasi ve yasadigi bunalimlari, Turk
sinemasinin basat temasini olusturmustur. Bu agidan, Yesilgam’in ardindan “yeni” Turk
sinemasi icerisinde de, 1990l yillar ve ardindan da, toplumdan yabancilasmis karakterlerle
oruli egemen sinematik anlatinin, orta sinif séz konusu oldugunda basat bir temaya
donustuguni belirlemek mumkdnddr. Turkiye’de orta sinif anlatilarinin bir diger 6nemli
boyutunun daha vurgulanmasi gerekir. Turk aydininin toplumuna karsi yabancilasmasi,
ornegin Zeki Demirkubuz’'un 2015 yapimi “Bulanti”, Seren Yice'nin 2016 yapimi “Rizgarda
Salinan Niliifer”, Aytac Agirlar'in 2011 yapimi “incir Regeli 1” ve ardindan “incir Regeli 2”, Nuri
Bilge Ceylan’in 2014 yapimi “Kis Uykusu” filmlerinde de gozlendigi lizere, darbe sonrasi Turk
sinemasinin énemli bir boyutunu olusturmaktadir. Ornegdin Bulanti filmindeki 6gretim Uyesi
Ahmet ya da Ruzgarda Salinan Nilufer filmindeki Handan ve Korhan Turkiye’de neo liberal
politikalarin ingsa etmeyi amagladigi bireyin “ete kemige” burinmuls temsilcileri olarak
degerlendirilebilir.

Turk sinemasinin sinif ve sinif kiltrd yerine dogrudan neo liberalizmin refakatinde bireyi ve
bireyciligi insa etme ¢abasinin 6nceki dénemlerinde, érnegin melodram tiriinde de, érnekleri
gbzlendigi lzere bir yeniden iretim olarak da degerlendiriimesi mumkindir. Ornegin,
Rizgarda Salinan Nilifer filmindeki Handan ve Korhan’in son kertesinde tam da bir “aydin
yalnizlig1” igerisinde toplumdan uzaklagsmasi bu kez aydina kargi toplum olarak da okunabilen
bir ikili karsithdi tretmistir. Tirk sinemasinin, neo liberalizmin dislnsel refakatindeki birey
ingasinin, neo liberal degerlerle “uyum” icerisindeki abartih kigilik yaratimlari yalnizca Turk
sinemasi 6zelinde sinirlanabilen bir egilim degildir. John McCullough (2017:230-231), Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki film endustrisinin de 1990’1 yillar boyunca “neo liberal bireyciligin temel

bireysel hasletlerini abartili bir sekilde somutlagtiran ana karakterler” yarattigini belirtir"

Tuarkiye kapitalizminin ana matrisini neo liberalizmin olusturdugu 1980 sonrasindaki yeniden
yapillanma doéneminin; “met-cezir” dalgalari Uzerinden sinifi denizin kiyilarina dogru
suriklerken aslinda birbiri ile yakindan ilgili iki énemli sonuca yol actidi belirtiimelidir.
Gergekten de, bir yandan kapitalizmin kiresel olarak da bu dénemi igerisindeki degisiminin
yerel bir érnek olarak Turkiye’de de yansimalarini bulmasi ilk sonucu olusturmaktadir. Fuat
Ercan ve Sebnem Oguz'un (2017, s.134-135), Turkiye kapitalizminin s6zi edilen yakin
doénemli okumasini Gezi Eylemleri donemiile baslattiklari galismalarinda da degindikleri Gzere,
bu dénemin ayirt edici niteligini “sinif ile politika arasindaki temel sorunun is¢i sinifinin
cikarlarinin  toplumun genel c¢ikarlariyla c¢atistiginin  eskiden oldugu kadar kolay
gosterilememesi” olusturmaktadir. Gergekten de, kapitalist birikim kosullarinin neo liberal
sahnesinde yalnizca ekonomik iligkilerin yeniden yapilandiriimasi degil, daha da dnemli olarak,
dretim iligkileri refakatinde bizatihi toplumun yeniden 6rgitlemesini amaglayan tepeden inmeci
bir ideoloji degisiminin sahnelendigi sdylenmelidir. Bununla birlikte, Turk sinemasinin yeni
dénemi icerisinde emek ve sermaye diyalektiginin kendi icerisinde tutarli ve strdurulebilir bir
anlati odaginda yer edinemedigi séylenmelidir

Kapitalizmin kendisini gerceklestirdigi ya da yeniden urettigi bitln bir “Gretim iliskileri”, “Gretim
gugleri” ve “Uretici gucler” arasindaki diyalektigin yapisal degisiminin refakatinde “is” ve
“emegin” toplumsal 6rgltlenmesinin degisimi'', ge¢ donem kapitalizmine dair énemli bir
degisimi olusturmaktadir. Gergekten de, post-Fordist Uretim iligkilerinin yalnizca ekonomik
alana ait olani degil bununla birlikte de, hatta belki de daha da dnemli olarak, meta Uretiminin
kalttrel icerigini de belirliyor olmasi, sinifin toplumsal olandan ayirt edilmesine yol agan bir
Oznelligi Urettigi, en azindan bu ¢alisma icerisinde, 6n gériimektedir. Hardt ve Negri’nin (2011,

s.122-123) tartismalarinda, Cokluk isimli eserlerinde, vurguladiklari Gzere maddi olmayan
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emegin, bir biyopolitik emek bicimi olarak yalnizca metalarin kultirel igeriklerini degil bununla
birlikte toplumsal yasamin bizatihi kendisini Ureten bir emek olarak kavramsallastirilir.
Gercgekte, boylesi bir kavramsallagtirmanin dretim iligkileri igerisinde sinifin “yerinin”
belirsizlesmesi olarak okunabilecegi agiktir.

YASAMAK GUZEL SEY FILMINDE SERMAYE VE EMEK DIiYALEKTIGINI
OKUMAK

Mufit Can Saginti’'nin, filmi olusturan nerede ise bitin “hayati” gorevleri Ustlendigi, Yasamak
Gulzel Sey filmi, filmde acgik bir tarihsellikten uzak durulmakla birlikte, tam da Turkiye
kapitalizminin 1990 sonrasindaki donisimu igerisinde yer almaktadir. Sagint’'nin basrolinu
ve yonetmenligini Ustlendigi 6nceki filmleri, Mandira Filozofu 1 ve ardindan Mandira Filozofu
2, icerisinde de sermaye ve emek diyalektigini Urettigi karakterler (http://www.beyazperde.com,
2015, s.1) araciligi ile sorguladigi disundldiginde, Yasamak Giizel Sey filminin sire gelen
sorgulamalarin bir ugragini olusturdugu ifade edilebilir. Bununla birlikte komedi tiriinde
gerceklestirilen bu Ug¢ film arasinda bir séylem surekliliginin olmamasi sézl edilen filmlerin bir
butunlUk icerisinde dederlendiriiememesine yol agmistir.

Yasamak Glizel Sey filminin; maddi olmayan emek teorisi icerisinde nerede ise degismez
olarak yer edinen™, kapitalizmin gagdas kosullari igerisinde déntisen emege dair anlamli bir
sorgulama kesiti agmistir. Filmde bir reklam metin yazari olan “MUfit”, senaryo yazarinin maddi
olmayan emek teorisine ne denli asina oldugu tartisilabilir olsa da, metanin kdltirel ve
enformasyonel niteliginin yani sira bu teori i¢in oldukga édnemli bir diger ekseni meta Gretiminin
es zamanl olarak toplumsal iligkileri de Urettigi ekseni goérunir kilmaktadir. Bu acgidan,
“toplumsal iligkilerin her alaninin bir sermaye Uretim sirecine donlstiugu” (Savul, 2018, s. 99)
¢agdas kapitalizmin Gretim iligkileri ile kurdugu iliskilerin ¢ézimlenebilmesi adina s6zl edilen
reklam metin yazarinin kapitalizmin ¢agdas kosullarina dair sorgulama igin islevsel bir konum
ustlendigi sdylenebilir. Bu agidan, filmin tanitim jeneriginde de yer aldigi Gzere, filmde anlatilan
aslinda “siradan bir insanin, sira digl hikayesidir’. Filmde “siradan” bir reklam yazari Mfit,
maddi olmayan emek teorisi igerisinde de yer verildigi Uzere yalnizca Uretimin degil bununla
birlikte, hatta daha da 6nemli olarak, tretimle birlikte toplumsal iliskileri de insa eden bir aktor
olarak konumlanmaktadir. Bununla birlikte, en azindan genel bir fikir olusturabilmesi amaciyla
oldukca genel bir degerlendirme icerisinden bakarak, Mufit'in insa ettigi toplumsal iligkileri
“celiskili sinif mevkileri” kurami tzerinden degerlendirmek gerekir. Erik Olin Wright'in (2014,
s.28-35), kapitalist birikimin genislemesi ve yeni siniflarin genisleyen dlgilerde Uretim iliskileri
icerisinde yer edinmesi ile birlikte gelistirdigi “cgeliskili mevkiler kurami”, sinif iligkileriyle
baglantili haklar ve vyetkilerin ancak potansiyel olarak karmasik bir bicimde kismen
birbirlerinden ayristirilabildigi, yeniden 6rgitlenebildigi, kosullar isaret etmektedir. Bu agidan,
kapitalist girisim sahibi ile birlikte istihdam edebilme ya da sirkete dair bir dizi dnemli karari
alabilme glicline sahip olan profesyonel yoneticiler sé6zu edilen geligkili mevkilerin 6nemli bir
temsilcisidir.

P 1]

Yasamak Guzel Sey filminde, Mifit karakterinin canlandirdigi “reklam yazarhdi”, sirketin
gelecegine dair karar alma sureci igerisinde, s6z konusu “geliskili” mevkii igin anlamli bir 6rnek
olarak gorulemese dahi, film boyunca kapitalizmin ¢agdas kosullar icerisindeki celiskili
konumlarin vurgulanmasinin anlamli oldugu séylenmelidir.

Sekil 2: Yasamak Guzel Sey Filminden Bir Sahne (http://www.youtube.com, 2017, s.1).
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Kapitalist sermaye birikim kosullarinin emek icin bir tahakkim bicimi almasi aslinda emegin
Ozel yasami icerisinde de tikenmesine yol agmasina ragmen bu yondeki bir tikenigin Gzerinin
ortilmesi dikkat cekmektedir. Gergekten de, MUfit'in siradan bir insandan ancak énemli bir
kisisel sarsintisinin, élumcul nitelikteki kanser hastaligi ile yizlesmesinin ardindan, sira disi
bir kahramani dénugumu tam da kapitalizmin “maharetle” gizledigi yasami ve yasamsal
keyifleri fark etmesi ile birlikte gerceklesmektedir. Bdylesi bir donisim ile birlikte yasami ve
hayatini sorgulayan Mufit ancak yasaminin son déneminde kapitalizm ile birlikte hayatinda
kaybettiklerinin farkina varir ya da farkh bir bicimde sdylendiginde, filmin énemli replikleri
arasinda yer aldi§i tzere, “mutlulugun formilini kesfetseydi, kapitalizm onu da siseleyip
satardi” sOylemine ulasir. Bununla birlikte, Yagsamak Glzel Sey filminin, kapitalizmin gtncel
sorunlarina dair elestirisi dikkate alindiginda, buttincdl bir kapitalizm elestirisini “ete kemige”
barinmius bir emekgi odaginda almasi oldukga anlamlidir. Bununla birlikte; Mufit karakterinde
ete kemige blrtinme halinin, filmin ancak final sahnelerinde “tiketim” ve “kullan at” toplumuna
kars! bir bildiri ile sonu¢lanmasi, bu yondeki ¢agri Uzerinden aslinda kapitalizm karsisinda
kolektif eylem ve micadeleye davetin gergeklestiriimesi, kapitalizmin yok ettigi hazlarin ve
emegdi yasamdan uzaklastirmasina dair bir micadelenin baslatiimasi olarak okunabilir. Ancak,
boylesi bir cagrinin alternatif bir okuma tzerinden de degerlendiriimesi gerekir. Gergekten de,
Elliot B. Weininger'in (2014, s. 150), Pierre Bourdieu'nin sézleri tzerinden degerlendirdigi
Uzere; “ayni yagsam kosullarini paylasan bireyler seti arasindaki ne iletisimin ne de devaml
toplumsal etkilesimin, seferber olmus kolektiviteler séyle dursun, herhangi bir toplumsal
kolektivite dogurmak icin dahi yeterli olmadigin1” hatirlatan dusinceleri Gzerinden yeniden
degerlendiriimesi gerekir. Gergekten de, MUfit'in son aylari her ne kadar aslinda kapitalizmin
tiketim ideolojisine karsi bir meydan okumayi icerse de aslinda filmin cenaze tdreni sahnesi
icerisinde de acik bir bicimde belirginlestirildigi Uzere toplanan kalabalik aslinda kapitalist
sistemin kendileri igin belirledigi yasam kosullarina bir an énce dénmeyi amaglayanlardan
olusmaktadir. Bununla birlikte, Tark sinemasinin énceki dénemlerinde kapitalizmin butln bir
Uretim iligkilerine dair bir meydan okuma mimkin olamasa dahi en azindan kapitalizmi temsil
ettigi dusindlen “sermayedara” gdsterildigini sdyleyebilmek mimkinddr. Gergekten de, Turk
sinemasi igerisinde bu yonde bir baskaldirinin, en azindan Ulke sinemasinin énceki yillari s6z
konusu oldugunda, gorinir oldugunu belirtmek gerekir. Bununla birlikte; Turk sinemasi igin,
en azindan oldukga genel bir bicimde, belirlenmesi gereken unsuru meydan okuyan emek ve
meydan okunan kapitalist diyalektiginde emegin “akli selim” tavrina karsi sermayedarin
guclune ragmen iddialarinin ya da sdylemlerinin sagduyudan uzak olarak temsil edilmesidir.
Bu ydndeki drnekleri Turk sinemasinin erken yillar igerisinde belirleyebilmek miamkinddr.
Manir Ozkul’'un, Turk sinemasi igerisinde artik klasiklesen replikleri, tam da emege yiklenen
sagduyunun sesi roliine dair anlamli érnekleri olusturmaktadir. Ozkul'un 1972 yilinda “Sev
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Kardesim” filmindeki Mesut Usta karakterinin, fabrika insa etmek i¢in bitlin bir semti satin alan
isadami Cemal Beye (Hulusi Kentmen) karsi repligi bu dogrultudaki ilk 6rnegi olusturmaktadir.
Ozkul'un 1977 yilindaki “Giilen Gézler” filminde canlandirdi§i Yasar Usta karakteri ile isadami
Yunus Beye karsi sagduyunun sesi olarak yonelttigi repligi* ise tam da yukarida s6zu edilen
kapitalizmin temsilcisi isadamina ydénelen, bununla birlikte emegin “sagduyulu” oldugunun
sdylenmesi gereken emegin sesini gorunur kilmistir (http://www.habertirk.com, 2018, s. 1).

SONUC

Tark sinemasinin; Ulkeye 6zgl kapitalizmin tarihsel ugraklar igerisinde sermaye ve emek
diyalektigine yer vermedigi yonundeki bir elestiri gergeklestirilebilmesi olanakli degilse de
bdylesi bir ilginin hem olduk¢a sinirh hem de kendi icerisinde aslinda ¢eliskili oldugunu
belitmek anlamli olacaktir. Gergekten de, sermaye birikim modelleri Ulkelerin toplumsal
hafizalarinin ve kilttrel kimliklerinin bigimlendiriimesini etkileyen énemli kaynaklar arasinda
yer almasina ragmen, emek ve sinifin populer temsil pratikleri icerisinde Uzeri ortill bir
sessizlige surtklenmesi, tlkenin kulturel gesitligi adina, en azindan 6nemli bulunmasi gereken,
bir endiseye yol agmaktadir. Toplumsal degisim ve doénisimin, Ulkenin kdltlrel evreni
icerisinde anlamlandirilamamasina dogdru genisleyen bdylesi bir elestiri, Turkiye sinemasinin
yeni donemi icin bir bakima kaygi vericidir. O denli ki; Turk sinemasinda anlati ve teknik
olanaklarin gugcli olmadidi hatta Ulkede demokratik yasamin askeri darbelerle kesintiye
ugradigr dénemlerde dahi emek ve sermaye diyalektiginin, isci filmleri Gzerinden, sinema ve
toplumsal yasam alanlari igerisinde edindigi yeri, 1990 sonrasinda kaybetmesi yukarida s6zu
edilen endiseyi gorinlr kilmaktadir. Gergekten de; Turk sinemasinin yeni ugraginda emegin
egemen temsil pratigi igerisindeki yerini kaybetmesi aslinda Turkiye'ye 6zgu modernlesmenin
6zgin boyutlarinin yeterince anlamlandirilamamasina yol acgtidi belirlemesi Uzerinden
elestiriimelidir.

Turkiye kapitalizminin, toplumun genis kesimlerinin glindelik yasam pratiklerindeki
bicimlendirici rolinin eksik temsili aslinda Ulkeye 6zgli modernlesme sirecinin degisiminin
kavranamamasi ile sonuglanmaktadir. ileri diizeyde bir yorum yapildiginda ise, béylesi bir
degisimin kavranamamasinin aslinda kapitalizmin neo liberal ugraginda amagclandigi tzere
sinifin kolektif hafiza icerisinde belirginligini kaybeden bir kategoriye indirgenerek, toplumsal
batunltgln parcalanmasi ile sonuglanan bir yolculugun adimlarinin atildigi séylenmelidir.
Gergekten de, Turkiye’de kentsel temelli orta sinif eylemleri olarak da yorumlanabilme
potansiyelini icinde barindiran Gezi Eylemlerinin ya da Turkiye kapitalizmde sermayenin emek
Uzerindeki tahakkimnul yansitan Soma Maden kazalarinin sinema icerisindeki temsil eksikligi
yukarida sozu edildigi Uzere toplumsal buatinligin ve kolektif hafizanin pargalanmasinin
o6nemli bir sonucu olarak yorumlanmalidir. Turk sinemasinin, 1990 sonrasindaki, sdézde
6zgurlik dénemi kapitalizmin geliskilerini okumanin olduk¢a uzaginda kaldigi igindir ki, sinif ve
emege dair anlamli temsillerin dedil ancak emek ve sermayeye dair elestirel mesafesini
koruyamayan bir “komedinin” sinemalarda egemenligini pekistirdigi gorular.

Turk sinemasinin yeni donemi sézde komediler lizerinden kapitalist degerlerle nasil da uyumlu
bir sinemanin olusabilecegine dair 6zel bir dikkat gekmektedir.
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Notlar

"'Yukarida yer alan filmler, Google arama motoru tzerinden gergeklestirilen “Gezi Eylemleri Donemine
iliskin Filmler” anahtar kelimesi iizerinden gerceklestirilen arastirmaya dayanmaktadir. Genel bir
distince olusturulmasi adina yukarida yer almistir. http://www.google.com.tr (2018). “Gezi Eylemleri
Dénemine lliskin Filmler: Anahtar Kelimeleri Uzerinden Gerceklestirilen Arastirma”. Erisim Tarihi:
20.12.2018.

i'Yukarida yer alan “orta siniflar1” isaret eden Turk filmleri degerlendirmesi bu galismanin yazarinin degil
Turk Sinema Arastirmalari Vakfi tarafindan 21 Ocak 2017 tarihinde dizenlenen “Sinemada Orta Sinif
Temsili ve Kdltirel Sermaye Sorunsali” baslikli  konferansin tercihini  yansitmaktadir
(http://www.tsa.org.tr, 2017, s.1)

IRandy Martin (2017:247) bilgi iscilerinin 6zellikle de profesyonel yonetici sinifin ¢éziimlenmesinin
kisinin mesleki statlist hiyerargisinde nerede yer aldigina dayanan geleneksel sosyal bilimlerin sinif
kavramlarindan daha farkli bir sinifsal birlesme ve 6rgutsel yakinlik ilkelerinin kullaniimasi gerektigini
belirtir. Hugo Radice’in (2017:269) belirledidi tzere, kapitalizmin Gretim iligkileri ve Uretim iligkileri
diyalektiginin genislemesinin, iki buydk sinif yapisini sadece etkilemekle kalmayip “bunlar arasinda iyi
tanimlamayan bir sinir boélgesini durmaksizin insa edip durmasi”, orta sinif kavraminin nasil ele
alinabilecegini giderek berrakliktan uzaklastirmaktadir.

v Douglas Kellner (2013:60-61), Bush ve Chenney déneminde Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
Hollywood’un bu déneme iligkin anlatilarini “teshise yonelik elestiri” yontemi ile sorgulamistir.

V- Melodram filmlerinin, Felix Ohnmacht (2013:365) ile birlikte distnuldiginde keskin karsitliklarin,
ahlaki kutuplasmalarin ve gugli duygularin “hevesine” kapilan anlatilar olarak degerlendiriimesi
muimkindir. Bununla birlikte, Turk sinemasinda melodram tirindn ikili keskin karsithklarin filmlerin
egemen soylem repertuarini etkisi altina aldigi gorulir. Bununla birlikte, Pelin Agocuk’un (2015:570)
Turk sinemasinda melodram turl aslinda lkenin modernlesme sireci ile dogrudan ilgilidir.

Vi M. Meryem Kurtulmus, Kurtar Tanyilmaz ve irfan Kaygisiz (2014:261), Tirkiye isci sinifinin maddi
varligi ve degisen yapisini tartistiklari makalelerinde, Turkiye’de hizmet sektériniin payinin ve toplam
Uretim iligkileri icerisinde bu sektdérin edindigi yerin sanayiden ziyade, tarim sektdri pahasina
blyadiuguni belirtirler.

Vil Bir fikir olugturabilmesi igin 6rneklendirildiginde, Ay Yapim tarafindan Gretilen “Ufak Tefek Cinayetler”
(http://www.ayyapim.com, 2018:1), Pastel Film tarafindan Uretilen “insanik  Sugu”
(http://www.pastelfilm.tv, 2018:1) dizileri boylesi bir karakter ingasinin oldukga yakin donemli 6rneklerini
olusturmaktadir. O denli ki, Ay Yapim sirketinin Ufak Tefek Cinayetlere iligkin bilteninde yer alan tanitim
yazisinda su ifadelere yer verilmistir. “Dinya c¢apinda bir iktisat profesori, vyillar yillar stren
tecriibelerinin sonunda, insanlarin tam olarak doérde ayrildigini tespit etmis. Ona gore; en bulylk
kalabaligi aptallar olusturuyor, kendine de diinyaya da higbir katkisi olmayanlar. Geri kalan kiigik kesim,
Uce ayriliyor; kurbanlar, haydutlar ve akillilar. Bizim hikdyemiz aptallar ve kurbanlarla ilgilenmiyor.
Haydutlar ve iyiler arasindaki evrensel savasi anlatiyor” (http://www.ayyapim.com, 2018:1). Bu denli
keskin bir tanitim bulteni aslinda yukarida s6z konusu abartili karakter insasinin anlamli bir érnegini
olusturmaktadir.
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Vil Maddi olmayan emek teorisinin kuruculari arasinda yer alan Maurizio Lazarato (2017:140-141),
kapitalizmin, post kapitalizm olarak da tanindigi, bu déneminde yalnizca uretimin érgutlenisinin degil
bununla birlikte hatta daha da derinden olmak (izere entelektiellerin toplum igerisindeki rol ve iglevlerinin
radikal bir bicimde degistigini belirtir.

x Ornegin Arif Kosar (2017:97) maddi olmayan emek teorisinin yukarida sdzii edilen degismez
sOylemini, cagdas kapitalizmin ihtiya¢c duydugu toplumsal 6érgitlenme bigimi Gzerinden degerlendirir.
Kosar, kapitalizmin cagdas kosullar icerisinde mesleki degisimin, mihendislik, basin, yayin, medya,
sigortacilik, finans gibi yeni mesleklerin istihdam pratiklerine eklenmesinin, bu iglerde c¢alisan
emekgilerle yeni bir sinifin ya da kategorik olarak yeni ve hegemonik bir emek biciminin ortaya
cikmasinin siklikla beyan edildigini belirtir.

* Filmlerdeki replikler halen kolektif hafiza igerisindeki yerini korudugu gibi, internet siteleri ve 6zellikle
You Tube kanallarinda erisime agik oldugu igin burada replikler yer almamistir.
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