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Film uyarlamalari, ozellikle edebiyattan uyarlananlar hem ana akim hem de bagimsiz film endustrilerinden gelen
uyarlamalarin miktari nedeniyle son villarda hizli bir sekilde biylimektedir. Bununla birlikte, bu calismalarin odak noktasi,
genellikle edebi tarzin beyaz perdeye kolaylikla uyarlanabilir olanlarin arasindan en ¢ok satan yapitlara yoneliktir; ancak,
uyarlama sirecinin tamamen farkl bir sekilde sonuglandigl durumlar da vardir. Lev Tolstoy'un 1878 yilinda kitap olarak
vayinlanan Anna Karenina romani, simdiye kadar tiyatro, film, televizyon, bale, miizikal, opera ve edebiyat formlarinda
birden fazla kez uyarlanmistir. Joe Wright'in 2012 yilinda ayni isimle uyarladigi Anna Karenina, yonetmenin yaptig cesur
degisimler ile 0 zamana kadar romandan filme uyarlanmis diger yapimlardan oldukgca farklidir. Uyarlama filmin yayinladig
cagin, cagin seyircisinin, sinemanin olanaklarinin ve izleme pratiklerinin cesitliligi de gdz 6niinde bulunduruldugunda roman
ve sinemanin farkli teknikler kullanarak hem seyircisine hem de okuruna nasil bir diinya sundugu inceleme konusu haline
gelmektedir. Bu calisma, Anna Karenina romaninin 2012 yapimi uyarlamasi ile birlikte ilk sesli film versiyonu olan 1935
yapiminin romandan filme uyarlanirken ne gibi degisikliklere ugradigini donemin romantik agka bakisini da icine alacak
sekilde icerik ve bicim analizi yontemi ile degerlendirilmesini icermektedir.
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ABSTRACT

Film adaptations, especially those adapted from literature, have been growing rapidly in recent years due to the number
of adaptations from both the mainstream and independent film industries. That being said, the focus of these studies is
often on best-selling works of literary style that are easily adaptable to the screen; yet, there are situations where the
adaptation process ends in a completely different way. Lev Tolstoy's novel Anna Karenina, published in 1878, has been
adapted more than once in theater, film, television, ballet, musical, opera and literary forms. Anna Karening, adapted by
Joe Wright with the same name in 2012, is quite different from other productions that have been adapted from novels to
films until then with the bold changes made by the director. Considering the diversity of the era, the audience of the age,
the possibilities of the cinema and the viewing practices of the adapted film, it becomes a subject of examination what
kind of world the novel and cinema offer both to its audience and its reader by using different techniques. Another subject
of this study is to examine how the romantic love theme, which is the focal point of the novel, is reflected cinematically in
two different centuries. This study examines the 1935 and 2012 film adaptations of Anna Karenina novel using the formal
and content analysis methods to analyze the technique that has been used when adapting from novel to film along with
the perspective of romantic love of both centuries.
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GIRIS
Her donemin icinden gectigi yenilik ve degisimler, farkli mecralar tizerinde yeni deneyimlerin
ortaya ¢lkmasina olanak vermektedir. Roman tirinin on dokuzuncu yizyil sonu ve yirminci ytzyilin
basinda ortaya ¢ikan sinema sanat dali ile yollarinin kesismesi, anlatinin bir baska dali olan kurgu ile
hikayenin seyirciye okutulmasi imkanini dogurmustur. Yazili edebi metinlerden farkl bir anlati yapisi,

kurgu teknigi, hikayeyi anlatma bicimi, zaman ve mekan arasinda yaptig gorsel gecisleri olan sinema,

farkl Gsluplardan bilingli olarak yararlanarak modern sanat icerisinde yer edinmistir.

Donemsel farkliliklarin hikaye anlatma bicimlerini etkileyerek farkli anlatim ve aktarim
tekniklerini ortaya gikardiklar gortilmektedir. Antik cagdan bu yana anlatilan masallar ve mitolojik dykdler
once so0zll, sonra yazili daha sonra da gorsel kltiir seklinde evrilen anlatim olanaklarini kullanirken, orta
cagda kalici olmasi ve otoriteyi temsil etmesi nedeni ile yazinin 6n planda oldugu, Aydinlanma ¢agi ile
birlikte himanizm ve 6zguir dislnce fikirlerinin ortaya ¢ikmasi ile yazinin 6zgiirlestirmeyi temsil ettigi

gortlmektedir (Cetin, 1999, s. 2).

Sanayi devrimine kadar yazinin anlatim teknigi olarak kullaniimasinin yeterli olmasi, teknolojik
gelismeler ile birlikte dnce fotograf makinesinin ve daha sonra sinemanin ortaya ¢ikmasi baska bir dilin

dogmasina olanak tanimistir.

Ancak baska tiirde yayinlanan materyalleri uyarlamak film endistrisi ile birlikte basglamis bir
gelenek degildir. Klasik Yunan oyun yazarlar, sozli bir gelenekten aktarnlan mitleri uyarlamislar;
Shakespeare de yazdigl oyunlara cesitli kaynaklardan eklemeler yapmistir. Sinema yapimcilan ise
hareketli resimde iyi bir hikaye anlatmanin iyi bir hikaye gerektirdigini anlar anlamaz, oyun ve kisa hikaye

uyarlamalarn olagan hale gelmeye baslamistir.

Edebi eserlerin filme uyarlamasi, incil'in erken sinema uyarlamalanyla baslayan kéklii bir
gelenektir. Lumiére kardeslerin on ti¢ sahnelik 1897 yapimi La Vie et passion de Jésus Christ, ve Alice Guy'in
1899 vapimi La Vie de Christ, incil uyarlamalandir. 1910'larda, otoritelerce kabul edilen en iyi edebiyat
uyarlamalari, yapimailarin sinemayi bir "zevk" mekani olarak mesrulastirabilecekleri ve boylece orta sinifi
gosterim mekanlarina ¢ekebilecekleri bir arag gelmistir (Hayward, 2001, s. 120). Fotografin bulunusunun

resim sanati tizerinde yaptigl etki, sinema sanatinin roman tzerinde yaptigi etki ile neredeyse aynidir.
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Edebi uyarlamalar yeni bir hikaye yaratir, orijinali ile ayni degildir. Anlati ve karakterler, her ikisi
de olusum agisindan orijinali temel alsa da orijinalden bagimsiz hale gelir. Film uyarlamalan yildizlar
yaratabildigi gibi yildizlan belli tip rollerle iligkilendirebilir. Oysa roman her seyden once hatirladigimiz ve
belirli bir davranis tirdyle iliskilendirdigimiz karakterleri yaratir. André Bazin'in belirttigi gibi (2011, s. 56)

filmin karakter yapisi orijinal metnin diginda var olan yepyeni bir mitoloji yaratir.

Yirminci ylzyilda kurmacay! deneyimlemenin kultirel olarak baskin iki yolu vardir. Bunlardan ilki
filmin kullandig1 gorsel bicimler, ikincisi ise romanin kullandigl diiz yazi (nesir) bicimidir (Montgomery,
1992, s. 191). Nitekim bu iki baskin tiir tim diinyada milyonlarca hayran kazanmistir. Bircok edebi eser
filmler aracihgiyla temsil edilmistir. Sinemaya uyarlanan romanlar okuyucular tarafindan daha merakla
okunmus va da romani okuyan okuyucular uyarlama filmleri daha merakla izler olmustur. Diinyaca Gnli
ve birden fazla kez filme uyarlanan Victor Fleming'in Riizgdr Gibi Gegti (1939), Ann Lee'nin Ask ve Yasam

(1995), Joe Wright'in Gurur ve Onyargi (2005) filmleri, romanlara dayanmaktadir.

Film yapimcilarinin bir asirdan fazla bir siiredir romandan uyarladiklan filmlerin sayisina ve
tutarliigina bakilirsa, Anna Karenina sinematografide bir favori olarak kabul edilebilir. Lumiere Kardeslerin
bir trenin istasyona yaklagsmasi sahnesi ile sinemaya girmeleri gibi Tolstoy'un Anna Karenina'si da bir tren
istasyonu ile hem okurun hem seyircini hayatina girer. Anna Karenina uyarlamasinin ilki 1911 yilinda
Pathe yapimalk tarafindan seyirci ile bulusturulmusken en son versiyonu 2012 yilinda Universal
Pictures tarafindan dagitima gikariimistir. Bu sirada cok sayida baska versiyonlari da iiretilmistir. Ornegin,
Greta Garbo'nun bagrolinu tstlendigi ilk film Sessiz Ask adi ile yayinlanirken ikincisi 1935 yilinda Anna
Karenina ismi ile seyirci ile bulugsmus, 1947, 1967 ve 1997 ve tekrar 2012 yilinda birer kez daha seyirci

karsisina cikmistir.

Bu calisma Anna Kareninag uyarlamasinin ilk sesli yapimi olan 1935 ve son ses getiren 2012
yapimi filmlerinin olay 6rglisiinin birbirine ve romanin orijinal metnine ne kadar yakin oldugu agisindan
karsilastirarak Anna Karening'yi beyaz perdeye aktarmanin ve uyarlamanin ¢esitli yontemlerini ve seneler
icerisinde romanin sinematik yansimalarinin 6zellikle orijinal metnin tzerinde durdugu romantik agk
konusunu nasil ve ne kadar degistirerek yansittigini 0grenme cabasindadir. Tolstoy’'un 1878 yilinda

yazdigl Anna Karenina romani temel alinarak her iki film dnce kendi icerisinde daha sonra da birlikte
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incelenerek, hem donemsel, toplumsal ve sinematik yaklagimlar goz oniinde bulundurulacak hem de

orijinal metnin degindigi romantik ask konusunun iki farkli yizyilda nasil ele alindigi Gzerinde durulacaktir.

Anna Karenina romaninin sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan bu yana uyarlama olarak en ¢ok tercih
edilen romanlardan olusu ve ana temasini olusturan askiligkilerinin ¢esitli donemlerde farkl yonetmenler
tarafindan neredeyse tamamen baska sekillerde ele alinisi donemin ask iliskilerine bakig agisinin
uyarlamalarn ne kadar etkiledigi sorusunu giindeme getirmistir. Tek bir roman tizerinden senaryolastirilan
hikayenin iki farkli yizyilda gorsellestirilen halleri ile ask iliskilerine bakigi toplumun glincel bakis agisiile
yogrulmustur. Teknolojik geligmelerin yardimi ile hikayenin sinematik evreninin de hikayenin yeniden ve
farkl bir sekilde aktariimasina yardima oldugu soylenebilir. Her bir uyarlama romandaki temel konulari
cesitli noktalarindan yakalamis ve bir onceki drneginden farkl bir bicimde sunmaya calismistir. Bu
baglamda caligmanin problemi, yasak bir ask iligkisini merkezine koyarak donemin iligki bicimlerine
yaklasimini tartisan Tolstoy'un anlatimini iki farkli yiizyilda yine merkeze ask temasini koyarak isleyen iki

uyarlamanin bu temaya nasil yaklastiklari ve romana ne kadar sadik kalarak bu temayi isledikleridir.

Callsma, secilen iki film disinda c¢ekilen diger uyarlamalarn icermemektedir. En dnemli
nedenlerinden birisi calismanin iki farkli yiizyilda cekilen ilk ve son sesli uyarlamalarina odaklanmasi ve
romantik ask iliskisine olan yaklasimi incelemeyi hedeflemesidir. Romanin diger uyarlamalari icin Irina
Makoveeva'nin Visualizing Anna Karenina (2007) isimli doktora calismasindan faydalanilabilir. Tekrara
dismemek adina daha once karsilastinimamis ilk ve son filmler tercih edilmistir. Bir diger neden ise film
sayisinin cok olmasinin makale gibi sayfa siniri bulunan bir yazi icin uygun oldugunun distindlmemesidir.

Bu nedenle 1935 ve 2012 yillarinda uyarlama film olarak seyirci karsisina ¢ikmus iki film ele alinmistir.
EDEBIYAT ESERININ VE FiLMiN SINIRLARI

Sinemanin ilk glinlerinden bu yana seyirci kitlesine vadettigi yegane sey "gostermek” olmustur.
D.W. Griffith de bu savi “basarmaya calistigim sey her seyden 6nce gormenizi saglamaktir” (Jacobs, 1939,
s. 119) sozleri ile pekistirir. Diger taraftan gec¢misi cok eskilere uzanan edebiyat sanatinin da
okuyucusuna vermek istedigi sasirtici sekilde sinemanin yapmaya calistigl sey ile aynidir: Kelimelerin
glcd ile okuyucular duyan, hisseden ve her seyden dnce gorebilen bir pozisyona getirmek (Conrad, 1942,
s.83). Her iki sanat dalinin da ortaklastigl noktanin okuyucu ya da seyircisinin gormesini saglamak olmasi,

yonetmen ve romancinin ayni niyetle yola ¢iktiginin altini cizer. Diger taraftan bu iki mecra arasinda var
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olan farklardan bir tanesi yoneldikleri okuyucu ya da seyircidir. Kullanilan yapi, semboller, mitolojik ogeler
ve degerler Griffith acisindan kitlelere seslenecek diizeyde olmali iken, ayni donem yayimlanan bir roman
daha segici bir sinif tarafindan tercih edilecegi icin kitleler yerine kisiler ya da siniflara hitap edecek sekilde
yazilir. Bu noktada roman yazari ve yonetmen ve tabi olarak Urettikleri sanat formlar farkl yonlere dogru

ilerlemeye baslar.

Edebivyat eserlerinin beyaz perdeye uyarlanmasi tizerine stiregelen tartigmalara ragmen, sinema
tarihinin ilk zamanlarindan itibaren edebiyat sinemailiskisi oldukga yakin olmustur. Film yapim sirecinin
fotograf kareleriile animasyon lretim stirecinden hikaye anlatmaya gectigi an, kurmacanin hikaye tretim
béliimleri tarafindan kullanacak bir cevher haline gelmesi kacinilmaz olmustur. ilk filmlerin cogu
uluslararasi olaylarin, diinya figiirlerinin, yabanci tlkelerin, gindem mansetlerinin ve yerel ¢ikarlarin basit
raporlandir (Jacobs, 1939, s. 12). Film dinyasinin ilk biyiik yonetmenleri, bugiin ikon haline gelmis
filmlerini Gretmeden 6nce uyarlama eserleri seyirci karsisina ¢ikarmislardir. 1838 yilinda yayimlanan
Oliver Twist(Charles Dickens) uyarlamasi en ¢ok yapilan edebi eserlerin baginda gelmektedir. 1902 yilinda
George Méliés, Jonathan Swift'in Gliliverin Gezileri adli eserinin ilk sinematik uyarlamasini kitabin
illistrasyonlarindan yola ¢ikarak tretmistir. Griffith ise Jack London'in Just Meat adli eserini For Love of

Gold ismi ile Tolstoy'un Resurrection (Dirilis) eserini de ayni isim ile filmlestirmistir (Nour, 2019).

Edebi eserler, blyiik yonetmenler ses getirecek uyarlamalara imza atmadan onceleri de
degerlendirilmislerdir ancak 1910°lu villarda artik iki nedenle daha onemli hale gelmislerdir. Birincisi,
artan sansiir tehditlerine karsi edebi eser uyarlamalarinin daha gtivenli oldugunun distndlmesi, ikincisi
ise bu eserlerin cogunun film seyircisi tarafindan biliniyor olmasidir (Jacobs, 1939, s. 120). Edebi eser
uyarlamalan sinemanin ilk yillarinda Griffith gibi yonetmenlerin dyktdeki belirli pasajlarin etkisini filme
aktarirken kullandiklar sinematik tekniklerin de gelismesine yardimci olmustur. Asheim’in (1949) 1935-
1945 yillanini kapsayan arastirmasina gore ¢ekilen uzun metraj 5807 filmin 976'si roman uyarlamasidir.
Bu roman uyarlamasi filmler yiiksek biitceli ve kaliteli filmlerdir. Orijinalleri roman olan Bir Ulusun Dogusu
(D.W. Griffith) en iyi sessiz film ve Riizgdr Gibi Gegti(Victor Fleming) filmiise en iyi sesli filmin yaninda tim
zamanlarin en iyi filmi olarak degerlendirilmistir (Bluestone, 1968, s. 5). Hem sinematik hem de ticari
anlamda kazancl oldugu anlasilan roman uyarlamalar en iyi ve en degerli filmler arasinda yerlerini

almaya baslamislardir.
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Sinema seyircisinin roman uyarlamalarina ilgisinin sinemayi canlandirmasi gibi filmleri izleyen
seyircinin orijinal romanlar okumak istemesi de yayinevlerinin satisini canlandirmistir. Beyaz perdeye
uyarlanan kadar belli sayilarda okunan romanlarin okunma oranlar sinemada izlendikten sonra dikkate
deger olclide artmis ve bu egilim 50'li yillarda Moby Dick (Herman Melville) ile de devam etmistir. Ancak
bu noktada edebiyat ve sinema sanatlarinin bu denliig ice gegmesi ve yazili bir metnin gorsele ¢evrilmesi
benzerlikler, farklliklar, duygu aktarimi veya metne sadik kalma/kalmama konularinin giindeme
gelmesine neden olmustur. Film ve roman arasindaki farklar izleme ve okuma pratikleri arasindaki
farklarin da tartisiimasina ve filmin okunan dykiden ne kadar farkli ne kadar kotti ne kadar eksik ne kadar

degistirilebilir oldugu tizerine dislinlilmesine neden olmustur.

Roman ve film arasinda farklilagsmalarin olmasi olduk¢a dogal ve kaginilmazdir. Sartre’ a gore
romandan beyaz perdeye uyarlanan filmlerde yazar seyircinin en son dikkatini ¢eken kisidir. Filmler
orijinal eserlerin daha fazla kopya satiimasina yardimci olsa da filmi seyrettikten sonra kitabi okuyan yeni
okuyucularin goztinde ikincisi, birincisine az ¢ok sadik bir yorum olarak gorundr. Yazar ne kadar genis
kitlelere ulasirsa, onu o kadar az derinden etkiler, sahip oldugu etkide kendini o kadar az tanir; distinceleri
ondan kacar, carpitilir ve bayagi olur (Sartre, 1995, s. 240). Ancak Bluestone’un da belirttigi gibi Sartre’in
roman ve film uyarlamasi arasindaki bagi tek bir dogruya indirmeye calismasi, yapiimaya calisilan
analizleri de zora sokmaktadir. Bu tir yaklasimlar filmin estetik 6gelerin gozden kagmasina ve elestirel
veriler yerine istatistiksel verilerin agir basmasina neden olurlar (Bluestone, 1968, s. 5). Filmin romandaki
hikayeden baska bir sey haline gelmesi beklenen bir durumdur. Ne var ki, hikayenin hangi odak
noktasinda ve hangi teknikler kullanilarak filme dondsturildigl, roman okurunun film seyircisi olarak
filmden bekledikleri ve romani okumayan seyircinin filmden bekledikleri gibi noktalar roman ve film

uyarlamalan tartismalarinda tzerinde durulmayi gerektirmektedir.
EDEBI ESER DiLi VE FiLM

Edebiyat uyarlamalarn calismalarina bakildiginda temel ig¢ yaklagimin oldugu gorilir. Bu
yaklasimlarin birincisi geleneksel uyarlama olarak bilinen edebi klasik eserin degistiriimeksizin
uyarlanmasidir. ikinci yaklasim, tiyatro oyunlarinin ekrana ve beyaz perdeye uyarlanmasi ve son yaklasim
ise heniiz klasiklesmemis cagdas metinlerin uyarlanmasidir. Bu (¢ teori arasinda Hayward'a gore (2001,

s. 4) orijinaline en sadik kalani ikincisidir. Ancak baglamsal olarak, birkag Shakespeare uyarlamasinda
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oldugu gibi oyunlar cagdas zamanlara giincellenebilir. Ornegin Baz Lurhmann’in 1996 yapimi Romeo ve

Juliet'inde, mekan cagdas Los Angeles olarak yeniden bigcimlendirilmistir.

Diger tirlere kiyasla edebi uyarlamalarla ilgili elestirel literatir gorece zayiftir. Edebi uyarlamalar,
film calismalan alaninda cok fazla ilgi gsrmese de 1970'lerde elestirel yazinin ilk ortaya cikisinin ingilizce
ve Yabancr Diller Bélimlerinde film derslerinin baslatiimasiyla baglantili oldugu tahmin edilmektedir
(Hayward, 2001, s. 5). Edebiyat uyarlama elestirisinin biiylk bir bolimini olusturan sadakat elestirisi,
esdegerlik kavramina odaklanmaktadir. Ancak diger anlam diizeylerini hesaba katmadig icin sinirl bir
yaklasim olarak gortilmektedir. Bu nedenle, daha yakin zamanlarda metinden metine yapilan degisiklerin
degerinin incelemesinin énemi vurgulanmaya baslamistir (Andrew D., 1984); (Marcus, 1993). Filmlerin
romanlara gore daha buiyik ekonomik kaygilar ile Uretilmesi, uyarlamanin temel metne yani romana
benzememesinin ana nedenini olusturur. Dahasi, yildiz seciminin orijinal metnin yorumlanma seklini de
etkilemektedir. Nitekim farkli donemlerde tekrar eden uyarlama filmlerde ana karakterin metindeki
karaktere benzemesinden ziyade seyircinin beyaz perde de gdrmek isteyecegi yildizlar arasindan
secilmis olmasi da bir tesadiif degildir. Romandan filme yapilan uyarlamalarda yapilan secimlerin her

zaman bir motivasyonu oldugu soylenebilir.

Marcus (1993) ve Monk (1996) lclinci diizey bir elestiri ihtiyacinin dogduguna isaret ederek
uyarlamalarin tarihsel ve gostergebilimsel bir baglam icerisinde de degerlendirilmeleri gerekliginin altini
cizerler. Dolayisiyla, metinler arasindaki farki aslina uygun elestiri yoluyla gostermek yeterli olmadigi gibi,
filmin orijinal dilinin ve Uslubunun mise-en-scéne araciligiyla nasil islendigini ya da olusturulamadigini
gbsteren bir metin analizi yapmak da vyeterli degildir. iki eser arasinda meydana gelen farkliliklarin
anlamlari sosyo-politik, ekonomik ve tarihsel baglamda butlnsel olarak ele alinmalidir. Uyarlamalar bir
yandan ayni kalmak diger taraftan yeniden tretmek istiyorlar gibi goriinmektedir. Bu nedenle de metne
bagllikla birlikte bir noktaya kadar kasith hikaye eksiltme, bir noktanin tizerinde daha ok durma ve anlati
unsurlarinin veya stratejilerinin digerlerine gore ayricalikli hale getirilmesine dayanma egilimindedirler

(Hayward, 2001, s. 69).

Sinema tarihinin edebiyattan beyaz perdeye uyarlanmis eserler ile dolu olmasi seyircisine
kazandirdig1 yeni bir okuma bicimini, seyretmeyi de beraberinde getirmistir. Okuyucunun roman okurken

deneyimledigi ile filmi seyrederken deneyimledigi durum arasinda biyiik bir aci olusmustur. Bu nedenle
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¢ogu zaman uyarlama film ve orijinal roman Gzerine biyuk tartigmalar vuku bulur. Bu tartigmalarin basat
noktasi simdi sinemanin yeni bir dil yaratmasi ve edebi eser dilinden farkli olarak sinematografiyi
kullanmaya baslamasidir. Uyarlama calismalan oncelikli olarak seyircinin ve okurun deneyimini

etkilediginden seyirci ve okuyucu alimlama ¢aligmalari da bu sirecin 6nemli bir parcasidir.

Film, yirminci ylzyilin baslarinda romanin popularitesinin yerini almaya basladiginda ilk olarak
yazarlar tarafindan kullanilan teknikleri uygulamistir. Edebi eser okuyucusu her zaman orijinal metni
okumay! tercih etse de yeni olusturulan bir dil ile cekilmis filmi izlemekten geri kalmamistir. Ancak Metz'in
(1977, s. 12) de belirttigi gibi okuyucu romani okurken kafasinda canlandirdigi filmi her zaman
bulamayacak, clinki gercek filmde izledigi bir baskasinin diglemi olacaktir. Bu ayrinti her daim goz

onunde bulundurulmalidir.

Roland Barthes'e gore diinyada sayisiz anlati bicimi ve cesitliligi vardir. Anlatim araglar arasinda
sozli veya yazili ifade edilen dil, hareketsiz veya hareketli resimler, jestler, efsaneler, masallar, mitler,
kisa oykiiler, destanlar, filmler ve yerel haberler mevcuttur. Bu ¢esitli formlar her toplumda gordilebilir.
Anlatisi olmayan bir yer yoktur ve anlati bu nedenle insanligin tarihi ile baslar (2007, s. 237). Roman ve
film anlatisi 6zelinde incelendiginde ise bu iki form arasinda belli noktalarda ortaya ¢ikan ayrisik 6zellikler

goze carpar.

Film ve roman arasindaki en bariz ve en onemli fark, bir hikaye anlatirken kullandiklar iki
medyanin ayirt edici ozelliklerine dayanir: Gorintid/imge ve kelime. Pierce biri digerini temsil
edebildiginde iki sey arasindaki iliskiyi ayirt etmek igin “isaret” ve “simge” terimlerini kullanir
(Montgomery, 1992, s. 193). Dolayisiyla filmdeki gorsel imgeler, imgelerin gercege daha cok benzemesi
agisindan romandaki sozcliklerden daha dogrudan ve dolaysiz bir iliskiye sahip gibi gortindr. Bu anlamda,
filmin sundugu hikaye, 6zellikle belirli kiltirel faktorler soz konusu oldugunda, romanin anlattigindan gok

daha kolay anlasilr.

Romandaki dinyanin anlatic tarafindan kademeli olarak agildigi distnildigiinde, roman
gerceklikle iligkisi agisindan daha dolayl goriindr. Ancak diger taraftan bu durum, filmi izlerken
yakalamasi imkansiz gibi gortinen ayrintilari okuyucunun yeniden okumasina, degerlendirmesine ve
isterlerse hayal etmesine olanak tanir. Okuyucular, bir romani okurken, metne ayni derecede dikkat
etmek zorunda kalmadan, okuma hizlarini ve igerigini dzglirce secebilir, romanin belirli bir bolimine
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odaklanabilir veya metnin bazi kisimlarini esnek bir sekilde atlayabilirler. Dahasi, romandaki sozlu
isaretler, metafor ve ironi vb. kullaniminda gordlebilen dil sanatini iyi bir sekilde temsil edebilir. Film bir
dereceye kadar romanin bir hikaye anlatirken gelistirdigi ironilere de yaklasmaya ¢alisir, ancak onlari

kopyalayamaz.

Filmde hikayeyi temsil etmek icin kullanilan bagka bir arag ses iken, romanda mevcut olan tek
arag kelimedir. Bao'ya gore (2008, s. 60) filmde (¢ tiir ses vardir: Konusma, mizik ve guriiltd. Belirli
durumlarda, bunlardan herhangi biri tek basina bir hikaye anlatabilir. Film, gercek hayattaki sesleri
kopyalayabilir ve bu, perdedeki hareketli isikla birlikte, insanlarin hem gérme hem de isitme duyularini
uyandirarak hikayenin deneyimine daha aktif bir sekilde katiimalarini saglayabilir. Seyircilerin duygusal
olarak dahil olma olasiligl daha yiksektir ve bu nedenle, karakterlerin ne hissettigini hissedebilir ve
karakterlerin ne distndigind distnebilirler. Film ayrica farkl sesler kullanarak cesitli atmosferler
yaratir ve seyircinin hikayenin bir sonraki agamasini tahmin etmesine olanak tanir. Diger taraftan roman,
atmosferi yalnizca sessiz kelimeleri kullanarak yaratabilir. Bu da onu bir bakima keyifli kilarken
okuyucuya hayal edebilecegi daha cok alan birakir. Farkl okuyucular, farkli kisisel ve kiilttrel gegmislerine
dayali olarak sozlu isaretlerin farkli yorumlarina sahip olabilir. Bu nedenle, romanda anlatilanin, 6rnegin

belirli bir karakterin gortindsintn farkli zihinsel yapilarini olusturabilir.

Temel anlatim tirlerini tanimlamak ve analiz etmek igin kullanilan bir terim olan "bakis agisi*, "bir
sahnenin sunuldugu gorus agisi” anlamina gelir. Romanda bir hikaye esas olarak birinci tekil anlatici,
tcilinci tekil anlatici ve her seyi bilen tanrisal anlatici bakis agilan kullanilarak anlatilabilir (Gajdusek, 1988,
s. 230). Filmde ise hikaye temelde seslendirme ile gosterilir (Lodge, 1996). Genel anlamda film, hikayeyi
birinci tekil sahsin sesinden degil de belirli bir karakterin gozinden anlatir. Bakis agisi bu anlamda
kameranin gordiklerini anlatan bir kamera kavramidir. Roman, filmde pek mimkin olmayan polifoni
teknigini de kullanir (Ricoeur, 1986, s. 145). Edebiyat alaninda polifoni cesitli es zamanl bakis acilar ve
sesleri iceren bir anlati ozelligidir. Bahtin kendisinden once gelen roman vyazarlarinin aksine
Dostoyevski'nin hikayelerini tek bir bakis agisi ve monolajik bir yazar sesiyle tarif etmediginin altini cizer.
Bahtin'e gore (2015), Dostoyevski'nin romanlarinin baslica ozelligi, cok sayida bagimsiz ve birlesik
olmayan sesler ve bilincin olusturdugu gercek bir polifoni olmasidir. Baslica karakterleri, yaratici
tasariminin dogasi geregi yalnizca otoriter sdylemin nesneleri degil, ayni zamanda kendini dogrudan
ifade eden soylemlerinin 6zneleridir.
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Bununla birlikte, baska bir perspektiften bakildiginda, distnceleri ifade etmek icin en iyi
donanima sahip oldugu icin romanin bir hikaye anlatmada filmden daha 6znel oldugu gorilmektedir. Bir
romanda, yazar karakterlerin eylemleri hakkinda yazar sesiyle yorumlar yaptiginda veya karakterlerin
sesiyle dusuncelerini ifade ettiginde, kendi kisisel bakig agisina sahip olmaktan kendini alamaz. Bu
anlamda romanda deneyimi 6znel olarak sunmamak aslinda zordur ve bu nedenle eylemin baskin olarak
sunuldugu oznel bakis agisindan karaktere ayricalik tanimamak belirli bir noktaya kadar neredeyse
imkansizdir (Lodge, 1996, s. 76). Bu nedenle insanlar bir roman okurken veya film izlerken oldukga farkli

deneyimler yasayabilmektedirler.

Uzerinde durulmasi gereken son etmen ise zaman kavramidir. ilk olarak zaman farkini
tartismadan once iki kavrami tanitmaya ihtiyag vardir: Biri "anlatinin hammaddesi” olan fabula, yani
karakterlerin dinyasinda yasanan olaylar dizisi digeri ise okuyucuya sunulan olaylar dizisi yani sjuzet dir
(Lodge, 1996). Kisaca bir roman ya da film soylemini baska bir deyisle sunma yoludur. Bir eylem, fabulada
bir kez gerceklesse de sjuzette birden fazla kez gerceklesebilir. Romanda bir eylem, farkl karakterlerin
seslerine veya durumlara bagli olarak farkl kelimelerin kasitl secimleriyle defalarca anlatilabilirken, film
eylemleri geri donls veya yeniden oynatma voluyla kolayca tekrarlayabilir. Cogu anlati soylemi yani
fabuladaki eylemler, temsil ettikleri eylemler dizisinden daha kisadir. Ancak film sirasiyla agir cekim ve
kesme kullanarak gercek zamani uzatma veya olaylarin temposunu hizlandirma konusunda ¢ok daha
fazla esneklige sahiptir. Bununla birlikte, filmde de resmi bir kisitlama vardir. Roman, okuyucularin
haftalarca veya aylarca okumasini saglayacak kadar uzun ya da bir dakika stirecek kadar kisa olsa da bir
film genellikle iki saat kadar strebilir. Deneysel filmler kategorisinde 857 saat yani 35 giin ve 17 saat
suren Logistics (Magnusson, 2012) gibi filmler bulunsa da filmlerin izlenirlik bakimindan ortalamasi bir
bucuk, iki saattir. Bu nedenle, bir roman bir filme uyarlandiginda hikayenin yogunlastiriimasi veya bazen

olay drgusunin yeniden yaratiimasi gerekir.

Lev Tolstoy'un 1878 tarihli Anna Karenina romani Tlirkce 've cevrilmis haliile 1013 sayfadir. Elde
tutmasi bile oldukga zor olan bu kalin kitabi okumak gilinler hatta haftalar alabilir. Ne var ki, bu uzun ve
detayli icsel cozimlemeleri olan kitabin birden fazla kez uyarlamasi yapilmis ve hala yapilmaya devam
edilmektedir. Uyarlanan filmlerin ortalama sireleri bahsedildigi gibi 1,5-2 saat araligindadir. 1013
sayfalik bir romanin ortalama iki saatlik bir siireye indirgenmesi ve her seferinde seyirciye okuyucunun
aldigi zevki yasatmaya calismasi zor bir istir. Belki de bu nedenle her uyarlama birbirinden farkli noktalara,
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farkl teknikler ile deginmis, zamana, sisteme, seyirci kitlesine gore cesitlilik gostererek seyircisi ile
bulusmustur. Bu baglamda siyah beyaz ve renkli formatta cekilen bu iki filmin igerik yaklagimini
etkileyecek yonetmen segimleri 6zellikle orijinal metinde Tolstoy'un 6zenle yogunlastigi iliski gesitliligi ve

romantik agkin farkli yizyillarda yansitilma bigimi Gzerinden incelenecektir.
YONTEM

Yazili, s0zli veya gorsel dokimantasyonu sistematik olarak analiz etmek icin niteliksel veya
niceliksel olarak kullanilabilen bir yontem olan igerik analizin tarihi 1950'lere ve kitle iletisim caligmasina
kadar uzanir (White M.D., 2006, s. 22). icerik analizi kisaca mesaj 6zelliklerinin sistematik, objektif ve nicel
analizi olarak tanimlanabilir. Hem insan kodlu analizleri hem de bilgisayar destekli metin analizini icerir.
Uygulamalari, yiiz yize insan etkilesimlerinin dikkatli bir sekilde incelenmesini; romanlardan cevrimici
videolara kadar uzanan medya icerisindeki karakter tasvirlerinin analizini; yeni medya ve politik
konusmalar, reklamcilik ve bloglarda kelime kullaniminin bilgisayar destekli analizini; video oyunlar ve
sosyal medya alisverisleri gibi interaktif icerigin incelenmesini ve daha fazlasini icerir. Kitle iletisim
arastirmasi alaninda, icerik analizi son 40 yilda en hizl blyiiyen yontem olmustur (Yale, 1988, s. 15).
icerik analizi, iletisim, gazetecilik, sosyoloji, psikoloji, isletme ve film calismalarinda uzun bir kullanim
gecmisine sahiptir ve artan sayida arastirmaa tarafindan siklikla kullaniimaktadir. Cinsiyet caligmalari
icin yontemin onemi, 2010 ve 2011'de disiplinler arasi Sex Roles dergisinin iki 0zel sayisinda kabul

edilmistir (Rudy, 2010, p. 710).

Mevcut medyanin icerik analizi, seyircilerin filmlerindeki oykiilere ve karakterlere yonelik
egilimlerini daha net bir sekilde kavrayarak, toplumsal veya anlati yapisindaki kliselerini sorgulamalarini,
azaltmalarini veya stratejik olarak kullanmalarini saglar (Bryilla, 2018, s. 155). Medya akademisyeni Beth
Haller (2010) icerik analizinin vatandaslarin kisisel deneyimler ve kitle iletisim araclar bilgisi yoluyla
gercekligi anladiklar bati toplumunun kitlesel arabuluculugunu kabul etmekle kalmadigini ayni zamanda
o anin sosyal gercekligini ve kiiltiir(ini de giivenilir bir sekilde ortaya koydugunun altini cizer. icerik analizi
ornegin tretim uygulamalari, temsiller veya resmi ortak paydalar hakkinda bilgi Gretmek icin bircok film
metninin ampirik calismasini ve takip eden teorik analizini ierir. Bu da film analizi yapan arastirmacinin
medya metinlerindeki anlamin Gretimini ve yorumunu anlamasina ve daha genis sosyal ve kdltirel

uygulamalar hakkinda sonuclara varmasina olanak tanir.
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icerik analizi ilk kez kullanilmaya baslandiginda daha cok acik icerik olarak adlandirilan yénteme
odaklanmistir. Acik icerik odagi daha ¢ok kodlayicilarin icerigin anlami hakkindaki yorumlarina kaydirirken
daha sonra gelisen ortuk icerik, icerigin kendisindeki kaliplara odaklanir. Elbette, her iki tir de icerik
ipuclarina ve kodlayic semasina dayanir; ayrim, bunlardan hangisinin daha fazla vurgulanacagina
odaklanmistir. Desenicerigi ile icerik analizinin tasanimaisi igerige oncelik verir ve orada tiim kodlayicilarin
sembolleri siralayarak ve aralarindaki baglantilar taniyarak ortaya ¢ikarmasi gereken nesnel bir model
olduguna inanir (Potter, 1999, s. 265). icerik analizi yapan ve (izerinde durulan kodlari c6zmeve calisan
arastirmacinin 6znel bakig acgisinin ortaya g¢ikmasi kaginilmazdir. Ancak bu durum kodlama iglemini
otomatik olarak giivenilmez ve gecersiz kilmaz. Bunun yerine, kodlayicilarin yargilarinin 6zneler arasi
oldugu, yani 6znel olarak turetilmis olsalar da bu yargilarin kodlayicilar arasinda paylasildigi ve dolayisiyla
anlamin da arastirmanin okuyucularina ulagsmasi muhtemel oldugu iddiasinin énemini arttirir (Potter,
1999, s. 267). Uyarlama filmler incelenirken yonetmenlerin toplumsal kadin ve erkek kodlarini agk iligkisi

icerisinde nasil ele aldig tizerinde durulan en 6nemli nokta olmustur.

Bu nitel arastirma yonteminde anahtar temalar, siniflandirilip kodlandiktan sonra belgelerden
ortaya cikar. icerik, kitaplar, el yazmalan, cizimler, fotograflar, kaydedilmis konusmalar, videoya
kaydedilmis etkinlikler ve filmler gibi cok cesitli kaynaklardan gelebilir. icerik, daha sonra kodlanan veya
isimlendirilen kavramsal parcalara bodlinerek analiz edilir. Sonucglar, metindeki mesajlar hakkinda
¢tkarimlar yapmak igin kullanilir. Film ¢ozimlemelerinde ise icerik analizini destekleyici nitelikte filmin
bicimsel yonunin de incelenmesi, sinematografik dgelerin ¢6ziimlemesinin yapilmasi, esere daha

kapsamli bir bakis agisi ile yaklasiimasini kolaylagtirmaktadir.

Bicimsel analiz, gorsel bilgileri dizenlemek icin 6nemli bir tekniktir. Baska bir deyisle,
gordiklerimizi yazili kelimelere cevirmek icin kullanilan bir stratejidir (Lihua, 2011, s. 104). Bu strateji,
fotograf, heykel, resim veya kiltiirel eserlere, tarihin herhangi bir doneminden herhangi bir sanat eserine
uygulanabilir. Gercekten de giderek artan bir arastirma kitlesi, filmin bicimsel ozelliklerinin, yani
sinematografi ve kurgu gibi sunum formatinin bicembilim ve estetik dzelliklerinin, bilissel ve duygusal
sevirci tepkilerini belirlemede énemli bir rol oynadigini gostermektedir (Detenberg, 2011). Herhangi bir
anlatinin bicimsel ozellikleri, dykinin anlatildigl ortamin sagladigi olanaklarla dogrudan iligkilidir. Gorsel-
isitsel bir ortam olan film s6z konusu oldugunda, bu bicimsel 6zellikler hikaye iceriginin iletildigi isitsel ve
gorselizlerleiligkilendirilir. Bu bicimsel 6zellikler, yapi ve anlambilimle ilgili tist diizey 6zellikler olabilecegi
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gibi anlati organizasyonu ve filmin atmosferi gibi veya aydinlatma ve renk derecelendirme gibi zanaat ve
teknikle ilgili 6zellikler de olabilmektedir (Rasheed, 2003); (Tarvainen, 2015). Anna Karenina'nin bir edebi
metin olusu secilen kodlann oncelikle metin igerisinde ve donemin ozellikleri de goz oninde
bulundurularak ¢ozimlenmesini getirmektedir. Ancak ¢aligmanin amaa farkli donemlerde uyarlanan
filmlerde kullaniimak Uzere secilen kodlarin ¢6ziimlenmesi oldugundan ve kullanilan desenlerin kod
cozimlemeleri gorsel dgeleri de kapsayacagindan bicim analizinin icerik analizini desteklemesi, seyirci
karsisina ¢ikmis uyarlamanin sinematik versiyonlarinin daha detayli incelenerek analizinin yapilmasina

yardimci olacaktir.
BULGULAR VE YORUM
Anna Karenina 1935 Yapimi Film Uyarlamasi

1935'te piyasaya suriilen Amerikan dramatik filmi Anna Karening, Lev Tolstoy'un ayni adli klasik
romanindan uyarlanmistir. Greta Garbo bu filmdeki performansi ile en begenilen rollerinden birisinde yer

almistir.

Gorsel 1 Anna Karenina roltinde Greta Garbo

. Nicholas hiikiimdarlig doneminde gecen film, ahlak konusunda kati kurallari olan bir diplomatin
(Basil Rathbone) hayal kirikligina ugramis ve gormezden gelinen esi Anna Karenina'nin (Greta Garbo)
hikayesini anlatir. Cesur ve atilgan bir asilzade olan Vronsky (Fredric March) aski ugruna takintili bir

arayisa girerek Anna’nin pesinden gidince, Anna teslim olur. iliskileri 19. Yiizyil Rusya'sinin kati toplumsal
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atmosferinde gelisir ve Anna sevgilisi ile birlikte olmak adina kocasi ve oglundan vazgectiginde toplumsal

gelenekleri cignemenin nasil kotd sonuclanabilecegini kesfeder.

Bu kisa 6zet 1935 yilina ait uyarlama icin gecerli olabilecek bir 6n bildirimdir. Donemsel
farkhliklarin uyarlama filmlerdeki temalar yansitmada etkili olabilecegi bilinen bir gercektir. Filmin
yonetmeninden donemin sinema sektor kosullarina kadar degisen bir yelpazede seyirci karsisina gikan
bu uyarlama, ask temasina hem dénemin oldukca siki kurallar iceren Uretim Kodlari (Production Code)
dahilinde hem de 1930'lu yillara damgasini vuran toplumsal degisimler 1siginda bakmaktadir. Romantik

ask kavrami icinde bulundugu yizyilin ve hatta yillarin toplumsal kodlarina gore degisim gostermektedir.

1930'larin ikonik filmlerin ve goz alici yildizlarin altin cagr olarak aniimasina ragmen, on yil stiren
Blyik Buhran karsisinda Hollywood igin bir kriz ve dontisim zamanidir. Ses teknolojisinin sinemaya
gelisinin maliyeti ile heniiz basa ¢ikamayan bu endistri 1931-32 yillarinda bilet satislari azaldigi icin mali
bir ¢okusin icine girmistir. Ancak, ge¢ sessiz donemin klasik film tarz, film yapimindaki teknolojik
gelismelerden yararlanarak yeni kesfedilen sinema tiirlerine uyarlanmaya calisiimistir. Bu gelismeye
paralel olarak yapimallar Blyik Buhranin vurdugu ve bu nedenle degerinin altinda piyasaya surtilen
filmlerini kurtarmak icin yildiz sistemini uygulamaya basglamislardir. Diger taraftan ayni donem icerisinde
film sirketlerinin Urettikleri filmlerin kaliteli ve belirli ahlak kurallan cercevesinde olacagini taahhit
ettikleri Hays Yasalari Hollywood sistemi icerisinde dahil edilmistir (Morgan, 2016, s. 15). Toplumsal
donustimlerle birlikte kadinlarin rolleri de degismeye baslamistir. Film, belirli bir donemde kadin imajini

yansitmak icin glcli bir arag haline gelmistir.

Kadinin toplumdaki rolt zaman igerisinde tarihsel geligmeler, ekonomik sebepler, savaslar ve
bulunduklarn konum ile ilgili gelistirdikleri biling sebebi ile cok sayida degisim ve dontisiime ugramistir.
Amerikan toplumunun 1930'lu yillarda yasadigr Blyik Buhran da kadinlarin rolleri tzerinde etkili
olmustur. Aile, Amerikan toplumunda sosyal Gretimin birincil basamagidir ve ekonomik yapilanmaya
katkida bulunan birtakim islevleri yerine getirir. Kadinlar ise evdeki islerin yirittlmesinden her zaman
sorumlu olarak gortlmuslerdir (Milkman, 1976). 1930'lu yillarda Amerikan kadin dergilerinde kadinlarin
aile ve toplumdaki yerleri tizerine kadinin olmasi gereken yer evidir, kadin erkegin en yakin arkadasidir
gibi soylemler yer almaya baslamistir. Bu diistinceye gore kadinlarin isi bir seyler yapmak degil, eslerine

yemek ve temiz bir yasam alani sunmaktir (Pugh, 1992, s. 32). Ayni zamanda kadinlarin ask, arkadaslk
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ve karsilikl yikimlilikler gibi degerleri de yerine getirmeleri beklenmektedir (Foner, 2001). Ekonomik
buhran sebebi ile calisan kadinlarin isten cikarilmasi, eve ekmek getirenin yalnizca erkek olmaya
baglamasi kadin ve erkegin rollerinin icerisi ve disarisi olarak ayristinlmasina ve erkegin para kazanan ve

evi gecindiren olarak otoriteye tek basina sahip olmasina neden olmustur (Sabena, 2018).

Sessiz sinema doneminden sesli sinema donemine degin gecen zamanda kadinlarin sinema
sektoru icindeki pozisyonlarn da dramatik bir sekilde degismistir. Sessiz donemde kadinlarin aktif olarak
gliclerini gostermelerinin ilk asamasi yazmaktir. Bu nedenle senarist olarak caligmiglardir. Kadin
sinemacilar Viktorya donemin gelenekleri cercevesinde faaliyet gostermis olsalar da bu gelenekleri ele
alma konusunda oldukca ilerici olmuslardir (Slater, 2001, s. 262). Kadinlarin yazdig cogu filmde, gercek
kadinlik kiiltii belirlenebilir niteliktedir. Ozellikle melodramlarda, kadinlarin dindar, saf, evcil ve itaatkar
olma erdemlerine vurgu yapmislardir (Cott, 1977, s. 140). Ancak Hollywood sesli sinema dénemine
girdiginde bu durumda keskin bir donls yasanmis ve yazan kadinlarin neredeyse tamami isten
cikanlmistir. Muhafazakar gelenekler, cekilen filmlerde kadin imgelerini etkilemeye devam ederken
insanlar gercek kadinlarin korunma ve destek icin erkeklerden yardim almaya ihtiyag duyduklarina

inandiklarindan hikayeler erkek egemenligine ve kontroltine maruz kalmistir.

Diger taraftan yirmili yillarin sonu ve otuzlu yillarin basindaki filmler hem c¢ocuklar hem de
yetiskinler zerinde olumsuz etkiye sahip olmakla suglaninca ve suclamalar gittikce siddetlenince
filmlerin kontrolli bir sekilde cekilmesi de 6zellikle o yillarda hala 6nemli diinya edebiyati eserlerin
uyarlamalarinin sansurli bir sekilde seyirci karsisina gtkmasina neden olmustur. Orijinal metinde Anna ve
Vronsky cinsel iliskide bulunurlarken, bu sahne filmde gdsterilmemistir. Ayrica, agklarinin en yiksek
oldugu ve birlikte vakit gecirdikleri donemde sik sik bedensel temasta bulunup opusmeleri de filme
yansitiimamustir. Bu eksiklikler, tutkulu bir agki konu alan uyarlamanin gesitli yonlerden soniik kalmasina
neden olmaktadir. Melodramatik bir yapi Gzerine kurulmus olan 1935 yapimi film, toplumsal yapinin
muhafazakar yapisi nedeniile aci ceken kadin kahramanin hikayesine dontismektedir. Anna’'nin tercihleri
0zgur iradesi ile verilmis kararlar yerine kaderin cilvesi olarak algilanir ve sonunda intihar etmesi de
kadere baglanir. Bu tlr yapilarda kadin karakterin mutluluguna karsi evrensel bir yargi var gibidir. Bir
kadin, Anna'min Vronsky'yi sevdigi gibi birisini derinden sevmeye cesaret ederse tanrilar onu

cezalandiracaktir.
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Hollywood'un en popdiler turlerinden olan romans, sinema seyircisinin bugtn bile en sevdigi
turlerden olmayi siirdirmektedir. Ne var ki romans tiirini izleyen seyirci gercek asgki, otantik olan biyuk
aski istemektedir ve yine de bu aski taniyabilmesi icin oldukga geleneksel terimlerle gercevelenmesi
gerekmektedir. Lebihan'a gore (Lebihan, 2015, s. 13), kisi ‘Seni Seviyorum’ demediyse, soyleyecegi diger
sevgi sozclklerinin hicbiri gecerli degildir. Bu, performansi etkileyecek gerekli bir dilbilimsel formdldir.
Beyaz perdede ya da edebi eserde romantik kurgular belirli sekillerde ayni eski cimleleri tekrar etme
zorunlulugundadir, aksi takdirde seyirci ya da okuyucu icin gecerli sayilmazlar. Bu cimlelerin yildiz
oyuncularin agzindan dokulmesi ise 1930'larin gerekliliklerinden olagelmistir. 1930°Iu yillara damgasini
vuran yildizlardan birisi Greta Garbo'dur. Garbo ihanetin, melodramin ve melankolinin temsilcisidir (Jukic,
2017, s. 59). Anna Karenina uyarlamasinda Garbo'nun Anna'yi canlandirmasi dénemin kosullar ve ana

kadin karakterin hikayesiyle ortismektedir.

Anna Karenina'nin sinema tarihinde Clarence Brown'in 1935 yapimi filmi, ézellikle “blydileyici
Garbo” nun kendisinden dolayi en etkili olani kabul edilir. Anna'yi canlandiran tim aktrislerin Garbo'nun
performansi tzerine yeni bir performans gostermeleri oldukca zorlayici olmustur. Tolstoy'un romaninin
ilk sesli versiyonu olmasi nedeni ile 1935 yapimi diger versiyonlar degerlendirilirken elestirmenler
tarafindan ele alinir. Literattir kisminda tizerinde duruldugu gibi filmin yapim oykisu edebi kaynagindan
farkl olarak bazen birbirine disman olan cesitli gliclerin nasil birbirleri ile etkilesim icinde olduklarinin
altini cizer. 1935 uyarlamasinin ilk yonetmeni George Cukor orijinal hikayenin acisi ve istirabi ile
ylzlesemeyecegini soylediginden projeden ayriimistir (Swenson, 1997, s. 350). Filmin donemin Uretim
kurallar dahilinde yururlige sokulan Hays Yasalan cercevesinde yapilmak zorunda olmasi, yoneticilerin
Anna ile Vronsky arasindaki yakin iligkiyi gosteren sahnelerden kaginmalarini teklif etmelerine neden
olmustur. Yonetmen, herhangi bir onemli degisikligin hikayenin vuruculugunun kaybolmasina yol
acacagini bilmesine karsin bazi noktalarda uzlasmayi kabul etmek zorunda kalmistir (Swenson, 1997, s.
355). Sinemanin sektor olarak gelismeye baslamasi ve cesitli yasalara tabi tutulmasi bu tiir zorluklar

yaratirken, edebi metin ile gorsel anlatim arasinda da acilar olusmasina sebebiyet vermistir.

1935 tarihli Anna Karenina, hikayenin onemli bolimlerinin bir o6zetini olusturur. Her sahne
bagimsiz bir boliim olarak tamamlanir ve digerlerinden kolayca ayrilabilir. Moskova tren istasyonunda;
Anna ve Stiva eve donerken; Anna, Dolly ile konusurken; Anna, Kitty ile Vronsky'i tartisirken; balo; Anna
donls volunda vagonda okurken; Bologoe'da Anna ve Vronsky; Anna, St. Petersburg'daki tren
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istasyonunda; Anna ve Sergei; kroket oyunu; Karenin'in Anna'ya uyarisi; Vronski ve annesinin Anna
hakkinda konugmasi; Karenin'in kir evindeki Vronsky; yariglar; Anna’nin Karenin'e itirafi; Lashvin ve
Vronsky'nin subaylarin ahlak kodlan tzerine konugmalar; Anna ve Vronski'nin evindeki gortismeleri;
Kitty'nin diigiinii, italya seyahati; Karenin'in Sergei'yi sakinlestirmesi; Alaydaki \/ronsky; Anna ve \/ronsky
bir otel odasinda; Opera'daki doruk sahnesi, Anna'nin Sergei'yi dogumguninde ziyaret etmesi,
Vronski'nin Anna’nin yaninda Lashvin’den gelen mektubu okumasi; Anna'nin Dolly, Stiva, Levin ve Kitty'i
ziyareti; istasyondaki sahne; \ironsky ve Lashvin'in len Anna hakkindaki konusmalari. Olay 6rgiisiiniin
bu yirmi dokuz blogunun analizi, filmin Anna hikayesine ne kadar giclu bir sekilde odaklandigini gosterir.

Ne var ki romandaki Anna karakterinden farkh bir Anna vardir filmde.

Tolstoy'un romani ask hikayesi anlatir ve yalnizca tek bir ask hikayesi Gzerine degil birden fazla
iliski Gzerine odaklanir. Bu hikayeleri anlatirken dénemin kdltirel hikayesini de yansitir ve bir panorama
sunar. 1935 yapimi uyarlama yalnizca Anna ve \/ronskyi'nin ask hikayesine odaklanmis, Levin ve Kitty,
Dolly ve Stiva arasindaki iliskileri Anna'nin ask hikayesini daha da kabul edilemez bir noktaya tasimak icin

cok yiizeysel kullanmistir.

1935 yapimi Anna Kareninanin hikayesinde tim odak Anna'nin tzerine cevrilmis, tim dikkat
dagitici, uzaklastiricr anlar hikayeden cikariimistir. Romanin en can alia sahnelerinden olan Anna’nin
intihar, romanda kadin kahramanin Vronsky'yve olan saplantili arzusunun neden oldugu sosyal ve
duygusal durumun bir sonucu olarak gerceklesir. Filmde ise Vronsky kesin bir dille Anna ile yasadig
asktan biktigini ve yoruldugunu soyler. Romandan farkli olarak filmde Vronsky daha tehditkar, Anna’'dan
sikilinca gitmeye hazir ve daha ok kendi istekleri dogrultunda yasayan birisi olarak gosterilir. Bahsi gegen
donemin toplumsal normlarinin ve Vronsky'nin tehdit edici glicti, Anna'nin sevgilisi ve kocasi arasinda
gosterilen paralellikler zina paradigmasi icin de ilging bir paradoksla sonlanir: Aldatilan kocayla yizlesen

aslklar degil de her iki erkege de karsi ¢ikan zina yapan bir kadin paradoksu.

Vronsky'nin asker kardesleri gibi savasa katiimak istemesi, istedigini yapabilme ayricaliginin
olmasi Anna’'nin sadece agk meseleleriyle ilgilenen ve ev disinda bir isi olmayan kadin olarak yansitilmasi
bir karsithk yaratmistir. Anna’'nin bu iki alani ayiramamasi hayatina mal olur. Yonetmen domestik kadin
ve ozgtr erkek imgelerini vurgulamak adina Anna’'nin romanda gecen kiskancglik krizlerinin tzerinde de

daha az durur. Filmde Anna'nin davranisi, evlilik yasalarini ihlali degil erkek ozgtirligunt ihlali gibi
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gorinmektedir. Ayrica romanin degistirilen son kismi, Anna’nin Vronsky'yi savasa gitmek igin
engellemesi ve onu destekleyen annesi ve Prenses Sorokina arasinda bir uyugsmazligin da ortaya
¢tkmasina neden olur: Diger kadinlar Anna'yl desteklemez. Vironsky'nin annesi gozi yasl Sorokina'yi
oglunun uniformasinin ona ¢ok yakistigini soyleyerek, oglunun savasa gitmesini memnuniyetle
karsiladigini belirten bir y(iz ifadesiyle yatistirmaya calisir. Vronsky Anna’yi coktan unutmus, Sorokina’nin

elini tutup dpmekte, savasa giile oynaya gitmektedir.

Film, romanin ve yazarinin yargidan uzak tonunu benimsemeyerek Anna’'nin esini aldatma
hikayesini erkek soylemi ile cerceveler. Filmin sonunda Anna'nin 6liminin yorumunu Vronsky ve
Lashvin oldukgca siradan bir konu tizerine konusuyormus gibi yaparlar. Yargl dagitanlar erkeklerdir.
Sempatik bir konusma gibi goriinen diyaloglarda Lashvin'in Anna’nin Vronsky'yi coktan affetmis ve
unutmus oldugunu sdylemesi hem roman okuyucusunu hem de seyirciyi provoke edecek kadar
carptinlmistir. Oliimii ardindan vahameti iki erkegin kendi vicdanlarini rahatlatma muhasebesine dénen

Anna, bir fotograf cercevesine indirgenerek hakkinda verilen karar razi olur.

Filmde yonetmen erkek soylemini destekler gibi gorinmektedir. Film anlatisi boyunca erkekler
dogrudan veya dolayl olarak Anna hakkinda hiikiim verirler. Sergei'nin dogum guiniinde ofkeli kocanin
glrleyen sesi Anna'yi evinden strerken, karisini birden fazla kez aldatmis bir erkek olarak Stiva bile
Anna'va son karsilagsmalarinda ailenin kutsalligi hakkinda ders verir. Film uyarlamasinda Anna ile
karsilagmasi ancak tanisma balosunda kisa bir streligine olmasina karsin Anna'nin Dolly'nin evinden

ayrilma sahnesinde Levin, “Ne yaptiysa onun bedelini 6diyor” yorumunu yapar.

Yonetmen Brown, savasi ve zinayi cinsellik iceren aktivitelerin karsithklan olarak sunar.
Vronsky'nin savasa gitmek igin sehirden ayriliginin Annaileiligkisinin trajik bir sekilde ¢ozilmesine hizmet
etmesi, iki olgunun esit olmayan énemini yansitir. Filmde Anna’nin dliminden hemen 6nce gorsel olarak
anlatima eklenen savas, Anna ve Vronsky'nin talihsiz agk acisini azaltir ve dnemsizlestirir. Diger taraftan
yine romandan farkli olarak filmde Vronsky, Anna'nin durumu ile alay eden kistah bir sevgiliye donusr.
Sevirciyi asik bir Vronsky yerine tutkusu olmayan ve Anna'ya kolayca sirtini donebilecek bir karakter izler.
Vronksy'i canlandiran Fredric March, hem romandaki VVronsky karakteri hem de sonraki uyarlamalardaki
Vronksy'i canlandiran karakterler arasinda Anna'nin olimtne en soguk, mesafeli ve uzak duranidir.

Anna’'nin 6limundn ardindan duydugu tek pismanlik "ona glizel birkag s6z soylememis” olmasidir.
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Anna Karenina'nin 1935 yapimi uyarlamasi benzer ve farkli yonleri ile seyirci karsisina ¢iksa da
hem romanda hem de filmde asiklarin hayatlari italya seyahatinden Rusya'va geri déndiiklerinde
baglamaktadir. Hem aralarindaki yogun askin azalmasi hem de 6zlemleri arasindaki farkin biyimesi bu
noktaya tekabll etmektedir. Vronsky subay olmasiyla ilintili olarak savasgl rolind Rusya'ya
donduklerinde surdirmeye calisirken, Anna Vronsky'nin valnizca onunla ilgilenip yaninda kalmasini
saglamaya calisir. Cok asik olduklari donemde karsilikh mutlak mdlkiyet arzusuna kapilmislarken, bu
arzunun da sonumlendigi gorilir. Yonetmenin tercihen yolculuktan dnce ve sonraki eszamanli olaylar
ortadan kaldirmasi romanin olay orglisini degistirirken, yurda donlstin yonetmenin trajik sonu

hizlandirmak isteme arzusuna denk diistigl soylenebilir.

1935 yapimi Anna Karenina uyarlama filminin genel degerlendirilmesi yapildiginda, 1930'larda
Hollywood'un parlak zamaninda yildiz oyuncularla cekilmis bu filmin o yillarda 6zellikle sesin kullanilmasi
ile gelistirilmeye baslanan bir takim sinemasal teknikler kullanilarak klasik anlati yapisinda cekildigi
soylenebilir. Klasik anlati yapisini desteklemek adina da ana karakterlerin jest mimiklerine odaklanan

kismen yakin ancak cogunlukla orta metraj cekimler kullanilmistir.

Neredeyse tum film uyarlamalarinda kullanilan 1sigin ve karanhgin savasi, intihar etmeden
dakikalar 6nce gecen arabalari izleyen Anna'nin yiziindeki titrek yansimalarla gticlenir. Bu kullanim ilk
kez Brown'un yonetmenliginde 1935 yilinda kullanilmis ve daha sonra neredeyse bir klise haline
gelmistir. Bu gorsel efekt bir glivensizlik ve artan istikrarsizlik duygusu yaratirken, istikrarl bir sekilde
devam edeni bozan bir glic olarak islev goriir (Leving, 2016, s. 114). Hays Yasasi'nin kati ahlak kurallari
nedeniyle Anna ve Vronsky arasinda yasayan tutkulu ask belli bir noktaya kadar yansitilabilmistir.
Yonetmenin tercihi olarak filmin erkek bakigina hakim olmasi filmdeki tim erkek karakterlere de sirayet
etmis durumdadir. Anna’nin esinin romandakinden farkl olarak Anna'ya karsi cok sefkatli ve sevgi dolu
olmasi, Anna’'nin aldatma ve hatta zina girisimini yargilamak adina filmin ilerleyen dakikalarinda
kullanilmaktadir. Romanda Anna’nin esinin Anna ve Vronsky'i affettigi bolim filmde islenmemistir.
Romanda Anna'nin Vronsky ile istedikleri hayati yasamasi icin oglundan uzak kalmak zorunda olmasi
daha cok Anna’nin inisiyatifinde gerceklesirken, filmde Vronsky cok net bir tavirla “ya ben ya onlar” restini
cekerek Anna’'min pesinden gelmesini saglar. Anna'nin bir anne oldugu ve sevgilisiyle Venedik

kanallarinda gondol sefasi yaparken kendisi igin gosteriler yapan ¢ocugu dayanamayip kucaklamasi, bir
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annenin evlilik disi iliski yasamasinin ahlaki boyutunun altini ¢izerek sonunda 6limle sonuclanan intihar

girisimini destekler niteliktedir.

Savas cagrisi aldiginda arkasina bakmadan giden Vronsky, asktan ¢ok sikildigini, bir erkek olarak
disarida bir isi, arkadaslari ve hayati oldugunu, agkin her sey olmadigini sdyler. Romandaki uzun ig
monologlarin film boyunca yansitiimasinin imkansizligi bilinse de cinsel icerik gosterilmemesi, bir
oplsme sahnesinin ¢ saniyeden daha uzun olmamasi, kadinin ¢alisan esini evde beklemesi ve onun igin
en uygun verin ev oldugunun altinin ¢izilmesi gibi donemin toplumsal kodlarini iceren bilingli
degisikliklerin yapilmasi, romandaki tonun filmde, 1930'lar Amerikan toplumsal normlarinin
yinelenmesine yol agarken, ask duygusunun yalnizca kadinlar tarafindan “blyuttlen” gelip gecici bir his
oldugunun da altini ¢cizmistir. Filmin gise basan kaygisi, Hays yasalari, yonetmenin bilingli erkek egemen
bakisi, donemin iliski bicimleri, film ve roman arasindaki hikayelerde farklilasmanin yasanmasina neden
olmustur. Romanda yasanan buyiik gelismelerin, karakterler arasi iletisimin, diger ciftler arasindaki
romantik iliskilerin eksik birakilmasi, anlam karmasasina da yol agmakta, seyircini filmin tarafll bakis

acisini kabul etmesine neden olmaktadir.

Anna Karenina 2012 Yapimi Film Uyarlamasi

Gorsel 2 Anna Karenina rolinde Keira Knightley

Anna Karenina romani 1935 yilinda sesli olarak ilk kez Greta Garbo'nun yildiz oyunculugu ile filme
uvarlandiktan sonra 1947, 1967, 1997 ve 2001 vyillarinda birer kez daha seyirci ile bulusmustur.
Kendisinden 6nce ¢ekilen film uyarlamalarindan yola gikarak farkli noktalara farkl teknikler ile deginmek
isteyen yonetmenler arasinda en goze carpani Anna’yi 2012 yilinda tekrar uyarlayan Joe Wright olmustur.
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Tom Stoppard'in Lev Tolstoy'un romanindan ayniisimle uyarladigi 2012 yapimi Anna Kareninag, kullandig
teknik ve hikayeye yaklasimi ile oldukca ilgi cekmis, 85. Akademi Odiillerinde en iyi kostiim alaninda bir
Oskar odli alirken, t¢ dalda da Oskar'a aday olmustur. Ayni anda hem sinema elestirmenlerini hem de
seyircileri ikiye bolen uyarlamanin sinematografisi ve kullandig teknik uzun sire konusulmustur.
Geleneksel ile avangardin, tiyatro ve sinemanin karisimi olan film, klasik ile modern sanat ve orijinal metin

ile uyarlamasi arasindaki iligkiyi seyirciye diisindirmektedir.

Sosyeteye mensup Anna Karenina hayatinin erken donemlerinde bir hikimet yetkilisi ile
evlenmistir. Kardesi Stiva’'nin esini aldatmasi ve yakalanmasi tzerine aile birliklerinin bozulmasindan
korkmasi ve Dolly'i ikna etmesi icin Anna'yi Petersburg’a cagirmasi izerine Kont Vronsky ile tanisir ve
aralarinda bir iliski baslar. Cesitli sosyal rollerden uzaklasan Anna, oglu ile sevgilisi arasinda segim
yapmavya zorlanir. John Wright'in Anna Karenina'yi bir Rus tiyatrosu sahnesine yerlestirmesi ise hem
yirminci ylzyilin basinda Rus aristokrasisinin Fransiz yasam tarzinin taklidine hapsoldugu seklindeki fikri
gorsellestirir hem de sosyal olarak insa edilmis ve bireysel olarak desteklenen performansa dayali bir
senaryo olarak kimlik algisindan vararlanir (Gillespie, 2014, s. 32). Bu baglamda tiyatro, on dokuzuncu

yuzyil Rus aristokrasisini anlamamiza yardimci olan bir metafor haline gelir.

Filmin dekoru bu metaforu gorsellestirmenin somut bir yolunu sunarken ayni zamanda Rus
toplumundaki sinif farkliliklarini da vurgulamaktadir. Tiyatro sahnesi, balolarin, oyunlarin ve suarelerin
gosterileri ile aydinlanirken, Rus gelenekleri perde arkasina gizlenmis gibi goriinmektedir. Sahne
arkasindaki 1sik golge oyunu ise alt siniflarin daha gortnir hale geldigi bir alan olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Gercek Rusya ve tiyatro sahnesine yansiyan Rusya arasindaki zitlik ise Levin karakteri
uzerinden verilmistir. Orijinal hikayede Tolstoy'un kendisi oldugu distintlen Levin, sehir hayatindan
uzakta yasamayi segen ve seven, ayni zamanda sehir hayatini yalandan ibaret sayan biridir. Yonetmen
Wright, bu aynimi vermek icin yalnizca Levin'in birkag kez gelmek zorunda kaldigi sehirden ayrilip kirsala

dondugu sahneleri gercek Rusya'ya tagimis, tiyatro sahnesinden uzaklastirmistir.

Filmde kullanilan dil de hem kirsal ve sehri birbirinden ayirir hem de kelimelerin yetersiz kaldigini
karakterlerin kullandig beden dili ile vermeye calisir. Anna ve VVronsky asklarini yasamaya basladiklari ilk
andan itibaren ne zaman konussalar kendilerini eksik ifade etmisler ancak dans ederek birbirlerine

asklarini ilan edebilmislerdir. Ayni sekilde Levin, Kitty'e evlenme teklif ettiginde basarisiz olurken,
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zarlardaki sifreli harfleri kullanarak bir oyun yardimiyla Kitty ile iletisime gecebilmistir. Bu ikilem ayni
zamanda sehirde cogunlukla 6zenti Fransiz kelimelerinin kullanildigi dil ile kdyde Levin ve koyliler

arasinda konusulan sade dil arasindaki farkin da altini gizmektedir.

Orijinal metnin sinemaya ilk uyarlamasindan itibaren romanin ikinci ana kahramani olan Levin
neredeyse Uzerinde durulmasi gereksiz bir karakter olarak verilmis, Kitty ile olan agklan ya da Levin'in
romanda olduk¢a fazla vyer kaplayan hayat gorist vyansitiimamistir. T. Stoppard ise romani
senaryolastirirken, Levin karakterinin de tizerinde durmus, romandaki diger Rus hayatini sembolize eden
kisi olarak seyirci karsisina gikarmistir. Levin'in filmde 6nemli bir yerinin olmasi, romanda lzerinde
durulan birden fazla ask hikayesi anlatisinin filme de yansimasi agisindan onemlidir. Anna ve VVronsky'nin
yasadigl arzu ve ihtiras dolu agk, stipheye ve Anna tarafindan daha fazlasinin istendigi bir noktaya
tasindiginda bir middet sonra kendisini yok etme yoluna girmistir. Levin ve Kitty'nin agklari ise bu agkin
karsisinda yer alan, kirsalda yeserip gelisen, sade, yalandan uzak biraz da Levin'in kéylu ciftte gorip

0zendigi durulukta ilerlemektedir.

1930°lu yillarda melodramatik égeler ve orijinal metindeki ask hikayesinden sapan iliskilenme
biciminin aksine 2012 yapimi Anna Karenind'da Anna’'nin tutkusu ve aski tim bedenine ve ruhuna
yansimistir. T. Stoppard, kitabi senaryolastirirken tzerinde durulmasi gereken en dnemli noktanin asgk
oldugunu distinmus ve bu nedenle ask kelimesinin zinaya tabi agktan evlilik memnuniyetine kadar cesitli
sevgi tiirlerini belirtmek icin senaryo boyunca zikredilmesini amaclamistir. ilk kez cinselligi kesfeden evli
bir kadina, Anna'ya, asik olunca ne oldugunu incelemek istedigini soyleyen Stoppard (McCrum, 2012) asik
Anna'yi seyirciye de gostermeyi planlamistir. Romandan da anlasilacagi tzere 1800’ yillarin sonunda
Rusya’da evli giftler arasinda birtakim anlagmazliklar ve sadakatsizlikler yagandigi ve toplumca da kismi
olarak kabul gérdigu soylenebilir. Hem romanda hem de filmde Gzerinde durulan nokta bu durumda

Anna’'nin esini aldatmasi degil Anna’'nin ilk kez asik olmasidir.

Asik olmak yiizyillardir bircok toplumda suregelen en tehlikeli bagkaldinlardan birisidir. Romantik
ask, akila olmaktan ziyade akildisi, kar amach olmaktan ziyade karsiliksiz, faydac olmaktan ziyade
organik ve umumi olmaktan ziyade Ozel olarak betimlenir. Popdler kiltirde romantik ask, meta
degisiminin ve hatta sosyal diizenin biyik kismina karsi gkmakta gibi goriinmektedir. On dokuzuncu

yuzyilin sonlar ve yirminci ylzyihn baslarinda ask, toplumda belirli kurallar ¢ercevesinde yasanmaktan
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ziyade kisiye 0zel ve 6zglr bir duygu olarak tanimlanmaya, mutluluk ile iliskilendirilmeye baglanmistir.
Onceki yiizyillarda ahlak ve melodram &geleri iceren temsilinden farkli olarak “yirminci yiizyilin
baslarinda, film ve dergilerdeki temsili, kisisel mutluluk ve kendini olumlamaile esit sayilmistir” (Gokcem,
2019, s. 64-67). Anna’nin esinin aldatildiginda meseleyi biyiitmemesi ancak Vronsky'e asik oldugunu ve
onunla birlikte her seye ve herkese ragmen yasamak istedigini goriince bosanmakta ve oglunu Anna'ya

gostermekte direnmesi agkin yikicr glict ile agiklanabilir.

Yonetmen Wright de filmi 1935’li yillarin melodramindan kurtarip Tolstoy'un modern gercekgilik
icerisinde yeniden tasarladigi arkaik agk hikayesi etrafinda inga etmistir. 1935 yapimi filme gore romanda
belirli gecisleri ve hikayeleri baglayan detaylara yer vermesi olay akisinin daha anlasilir ve belli oranda
tarafsiz aksedilmesine yardima olmustur. Filmdeki tim aksiyon sahne arkasini da gordigumiuz, bir
sahneden digerine kestirme yollardan gidilebilen, kendi Gzerine katlanabilen eski bir tiyatro sahnesinde
gecmektedir. 1930'lardaki yildiz sisteminden farkli olsa da 2012 yilindaki Anna'ya hayat veren Keira
Knightley de uyarlamalann yildizi sayilabilir. Anna Karenina uyarlamasindan once yine Wright'in
yonetmenligini Gstlendigi Ask ve Gurur(2005) ve Kefaret(2007) filmlerinin de basrol oyuncusudur. Kamera
Greta Garbo'yu sevdigi gibi Knightley'de sevmektedir ve Tolstoy'un hikayesinde yer alan inisli ¢ikigh tiim
duygulariyla Anna 2012 yilinda seyircinin karsisina 1935 yilindakinden daha ihtirasli, daha asik ve daha

canh olarak gikmustr.

Romanda detayli anlatim ile Uzerinde durulan belirleyici noktalar 6zellikle renkli sinemaya
gecildikten sonra renklerin temsil ettigi anlamlar yardimiyla seyirciye aktariimistir. Kirmizi rengin
Anna’'nin olimd ile iliskisi romanda acikga belirtilirken, renkli filmin gelisiyle gorsel sdylemin de parcasi
olmustur. Modern yonetmenler hem Karenina'nin aksesuar ve kiyafet kullaniminda hem de lokomotifin
belirli kisimlarinda kullandiklari kirmizi renk ile 61im imgesine renkler araciligl ile gonderme yapmislardir.
Schultze'nin (1982) de degindigi gibi kirmizi uzun zamandir siddetin, tutkunun ve 6limin rengi olmustur.
Anna Vronsky'nin pesinden tren istasyonuna giderken de kirmizi bir elbise giyer ve kendisini trenin altina

Uzerindeki kirmizi elbisesi ile atar.

Tdm hayatin bir tiyatro sahnesi oldugu climlesini dustindiren filmin bir tiyatro sahnesindeki
kurgusu, Anna’nin da donemi icerisindeki evli ve kadin olmanin kurallarini gdrmezden gelerek bir tiyatro

sahnesinde yasamaya calistigl aski anlatiyor gibidir. 1935 yapimi ile kiyaslandiginda tarafli erkeklik
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soyleminin filme hakim olmadig), Vronsky'nin Anna'nin agkindan sikildigini yiziine haykirmadigy, esinin
onu cezalandirmaya ¢aligsa bile affederek 6lim ddseginde yaninda oldugu ve romandaki yargisiz
soyleme daha yakin durdugu soylenebilir. Rus toplumunun yasamina ve tarihsel alt yapisina daha ¢ok
vurgu yapan 2012 yapimi film, Tolstoy'un tim roman boyunca deginmeye calistigl toplumsal ve kdltirel
atmosferin karakterler Gzerindeki etkisine 1935 yilindaki filme kiyasla daha cok deginmektedir.
Hollywood film sistemi dahilinde belirli kurallar ve gelenekler cercevesinde cekilen ve cekildigi donemin
ozelliklerini bir uyarlama filme dahi entegre eden Brown'un uyarlamasi romana daha dar bir
perspektiften bakip kadin ve erkek rollerinin altini cizerken, Stoppard’in senaryolastirdigi ve Wright'in bir
tiyatro sahnesi kurgusunda cektigi uyarlama hem Levin Kitty askina hem de Vronksy ve Anna arasindaki

yogun aska daha fazla odaklanmistir.
SONUC

lyi bilinen edebi metinler sinemanin ilk giinlerinden itibaren film yapimcilarini cezbetse de iki
sanat arasindaki iliski her zaman belirsiz olmustur ve hala belirsizligini korumaktadir. Bir yandan
edebivat, ilk giinlerinden bu yana sinema igin hatiri sayilir bir kaynak olagelmistir. Ote yandan sinema,
onclsu oldugu edebiyatin Ustesinden gelmeye ve cogu zaman bagimsiz bir sanat olarak benzersizlige
ulagsmaya calisir. Bu nedenle gorsel metnin s6zll metne Ustiin gelmesi gibi bir durumdan ziyade iki farkli
mecra olan edebiyat ve sinemanin farkl diller kullanarak yollarina devam etmesinden s6z etmek daha
dogrudur. Edebi metinlerin film uyarlamalari soz konusu oldugunda vazil bir metnin filme
donustirtlmesi, benzerlik ya da hikayeden uzaklagsma gibi sorunlar beraberinde getirdiginden ilk

glinlerden bu yana tartigsma konusu olmustur.

Lev Tolstoy'un tefrika halinde dort yil boyunca yayinladigl ve 1878 yilinda ilk kez kitap haline
gelen dlinya edebiyati mirasi Anna Karenina romani, sinemanin sessiz donemi de dahil olmak izere birden
fazla kez cesitli mecralara uyarlanmig ve hala uyarlanmaya devam etmektedir. Romanin ¢ok ses getiren
ana karakteri Anna Karenina ve ask hikayesi film uyarlamalarinda lzerinde en ¢ok durulan nokta
olmustur. Her ne kadar roman 1800l villarin son ceyreginde Rusya'da kdiltirel ve toplumsal
degisimlerin 1siginda insan iliskilerini derin analizlerle incelese de sinema uyarlamalarinda Anna ve

\/ronsky arasindaki ask islenecek hikaye olarak tercih edilmistir.
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Hem icerik hem de sayfa sayisi olarak oldukca yikli ve klasikler arasinda en st siralarda yer
alan bir romani yaklasik iki saat uzunlugunda bir filme aktarmak oldukgca zor bir istir. Uyarlamalarin
neredeyse hepsi kitapsever insanlar tarafindan “eksik, yavan, vurgulanan noktayi kagirmig, tam olarak o
duyguyu verememis” gibi ciimleler ile elestirilir. Her okuyucunun kendi zihninde yarattigi bir hikaye evreni
vardir. Film uyarlamalar ise kitabi okuyan yonetmenin kendi zihninde yarattigl evrenin imgelerle dig
diinyaya aktariima stirecidir. Bu nedenle roman uyarlamalari ayni romanin farkli yonetmenler tarafindan
bambagka sekillerde seyirci karsisina ¢itkmasina neden olmaktadir. Anna Karenina’nin iki farkl yiizyilda
farkli yonetmen bakisi ve sinematik teknikler kullanilarak ¢ekilmis 1935 ve 2012 versiyonlari, uyarlama
filmlerde donemin, toplumsal yapinin, seyirci pratiklerinin ve teknik geligmelerin ne kadar onemli

oldugunun altini cizmektedir.

1935 uyarlamasi filmde yonetmen Brown, Anna ve Vronsky'nin askina odaklanmay tercih
etmekle beraber donemin romandaki kadin erkek iliskisi yerine Amerikan toplumunun 1930°lu yillardaki
kadin erkek sdylemini kullanmayi tercih etmistir. Yildiz sisteminin yikseliste oldugu, Hays Yasalar ile
birlikte filmlerin ahlaksizlik ile suclandigi ve bu nedenle belirli davraniglarin disina ¢ikilmasinin s6z konusu
dahi olmadigi bu donemde, Anna ve Vronsky arasindaki yakin iliski, tensel temas boyutunda eksik
kalmistir. Melodramatik bir yapi tzerine kurulmus olan 1935 yapimi film, erkeklerin toplumun ama
nihayetinde kaderin elinden ¢eken aci dolu kadin kahramanin hikayesine donismustir. Anna’nin
tercihleri 6zgur iradesi ile verilmis kararlar yerine kaderin cilvesi olarak algilanir ve sonunda intihar etmesi
de kadere baglanir. Wright, Stoppardin senaryolastirdigi uyarlamada sinematografinin tim
imkanlarindan faydalanarak Anna'nin Vronsky ile yasadigi aski, aralarindaki ¢ekimi ve Anna'nin ilk kez
aslk olusunu romandaki tona daha yakin bir dlcekte gorsellestirmeye calisir. Anna 2012 yilinda daha

Ozgurdur. Vronksy ile tensel temasta bulunabilir ve agki kesfettigi anlar seyirciyle paylasihr.

Gelmis ge¢mis en Uzicd sahnelerden birisi olarak kabul edilen Anna’nin 6limu neredeyse bircok
anlamda Vronksy ile yasadigl agkin oniine gegmis ve tiim yonetmenler tarafindan itina ile ¢ekilmeye
ugrasiimistir. Her bir yonetmen zengin bir anlatima ve i¢sel ¢dziimleme cesitliligine sahip romana ve can
alici noktalarina farkli bakis acisi ile yaklasmistir. Bu yaklasimin nedenlerinden biri romandaki tasvirlerin
sinemaya aktarilabilme olasiliginin yliksek olmasidir. Romanin gorsellestirilmesi okuyucunun goziinden
kacan baz detaylann da gorilebilmesine ve hikayeye veni katmanlar eklenmesine yardima
olabilmektedir. Bir diger neden ise romanin elestirmenler tarafindan da kabul edildigi tzere tam
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anlamiyla uyarlayabilmek icin oldukca zor olmasidir. Film yapimcilarn ve yonetmenler bu kiilt olmug

romani en iyi sekilde gorsellestirebilmek adina tekrar tekrar ele almaktan ¢cekinmemislerdir.

Okurlarin ve seyircilerin zihinleri travmanin hem kitap sayfasinda hem de beyaz perdede
gorsellestiriimesiile algilanabilir ancak etkilemek ve hatta soka ugratmak film endustrisinin sahip oldugu
bir ayricaliktir. Tolstoy romani 1878'de bitirdikten vyaklasik yirmi vyil sonra Lumiére kardesler
sinematografiyi kitlelere tanitmis ve hemen akabinde Anna agki ve 6limu ile zihnimizde yer ettigi kadar
gorsel imge olarak da hayatimiza girmistir. Anna, neredeyse yuz yildir cesitli Glke, kilttr ve zamanlardaki
kadinlarin sonu umutsuz da bitse asklarini temsil etmis ve uluslararasi dlcekte taninan bir kadin olarak
seyirci karsisina gkmistir. Sinematografik bir zenginlikle yazilmig olan roman, bugtin hala yonetmenleri
etkilemekte ve Anna'nin okurda biraktigl etkinin aktarlamayan noktalarini izleyiciye sunmaya
calismaktadir. Buradan hareketle sdylenebilir ki, 1935 ya da 2012 yillari performanslar ne kadar ses
getirirse getirsin, Anna'yi okuyarak taniyan bir baska yonetmenin onu izleyici karsisina bir kez de kendi
bakis agisiyla cikarmaya calisacagl asikardir. Anna hem okuyucuyu hem de seyirciyi sasirtmaya,

bliyilemeye ve askin tanimlari arasinda gezintiye cikarmaya devam edecektir.
EXTENDED ABSTRACT

The innovations and changes that each period passes through allow the emergence of new
experiences on different media. The intersection of the novel with the art branch of cinema that emerged
at the end of the nineteenth century and the beginning of the twentieth century, made it possible for the
audience to read the story with fiction, another branch of the narrative. Cinema, which has a different
narrative structure, editing technique, way of telling the story, visual transitions between time and space,
has taken its place in modern art by using different styles consciously. Film adaptation of literary works
is a long-established tradition that began with early cinema adaptations of the Bible. The effect of the
invention of photography on the art of painting is almost the same as the effect of the art of cinema on
the novel. Literary adaptations create a new story, not the same as the original. Narrative and characters
become independent of the original, although both are based on the original in terms of formation. Movie
adaptations can create stars, as well as associate stars with certain types of roles. Whereas, above all,
the novel creates characters that we remember and associate with a certain type of behavior. Anna

Karenina, Lev Tolstoy's novel published as a book in 1878, has attracted the attention of producers and
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directors since the early days of cinema and adapted it to the cinema more than once, as well as being
among the top classics of the world. The movie, which was adapted with the use of a star actor for the
first time in 1935 after the silent period, attracted considerable attention with its forbidden love story.
In 2012, with Stoppard's re-scripting, the film, which was re-adapted by director Wright with a different
interpretation, attracted a lot of attention and won an Oscar award as well as being nominated for Oscars

in different branches.

How the ongoing discussions between literary work and film adaptations since the early days of
cinema are reflected in film adaptations made in different centuries in terms of content and form of a
novel written in different centuries, how Tolstoy tells the story of different forms of relationship in the

center of Anna and Levin characters. is the main subject.

The study planned to be focused on will be analyzed with the help of content and format
analysis. In this qualitative research method, key themes emerge from documents after they are
classified and coded. Content can come from a wide variety of sources such as books, manuscripts,
drawings, photographs, recorded speeches, videotaped events, and movies. Content is analyzed by
dividing it into conceptual pieces that are then encoded or named. The results are used to make
inferences about messages in the text. In film analysis, examining the formal aspect of the film that
supports the content analysis and analyzing the cinematographic elements make it easier to approach

the work with a more comprehensive perspective.

The film Anna Karenina, which was adapted to the cinema with the same name by the director
Brown in 1935, moved away from the tone of the novel, considering the various innovations and
requirements of the period, interpreting the relationship between Anna and Vronsky differently and
preferred not to mention other forms of relationship in the novel. The fact that the film had to be made
within the framework of the Hays Laws enacted within the production rules of the period caused the
directors to even offer to avoid scenes showing the close relationship between Anna and Vronsky.
Although the director knew that any significant change would cause the story to lose its striking effect,
he had to agree to compromise on some points. In the story of Anna Karenina, made in 1935, the focus
is on Anng, and all the distracting and disorienting moments have been removed from the story. Anna’s

suicide, one of the most crucial scenes in the novel, takes place in the novel as a result of the social and
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emotional state caused by the protagonist's obsessive desire for Vronsky. In the movie, Vronsky firmly
states that he is tired and tired of his love affair with Anna. Unlike the novel, Vronsky is shown in the film
as more threatening, ready to go when bored with Anna, and more living according to his own wishes.
Although it is known that it is impossible to reflect the long internal monologues in the novel throughout
the film, the conscious changes made by the director caused the tone in the novel to be reduced to the
American social morality in the 1930s, while the feeling of love was only a temporary feeling that was
"dramatized" by women. The film's anxiety about box office success, Hays laws, the conscious male-
dominated view of the director, the ways of associating the period, caused a differentiation in the stories
between the film and the novel. The lack of great developments in the novel, the communication
between the characters, and the romantic relations between other couples also causes confusion and

causes the audience to accept the biased perspective of the film.

The 2012 film Anna Karenina, shot by director Wright with the same name as Tom Stoppard's
script, divided both the cinema critics and the audience into two at the same time, and the
cinematography and technique of the adaptation were talked about for a long time. The film, which is a
mixture of traditional and avant-garde, theater and cinema, makes the audience think about the
relationship between classical and modern art and original text and its adaptation. John Wright's
placement of Anna Karenina on a Russian theater stage both visualizes the idea that "Wright was trapped
in the French lifestyle of the Russian aristocracy at the beginning of the twentieth century, as well as
utilizes the perception of identity as a socially constructed and individually supported performative
script. In this context, theater becomes a metaphor that helps us understand the nineteenth century
Russian aristocracy. Contrary to the melodramatic elements in the 1930s and the way of relationship
deviating from the love story in the original text, Anna's passion and love was reflected in her whole body
and soul in the 2012 production of Anna Karenina. T. Stoppard thought that the most important point to
be emphasized while writing the book was love, and therefore aimed to mention the word love
throughout the script to denote various types of love from adultery to marital satisfaction. Stoppard,
who told a married woman who discovered sexuality for the first time, wanted to examine what happens
when she falls in love with Anna, planned to show the lover Anna as well. As can be understood from the
novel, it can be said that at the end of the 1800s, there were some disagreements and infidelities

between married couples in Russia and it was partially accepted by the society. In both the novel and the
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movie, the emphasis is not on Anna's cheating on her husband, but on Anna's love for the first time.
Director Wright also rescued the film from the melodrama of the 1935s and built it around the archaic
love story that Tolstoy redesigned in modern realism. Compared to the 1935 film, the fact that the novel
includes certain transitions and details connecting the stories helped to reflect the event flow more
comprehensibly and to a certain extent. The 2012 film, which emphasizes the life and historical
background of Russian society more, touches on the impact of the social and cultural atmosphere on the
characters, which Tolstoy tries to touch throughout the novel, more than the film in 1935. As a result,
the fluctuating relationship between literary texts and cinema has focused on the difference and absence
of the story that emerges due to the different language used by both mediums. The necessities of the
period, social and cultural values, cinematic and technological developments have brought to view the
subject from different points, and dozens of Anna has carried the love and passion to her period in three

different centuries.
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