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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Dijital ¢cag olarak adlandirilan 21. yiizyilda belgesel sinema hem icerik agisin-
dan hem de bicimsel agidan ¢ok fazla degisim gecirmis, arayizler ve ekranlar
goOsterim mecrasi olmalarinin disinda anlatinin kuruldugu alanlar haline gel-
mistir. Boylece belgesel filmlerin Giretim ve seyir boyutlari degismis, gelenek-
sel anlati 6zelligine sahip belgesellerin yerini artik yonetmenin, tasarimciya,
izleyicinin ise katilimci/kullaniclya donilstigi interaktif belgeseller almaya
baslamistir. Bu baglamda Walter Benjamin'in epik tiyatro icin soyledigi ‘yeni
teknik bigcimlerle uyumludur ve teknolojinin doruk noktasidir’ bicimindeki yak-
lasimi calismanin ¢ikis noktasi olarak alinmistir. Clinkl Bertolt Brecht'in epik
tiyatro anlayisi 6zellikle 1960°li yillarin basindan itibaren yénetmenleri etkile-
mis ve film yapim anlayislarini sekillendirmistir. Seyirciye, izledigi gérintdlerin
tasarlanmis bezemlerle olusturulan bir film oldugunu hissettirmek isteyen yo-
netmenler, mimesisi yok etmek ve 6zdeslesmeyi kirmak icin Brecht'in estetik
anlayisindan faydalanmistir. Bu baglamda, gliniimizde yeni iletisim teknoloji-
leriyle gerceklestirilen yonetmen ve izleyici icin farkli olanaklarin kapisini ara-
layan interaktif belgesel 6rnedi olan Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014), Bertolt
Brecht'in epik tiyatro anlayisi Gizerinden dederlendirilmektedir.
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Abstract

In the 21st century, which is called the digital age, documentary cinema has
undergone many changes in terms of both content and form. Apart from be-
ing a display medium, interfaces and screens have become spheres where the
narrative is constructed. Thus, the production and viewing dimensions of doc-
umentary films have changed and traditional narrative documentaries have
started to be replaced by interactive documentaries. In these documentaries,
the director becomes the designer and the viewer becomes the participant/
user. In this context, Walter Benjamin’s approach to epic theater, which he be-
lieves is compatible with new technical forms and is the culmination of tech-
nology, is the starting point of this study. Because especially since the early
1960s, Bertolt Brecht's understanding of epic theater has influenced direc-
tors and shaped their understanding of filmmaking. The directors who want-
ed to make the audience feel that the images they see in a film were made
with designed decorations, used Brecht's aesthetic understanding to destroy
mimesis and break identification. In this context, Seven Digital Deadly Sins
(2014), which is an example of an interactive documentary developed with
new communication technologies and opens the door to different possibili-
ties for the director and the audience, is evaluated through Bertolt Brecht’s
understanding of epic theater.

Keywords: documentary film, interactive documentary, Brecht aesthetics, epic
theater.
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Giris

Sinema ortaya ciktigi giinden itibaren teknolojik gelismelerle yoluna devam
etmistir. Cinky sinema dogasi itibariyle teknolojiye son derece bagimli bir sa-
nattir. Uretim siirecinden tiiketim siirecine kadar cok sayida farkli islemden
gecerek izleyiciyle bulusmaktadir. Sinemanin gerceklige bagli tarafi olan bel-
gesel filmler de diger tirlerde oldugu gibi her donem teknolojik gelismelerle
baglantili olarak farkli bicemler ve estetik kaygilar altinda yoluna devam et-
mistir. Kameralarin ve ses kayit cihazlarinin kiiciilmesi, tasinabilir hale gelmesi,
sinema salonlarinin yapisinin degismesi ve son olarak giinimizde dijital plat-
formlarin yayginlasmasi belgesel filmin yapisini da farkli bir boyuta tasimistir.
Clnkd ortaya cikan bu gelismeler izleyicilerin medya okuryazarligini artirirken,
farkli seceneklerin sunulmasi izleyicinin beklentilerinin de Ffarklilasmasina
neden olmustur. Yani giinimizde sinemanin baslangi¢ yillarinda izledigi ha-
reketli gérintiden biyilenen izleyiciden cok daha fazlasi vardir. Bu durum
ayni zamanda yonetmenlerin izleyicileri etkilemek adina farkli arayislar icine
girmesine neden olmustur. Ozellikle dijital mecralarin artmasi ve YouTube
gibi bir platformun varligi farkli anlayisa sahip ¢ok sayida belgeselin ortaya
cikmasini saglamistir. Cinki YouTube herkesin, kendi belgesellerini yayinla-
masina ve izleyiciyle bulusturmasina imkan vermektedir. Dijital platformlarin
yayginlasmasi belgesel filmlerin yapisini fazlasiyla etkilemis ve belgeseller ar-
tik YouTube'da en cok izlenen gorsel icerikler olan video kliplere benzemeye
baslamistir. Yogun mizik kullanimi, hareketli kameralar, yavaslatilmis gorin-
tiler tam anlamiyla belgeseli 6zgin yapisindan uzaklastirarak farkli bir yapi-
ya birinmesine neden olmustur. Yani Manuel Castells'in (2008: 441) ifade
ettigi gibi "klresel erisime sahip, biitin iletisim araclarini birlestiren, karsilikli
etkilesim potansiyeline sahip yeni bir elektronik iletisim sisteminin ortaya cikisi
kiltGrimizi ebediyen degistiriyor”. Bu degisimden kacinilmaz olarak belge-
sel sinema da nasibini almistir. Ozellikle 2000 sonrasi dénemde dijital tekno-
lojinin de etkisiyle belgesel filmlerin Gretimi artmis, yeni medya mecralari sa-
yesinde filmler daha fazla izleyiciye ulasmistir. Yapilan belgesellerin cogunda
bicemsel tercihler, Aristocu bir anlayisla izleyicinin filmle 6zdeslesmesine yo-
nelik olarak gerceklestirilmistir. Ancak araylz Gzerinden tasarlanan interaktif
belgesellerde durum farklilasmis ve filmin yapimi arayize tasinirken, daha cok
Brechtyenci bir yaklasimla izleyicinin filme yabancilasmasini saglayan dogrusal
olmayan ve epizotlardan olusan bir anlatim tercih edilmistir. Yani geleneksel
belgesel anlayisindan Gretim ve gosterim boyutuyla farklilasan bir yapi orta-
ya ¢ikmis, bu yapi bilgisayar ortaminda tasarlanmistir. Lev Manovich'in (2018:
66) de soyledigi gibi “bilgisayar cok amacli bir makine olmaktan cikip, kiltirel
araca dondsmis ve kendine 6zgi bir dil olusturmustur”. Bilgisayar ortaminda
tasarlanan belgesel filmler geleneksel belgesellerden farkli olarak etkilesimli-
lik 6zellikleriyle izleyiciye farkli bir yapi sunarak onu ekran karsisinda pasif ko-
numdan cikararak aktif bir konuma getirmektedir. Baska bir ifadeyle bilgisayar
ortaminda tasarlanmis belgeseller “(...) baska bir diinya, yeni diizenlenmis bir
diinya, insa edilmis, disinUldp tasarlanmis bir diinya sunar ve biz seyirci olarak
genellikle bu ‘yapay zekd' batakliginda kaybolmaktan zevk aliriz” (Frampton,
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2013: 19). Clnkd izleyici aktif bir sekilde izleyecedi icerigi secebilmekte ve is-
tedigi goriintiiyl istedigi zaman istedigi sirayla izleyebilmektedir. Bu durum
Bertolt Brecht'in epik tiyatrosunu akla getirmektedir.

Bu baglamda calisma kapsaminda amacli 6rneklem teknigiyle belirlenen
Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014) adli interaktif belgesel, Bertolt Brecht'in
epik tiyatrosu Gzerinden nitel arastirma tekniklerinden betimsel analizle in-
celenmistir. Betimsel analiz sireci su sekilde islemektedir (Yildirim ve Simsek,
2016: 239-240):

Elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir.
Amag, elde edilen bulgular diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya
sunmaktir. Bu amacla elde edilen veriler, dnce sistematik ve acik bir bicimde be-
timlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler acgiklanir ve yorumlanir, neden-sonug
iliskileri irdelenir ve birtakim sonuclara ulasilir.

Belgesel Sinemanin Geligimi

Belgesel sinema gliniimiize kadar gelen siirecte cok sayida farkli gelismeden
etkilenmistir. 1895 yilinda yapilan ilk gosterimin Gzerinden 125 yil ge¢mis ve
belgesel sinema ilk gosterimden bu yana farkli bir boyuta evrilmistir. Bu evril-
menin en 6nemli nedenlerinden biri kuskusuz teknolojik gelismeler olmustur.
Ancak bu durum belgesel filmlerin toplumsal, siyasal ve sanat alanindaki ge-
lismelerden etkilenmedigi anlamina gelmez. Ortaya cikan bu gelismeler fark-
i zaman dilimlerinde farkli anlayislarin ortaya ¢ikmasini saglayarak belgesel
filmlerin yapisi Gzerinde etkili olmustur. Burada belgesel filmin ortaya cikis
sirecine bakilacak olursa, aslinda belgesel filmler bir anda ortaya ¢ikmamistir.
“Belgesel filmler, daha ¢ok materyalist nedenlere bagli olarak, bir zaman doé-
neminin otesinde ortaya ¢ikmistir” (Rotha, 2000: 49). Bu sirecte kimi zaman
bireysel ve amatér calismalar kimi zaman da profesyonel calismalar etkili ol-
mustur.

Sinemanin ilk yillarinda Lumiére Kardesler'in yaptigi ¢cekimler belge go-
rantdlerdir. Clink konularini giindelik hayattan secmisler, var olan gercekligi
kayit altina almislardir. Bu donemde ses ve goriinti kayit teknolojisinin tam
anlamiyla gelismemis olmasi yonetmenlerin hareket alanlarini kisitlamis ve
cekimler cogunlukla sabit bir sekilde gerceklestirilmistir. Roy Armes’in (2011:
25) da soyledigi gibi “Lumiereler sinemasinin kati sinirlari vardir. Onlar, uygun
noktalara degismez bir aciyla yerlestirdikleri kamera ile bir dakikadan fazla
sirmeyen filmler cekmekten memnunlardir”. Lumiéreler’in gercekei ve bel-
geselci yaklasiminin aksine Fransiz illizyonist Georges Mélies, sinemaya kur-
maca bir anlayis kazandirmis ve konulari, karakterleri Gzerinde illizyon numa-
ralar yaparak izleyiciyi etkilemeyi basarmistir. Ancak bu dénemde sinemanin
gercekci tarafini olusturan Lumiéreler tarafindan cekilen filmler dramatik
yapidan oldukga uzak giindelik hayati belgeleyen gorintilerdir. 1922 yilinda
Flaherty'nin Kuzeyli Nanook (1922) belgeselini yapmasiyla birlikte dramatik
yaplya sahip ilk belgesel film ortaya cikmistir. Ancak ‘belgesel’ taniminin ya-
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pilabilmesi icin Flaherty’'nin Moana (1926) belgeselini beklemek gerekecektir.
Ciinkii ingiliz Belge Okulu’'nun kurucusu John Grierson bu belgeseli izledikten
sonra belgesel filmi, “gercekligin yaratici bir sekilde islenmesi” olarak tanim-
lamistir (Rabiger, 2020: 25). Grierson'un yaptidi tanimlamadan da anlasilacadi
gibi belgesel film yonetmeni var olan gercekligi kendi bakis acisiyla belli bir
dederlendirmeden gecirerek izleyiciye sunar. Nichols’'e (2017: 27) gore ise
“(...) belgesel filmin hicbir zaman cok kesin bir taniminin olmadigi séylenebilir.
Ne kurgusal bir bulus ne de olgusal bir yeniden Gretim olan belgesel, kayna-
gini tarihsel gerceklikten alir ve kendine 6zgi bir bakis acisiyla temsil ettigi
bu tarihsel gerceklige gonderme yapar”. Nichols'iin de ifade ettigi gibi bel-
geseller yonetmenin kendine 6zgli bakis agisiyla konusunu aktarir. Marshal
McCreadie’'ye gore ise belgesel “(...) bir cesit kdk hicre gibidir: bircok Farkli
forma donisebilir ve tipki kdk hiicre arastirmalari gibi tartismali bir konudur”
(akt. Saunders, 2018: 30). Ortaya konulan farkli yaklasimlardan da anlasilaca-
g1 gibi belgesel filmin net olarak, kesin cizgilerle tanimini yapmamiz mimkin
gorinmemektedir. Bu sinirlarin ¢izilemezligi belki de belgesel filmin ne kadar
yaratic bir alan oldugunun da 6nemli bir géstergesidir. Ciinki belgesel sine-
ma Ozellikle teknolojik gelismelere cok hizli bir sekilde uyum saglamaktadir.
Bunun en iyi gostergesi ayni dénemlerde farkli Glkelerde, farkli icerige sahip
belgesellerin yapilmasidir aslinda. Cinki Flaherty, Grierson, Vertov ve Rutt-
hman birbirlerinden oldukca farkli belgesel filmler cekmislerdir. Flaherty ve
Grierson zaman zaman karakterlerini miidahale ederek dramatik yapilarini ku-
rarken, Vertov ve Rutthman ise midahaleden uzak durmuslar ve olani oldugu
yerde cekme yoluna gitmislerdir.

Belgesel film yapiminda en 6nemli gelismelerden biri de kuskusuz televiz-
yonun yayginlasmasi olmustur. Televizyonun yayginlasmasi ile birlikte televiz-
yon estetigi glindelik hayatta yerini almaya baslamistir. Ortaya c¢ikan bu du-
rum, 6zellikle de ‘aktialite’, yenilikci yonetmenleri etkilemistir. Fransa'da Jean
Rouch, Edgar Morin ve Chris Marker'in basini cektigi Cinéma vérite, Amerika
Birlesik Devletleri'nde Richard Leacock, Albert Maysles ve Donn Alan Penne-
baker’in olusturdugu Direct Sinema, Kanada'da ise Terence Macartney-Filgat
ve Stanley Jackson gibi yonetmenlerin oncilik ettigi Candid Eye anlayis-
lari ortaya cikmistir. Bu {i¢ anlayisin temel noktasi teknolojinin gelismesidir.
Clnkd tasinabilir goriintl ve ses kayit cihazlarinin gelistirilmesi yonetmenle-
re oldukca 6nemli imkanlar sunmus, yénetmenler ¢ok az ekip ve ekipmanla
hatta bazen kendileri, konularini kayit altina almaya baslamistir. Genellikle
gozlemci bir anlayis benimseyen ve “duvardaki sinek” gibi olan yénetmenler,
bazi filmlerinde katilimci bir tavir da benimsemistir. Sinemanin genel gecer si-
nematografik kurallarini bir kenara birakmislar tamamen yasanan olayi kayit
altina alma yoluna gitmislerdir. Zaur Mikerrem'in (2016: 20) de séyledigi gibi
“g6zlemci cekim tlrinde kameranin hedefinde bulunan vaka, siirekli olarak
gelismekte ve degismekte oldugundan, ilk ve son pozisyonlar hayret edilecek
derecede farkli olabilir”. Bu nedenle Cinéma vérite, Direct Sinema ve Candid
Eye yonetmenleri uzun siire kayit yapma yontemini benimsemisler ve siirekli
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kameralariyla notlar almislardir. 1980’lerden sonra ise belgesel filmlerin 6zel-
likle gosterim mecralarinin cesitlenmesi, dijital cekim ve kurgu ekipmanlarinin
artmasiyla birlikte Gretim sayisi da artmistir. 1990'lar ve 2000'li yillarla birlik-
te Michael Moore, Agnés Varda, Wim Wenders ve Werner Herzog gibi yénet-
menlerin yaptiklari belgeseller, uluslararasi film Festivallerinde ses getirmistir.
Buradaki en 6nemli mesele ise yonetmenlerin az ekip ve ekipmanla filmlerini
gerceklestirmeleridir. Ayrica bu durum yénetmenlerin daha 6zgir hareket et-
mesine de imkan vermistir.

Ekranlar ve Arayiizler Caginda Belgesel Sinema

Dijital teknolojinin gelisimi ana akim sinemayi etkiledigi gibi belgesel sinema-
yi da etkilemistir. Clinki dijitallesmeyle birlikte belgesel filmlerin Gretim, da-
gitim ve gosterim siirecleri de farkli bir boyuta evrilmeye baslamistir. James
Clarke'in (2012: 194) ifade ettigi gibi “dijital sinema mekanik débnemden ziyade
bilgi caginin bir Griinidir ve sosyal medya bazli yapim sirketlerinden en biyik
film stidyolarina degin belli bir paradigma degisimine yol agmistir”. Yani diji-
tal teknoloji hem ana akim sinema Gzerinde hem de belgesel sinema izerinde
donistiricil bir etkiye sahip olmustur. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden
biri dijital teknolojinin herkese film yapma imkani sunmasidir. Ornegin, aynasiz
ve DSLR fotograf makineleri gibi alicilar maliyetleri diisiik olmasina ragmen,
ylksek kalitede gériinti cekmektedir. Boylece herkes ekipmana sahip olmus
ve icerik Gretmeye baslamistir. Ancak burada 6ne cikan mesele ise (iretim
sireci kadar gosterim slrecinin de dedismis olmasidir. Dijital donem 6nce-
sinde cekilen iceriklerin televizyon ve sinema disinda gosterilecek bir mecrasi
yoktu. Gindmizde Netflix, BluTV, puhutv, Amazon Prime Video, Exxen ve Gain
gibi dijital platformlarin yayginlasmaya baslamasi iiretilen iceriklerin gosterim
imkanina kavusmasini da saglamistir. Cinki yapilan cekimler 6nceden ev orta-
minda belli bir arkadas cevresi tarafindan izlenebilir durumdaydi. Dijital plat-
formlarin yayginlasmasiyla amatér icerik Greticileri de artik seslerini duyurma-
ya baslamistir. Henry Jenkins'in (2016: 214) de soyledigi gibi ginimzde “(...)
amator film yapimailari ciizi bitcelerle ticari veya hemen hemen ticari nitelikte
icerik Giretiyorlar. Yalnizca 10 yil kadar 6nce, yapmasi kicik bir servete mal olan
ozel efektleri kopyalayip yapabiliyorlar”. Profesyoneller gibi icerik Gretilmesi-
nin en 6nemli nedenlerinden biriise kuskusuz YouTube'dur. Ciinkl YouTube cok
sayida enformasyonun oldugu dijital bir diinyadir. Bu dijital diinyada olusan
enformasyon denizinde, dogru bilgiye ulasilirsa bir okul gibi islev gormektedir.
Cogu amator film yapimaisi burada izledigi egitim videolari sayesinde kurgu ve
animasyon programlarini 6grenmekte ve profesyonel yapimlarin benzerleri-
ni Uretebilmektedir. Herkesin film yapmaya baslamasi ve goésterim mecrasina
sahip olmasi belgesel filmlerin anlati yapilari Gizerinde de etkili olmustur. Clin-
kii daha oncesinde kendilerini ifade edemeyen amatorler, YouTube sayesinde
kendilerini ifade etmeye baslamistir. YouTube'da yapilan belgeseller yogun
mizik kullanimi ve yavaslatilmis goriintilerle video klip estetigini andiran bir
yaplya sahip olmaya baslamistir. Bunun en énemli nedeni ise daha fazla izlen-
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me kaygisidir. Bu kaygi nedeniyle belgesel film yapimcilari belgesel sinemanin
0zglin yapisini ortaya koyan kurallari yok saymakta ve farkliicerikleri bir araya
getirmektedir. Bu durum tirsel sinirlarin kaybolmasina neden olurken, bel-
gesel filmin 6zgln yapisini da yap! bozumuna ugratmaktadir. Yani teknolojik
gelismeler (iretim ve g6sterim anlaminda daha demokratik bir ortama olanak
tanirken, herkesin icerik Gretme imkanina sahip olmasi belgesel filmin yapisini
da degistirmektedir. Bu gelismelerin ortaya ¢ikmasinin nedeni ise bilgi ve ile-
tisim teknolojilerindeki gelismelerin sonucunda yani dijitallesmeyle olmustur.
Burada kisaca dijitallesmeye bakilacak olunursa, “dijitallesme, tiim sinyallerin
bit adi verilen ve sadece sifir ve birlerden olusan ufak parcalara béliinmesi
demektir. (...) Tim veri tiirleri (ses, metin, sayisal veri ve video) yeni medyanin
uyarti zenginligini artirmak icin ayni multimedya kaynagina eklenebilir” (van
Dijk, 2018: 78-79). van Dijk’in da ifade ettidi gibi her seyin sayilardan, algorit-
malardan ve yazilimlardan olusmasi baska bir diinyanin kapisini aralamistir. Bu
diinya glinimi{zde yeni medya ortamlari olarak adlandirilmaktadir.

Altunay (2012: 14) yeni medyayi su sekilde degerlendirir:

Yeni medya kavramini bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan
bireysel ve kitle iletisim ihtiyaglarinin cift yonli ve aninda gerceklesmesine olanak
taniyan, kisi ya da kurumlarin zaman ve mekan siniri olmadan farkliiletisim stregler-
ini yonetebilmesi icin cevrimici kalabilmelerini saglayan sayisal cagdas iletisim arag
ve ortamlarinin tima olarak tanimlanabilir.

Lev Manovich (2014: 157) ise yeni medyayi “bilgisayar temelli artistik aktivi-
teler” olarak tanimlar. icinde yasadigimiz ekranlar ve arayiizler déneminde yeni
medya mecralari glindelik yasamimizin bir parcasi haline gelmis durumdadir.
Bu baglamda yeni medyanin 6zelliklerine baktigimizda “sinirsiz iletisim olanak-
lar, kisisellestirebilme, yondesme, ag erisimi, etkilesimlilik, kitlesizlestirme, es
zamansizlik gibi kavramlar” (Altunay, 2012: 14) karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni me-
dyanin bu 6zellikleri belgesel filmleri de etkilemistir. Belgesel filmler yeni me-
dya ortamlarinin sagladigi olanaklar sayesinde arayiiz ortaminda tasarlanmaya
baslamistir. Arayiiz ve ekranlarda tasarlanan belgeseller ‘interaktif belgesel’,
‘veni medya belgeseli’, ‘web belgeseli’ ve ‘dogrusal olmayan’ belgeseller olarak
adlandirilmaktadir. Bu belgesellerde arayiiz bir anlatim aracina donismustir.
Ozellikle Kanada Ulusal Film Kurulu, Amsterdam Uluslararasi Belgesel Film
Festivali, Tribeca Film Festivali ve ARTE gibi kuruluslar yenilikci yaklasimlariy-
la cok sayida interaktif belgesel yapilmasina olanak tanimaktadir. Cevremiz-
in arayizlerle ve ekranlarla cevrili oldugunu disiindiigiimiizde bu yaklasima
sahip belgesellerin sayilari da artacaktir. Cinkd gindelik hayatimizda artik
her mecra etkilesimli hale geldigi icin gorsel iceriklerin Gretimi ve tiketimi
de degismeye baslamistir. Baska bir ifadeyle yonetmenlerin film Gretim pra-
tikleri ve izleyicilerin izleme bicimi degismektedir. Burada medya yondesmesi/
yakinsamasi oldukca énemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Medya
yondesmesi, basit bir teknolojik degisimden cok daha fazlasidir. Yondesme;
mevcut teknolojiler, endistriler, pazarlar, tirler ve izleyiciler arasindaki iliskil-
eri dedisime ugratmaktadir. Yondesme bir bitis noktasina degil, bir sirece
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atifta bulunmaktadir” (Jenkins, 2018: 34). Yondesme giinimiizde tim me-
dya ortamlari arasinda gerceklesirken, filmlerin Gretim, dagitim ve gdsterim
sireclerindeki geleneksel hiyerarsiyi cok yonli bir sekilde degistirmistir.

Yeni medyanin etkilesimlilik ve yondesme 6zelligiyle birlikte ekranlar ve
arayizler izleme mecrasi olmaktan c¢ikmis ve anlatinin kuruldugu derinlikli
alanlar haline gelmistir. Aslinda ekranlarin anlatim araci olarak kullanilma-
si Dziga Vertov'un ‘Sinema-Goz' manifestosunun gorsel belgesi olan Kame-
rali Adam (1929) belgeseline kadar gider. Ciinki Vertov, bu filminde basit
animasyonlar kullanmis, ekrani bélmis, farkli anlari ayni ekran Gzerinden
izleyiciye sunmustur. Baska bir ifadeyle ekrani sadece gbsterim mecrasi olarak
kullanmamis, anlatinin bir parcasi haline getirmistir.

Dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte etkilesimli anlatilar ana akim
sinema ve dizi 6rneklerinde de siklikla kullanilan bir anlati tarzi olmaya basla-
mistir. Ancak yeniliklere ve teknolojik gelismelere ¢ok cabuk uyum saglayan
belgesel sinema en ¢ok etkilesimli icerigin Gretildigi mecra olarak gérilmek-
tedir.

interaktif Belgesellerin Ozellikleri

interaktif belgesellerin ortaya cikisinin en nemlinedeniteknolojidir. Glinimiiz
teknolojisinin temelini olusturan ise dijitallesmedir. Dijitallesme sonucunda
tim medya mecralarinda degisim meydana gelmistir. Baska bir ifadeyle kul-
landigimiz araclar, araylzler ve ekranlarin sayisal verilerden ve algoritmalar-
dan olusmasi iceriklerin Gzerinde degisiklik yapmayi ve sonsuz sayida cogaltip
depolamaya imkan vermistir. Bu durum sanat eserlerinin ortaya cikis kosulla-
rini da degistirmeye baslamistir. Sinemanin olmazsa olmaz araci olan ¢ekim
aygiti olmadan da filmler yapilmaya baslanmistir. Teknik olanaklarla yeniden
Gretimin bir sonucu olarak ortaya cikan sinemaya, yillar 6nce Walter Benja-
min elestirel bir bakis acisiyla yaklasmis ve bu durumun sanat eserinin 6zinG/
aurasiniyok ettigini savunmustur. Benjamin'e (2015, 15-16) gore; “Teknik olarak
yeniden Uretilebilirlik caginda sanat yapitinda solan sey, bizzat sanat yapitinin
aura’sidir. Yapitin birden cok cogaltilmasiyla, onun biricik varliginin yerine kit-
lesel bir varlik konulur. Ve yeniden-Gretimin alicinin elinin altinda olmasina ma-
saade edince, ¢ogaltilan nesne hayata sokulmus olur”. Ginimuizde bu durum
oldukca Farkli bir boyuta evrilmeye baslamis, yonetmenler ya da tasarimcilar
var olani yeniden Gretmek yerine ondan daha gercek olan icerikler Giretmeye
baslamislardir. Yani sanat eserinin yapim kosullari yeniden Gretimin de 6niine
gecerek CG/ (bilgisayarda Uretilen gorintiler) yapimlar gerceklestirilmistir. Bu
durumda gercekligin yerini ondan daha gercek olan gorintiler almaya basla-
mistir. Baska bir deyisle, yakin zamanda neyin gercek neyin gercek disi oldu-
gunu anlamamiz daha da imkansiz hale gelecektir. Clinki glinimz izleyicileri
ve sanatcilar “ (...) simulakrin icine dogdular, onlar hakikate dogdular ¢tnki
orada simulakr hakikattir” (Baudrillard, 2018: 63). Baudrillard'in degerlendir-
mesinden de anlasilacagi gibi ginimizde similasyonlar hakikat haline gelmis,
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ortaya cikan bu gelismeler haliyle belgesel filmlerin yapilarini da etkilemistir.
Onceki baslikta da bahsettigimiz gibi belgesel filmlerin yapim siirecleri degis-
mis ve araylz ortaminda tasarlanmaya baslamistir. Boylece geleneksel anlam-
da, bildigimiz belgesel filmlerin yapisindan oldukca farkli 6zelliklere sahip bel-
gesel filmler yapilmaya baslanmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasini saglayan en
onemli unsur ise etkilesimlilik olmustur. Yeni medya ortamlarinin etkilesimlilik
ozelligi sayesinde geleneksel medya araclari karsisinda pasif konumda olan iz-
leyiciler aktif konuma ge¢mis ve istedikleri gorintileri izlemeye baslamistir.
Bu durum sadece izleme siirecinde degisiklige neden olmamis, ayni zamanda
Uretim sirecinin de dedismesine neden olmustur. Cinki artik klasik film ya-
pim sireci olarak bilinen filmin 6n hazirlik, cekim, kurgu ve gosterim asamasini
olusturan yapi degismistir. interaktif belgesellerin iiretim siirecinde artik yo-
netmen tek s6z sahibi degildir ve izleyici/katiimcilar farkli noktalarda filmin
icerigine katkida bulunabilirler. Sadece bilgisayar ortaminda tasarlanan CG/
gorintiler degil, ayni zamanda farkli ortamlardan alinan, ¢cekimi yapilan ve ta-
sarlanan gorintiler interaktif belgesel tasarimcilarinin kullandigi programlar
ve yazilimlar bir arayiiz vasitasiyla izleyiciye sunulmaktadir. Bu programlardan
bazilari Korsakow, RacontR, Klynt, Pageflow, HTML5 gibi programlardir. Ayrica
film yapiminda ve gorselicerik diizenlemelerinde kullanilan Adobe Premiereya
da Adobe After Effects gibi programlardan da tasarim siirecinde faydalanilir.

interaktif belgesellerin 6ne cikan diger bir 6zelligi ise katiimci bir yapisinin
olmasidir. icerikler, arayiizler ve ekranlar vasitasiyla izleyiciye sunulur ve izle-
yicinin midahalesi olmadan icerikler ilerlemez. Bu nedenle izleyici genellikle
mouse yardimiyla goérintiler arasinda gecis yapar. Ortaya ¢ikan bu durumda
izleyicinin pasif bir bicimde giris, gelisme ve sonuc seklinde gorintileri izleye-
rek 6zdeslesmesi ve katharsise ulasmasi s6z konusu degildir. Cinkd katilimci
yapisi nedeniyle izleyici, kullaniciya donidsmektedir. Henry Jenkins (2016: 20),
katilimar kiiltlrd su sekilde degerlendirir:

Zaten katilimci kiltir tabiri eski pasif medya izleyicisi kavramlarina tezattir. Med-
ya yapimcilari ve tiketicilerinden farkli rollerle mesgul oluyorlarmis gibi bahset-
mektense, simdi onlari hicbirimizin tamamen anlayamadigi yeni bir kurallar dizisine
gore birbiriyle etkilesime giren katilimcilar olarak gérebiliriz. Sirketler —ve hatta
kurumsal medya icerisindeki bireyler — hala bireysel tiiketicilerden ve hatta tiketi-
cilerin toplamindan daha fazla gii¢ ortaya koyarlar.

Katilimcr kaltlr geleneksel icerik Gretiminin yapisini degistirmistir. Boylece
izleyici ayni zamanda icerik Ureticiye, icerik Uretici ise izleyiciye donismustir.
Yani Uretici ve tiketici arasindaki kalin cizgilerle belirlenmis olan sinir ortadan
kalkmuistir.

interaktif belgesellerin diger bir 6zelligi ise dogrusal olmayan yapilaridir.
Geleneksel belgesellerde oldugu gibi olaylarin baslayip gelisip sonlandigi ve
belli catismalarin izleyiciyi doruk noktasina tasidigi bir yapi s6z konusu degil-
dir. Daha cok epizotlardan olusan bir yapisi vardir ve izleyici bu epizotlari dog-
rusal bir yapiyla takip etmek zorunda degildir. istedigi epizotu bagimsiz olarak
istedigi sirayla izleyebilir. Bu durum geleneksel belgesel anlayisinda yénetme-
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nin izleyicinin bakisini kadrajla sinirlandirmasinin 6tesine gecer. Clink{ kadraj
disinda aktif olan izleyiciler katiimci bir anlayisla filmin anlatisina dahil olur.
Bonitzer'in (2018: 22) ifadesiyle burada “6nemli olan filmin kendi alan-disiyla
nasil oynadigidir. Yani alanin ve alan disi'nin, in-uzayin ve off-uzayin buna ek-
lenmesidir. Sinematografik uzayin tamamlanmamisliginin, bolinmisligindn
altini gizmek icin off-uzay vurgulanir. Bu durumda sinema, klasik sinema de-
nilen siireklilik sinemasininkinden cok Farkli bir oyuna acilmis olur”. interaktif
belgesellerin ortaya koydugu durum da tam olarak budur. Tim bu deger-
lendirmelerimizin 1s1ginda interaktif belgeselleri su sekilde tanimlayabiliriz:
interaktif belgeseller, yazilimlar ve kodlamalarla arayiiz ortaminda tasarlanan
birden fazla konuyu ve hikayeyi, dogrusal olmayan bir yapiyla web {zerinden
izleyiciye sunan, katilimci yapisi sayesinde izleyicinin gorintileri deneyimle-
mesine imkan veren acik uclu, etkilesimli belgesellerdir. Sunu da unutmamiz
gerekir: “Bilgisayar Grind modern imajlar, sinema imajini kapsamli olarak yeni-
den disiinmemizi gerektirir, ama s6z konusu imajlar ancak nasil kullandigimiza
bagli olarak diisince yiiklidirler” (Frampton, 2013: 185). Baska bir ifadeyle,
teknoloji hiz kesmeden gelismeye devam edecektir. Bunlari kullanarak anlamli
icerikler lretecek olanlar sanatgilardir.

Bertolt Brecht'in Epik Tiyatrosu ve Estetik Anlayisina Bakis

Bertolt Brecht yirminci yizyilin en 6nemli oyun yazarlarindan, tiyatro yonet-
menlerinden ve kuramcilarindan biridir. Ayrica sinemayla da yakindan ilgi-
lenmis bir isimdir. 1920'lerde ortaya koydugu ‘epik tiyatro’ anlayisi, 6limine
kadar devam ettirdigi calismalarinin dayanak noktasi olmustur. Epik tiyatro
kavrami, sadece tiyatro ile sinirli kalmamis sinemayi da derinden etkilemistir.
Yonetmenler icin yeni estetik arayislarin kapisini aralamistir.

Walter Benjamin (2011: 31), Brecht'in epik tiyatrosunu su sekilde deger-
lendirir:

Brecht epik tiyatrosunu, dar anlamda dramatik olarak adlandirilan ve teorisi Aris-
toteles tarafindan formiile edilmis tiyatronun karsisina cikarir. Riemann’in Oklidci-
olmayan bir geometri ortaya koymasi gibi, Brecht de kendi tiyatrosunda “Aristo-
telesci-olmayan” bir dramaturji ortaya koyar. Bu benzetme tartistigimiz tiyatro
bicimleri arasindaki iliskinin rekabete dayanmadigini acikca gosterir. Nasil Riemann
paraleller aksiyomunu reddettiyse, Brecht de Aristotelesci katharsis'i, yani kahra-
manin yasamini yoéneten kaderle 6zdesleserek duygulardan arinmayi reddetmistir.

Benjamin, epik tiyatronun Aristocu anlati gelenegine karsi bir durus oldu-
gunu dile getirir. Ancak bu durumu bir rekabet olarak dederlendirmek yerine
farkli iki anlati bicimi olarak ele almaktadir. Yani Brecht, estetik anlayisini ti-
yatronun seyirci Gzerindeki 6zdeslestirici etkisini yok etme tizerine kurmustur.
Ozdeslestirici etkinin yok olmasi sonucunda seyirci kendi yasamindaki giinde-
lik gercekligiyle, tiyatro salonunda izledigi yapitin kurmaca dinyasini birbiri
icinde eritmeden yabancilasacak ve boylece ‘katharsis'ten de uzak duracaktir
(Kutay, 2016: 33). Bu baglamda degerlendirdigimizde Brecht'in epik tiyatrosu,
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Aristo’'nun dramatik tiyatrosuna karsi ortaya cikmistir.

Aristocu gelenekte 6zdeslesme anlatinin basat unsurudur. Bu nedenle Aris-
toteles, Poetika adli eserinin yedinci boliminde olay 6rgiisiine dikkat ceker.
Aristoteles’e (1993: 27) gore “tragedya tamamlanmis, bitinligi olan bir eyle-
min taklididir; bu eylemin belirli bir bliyikliga (uzunlugu) vardir. CGnka (aslin-
da) hicbir buyikliga olmayan bitin’ler de vardir. Bir bitin ise, basi, ortasi ve
sonu olan seydir”. Baska bir ifadeyle, Aristocu gelenekte olaylar dogrusal bir
yapiyla giris, gelisme ve sonu¢ seklinde ilerler. Bu yapi icinde doniim noktalari,
catismalar, olaylar ve karakterleri yikselen bir grafik seklinde doruk nokta-
sina kadar tasir ve izleyicinin 6zdeslesmesi saglanir. Yani Aristocu gelenekte
06zdeslesme olmazsa olmaz bir unsur iken, Brechtyenci anlayista yabancilasma
olmazsa olmaz bir unsur olarak karsimiza cikar.

Aristoteles Poetika'da epik yapiyi siir Gzerinden degerlendirir ve dramatik
yapi ile arasinda bazi benzerliklerin oldugunu séyler (1993: 70):

Epos, tragedya’'nin gosterdigi tirleri gosterir; baska bir deyisle, epos da ya yalin, ya
karmasik ya ahlaksal (karakter betimler), ya pathetik (acili) olabilir; mizik ve deko-
rasyonun disinda, onlarin 6geleri de ortaktir. Clink{, epos'un da peripetie'ye (baht
doniist), taninma sahnelerine, karakterlere ve pathos’a (acili olaylara) ihtiyaci var-
dir. Son olarak da epos, distinceler ve dilsel anlatim kullanmak geregindedir.

Yukarida epik tiyatro ile ilgili verilen bilgiler baglaminda Parkan (2020),
Bertolt Brecht'in estetik yaklasimini birbiriyle diyalektik biitiinligi olan sekiz
kavrama ayirmistir. Bunlardan ilki, gorinenin ardindaki gercekligi ortaya cikar-
maya calisan Naivete, ikincisi, eserin bir ekip tarafindan ortaya cikarildigi ve
burjuva tiyatrosunun yapisina karsi olan ilk bakista diiz bir okumayla bulgu-
lanmasi mimk{n olmayan toplumsal anlami ortaya koyan “Mesel calisma”dir.
Uciinciisii, dogrusal anlatimin olmadidi, olaylarin sicramali egriler cizerek ak-
tarildigi ve 6zdeslesmenin kirildigi “epizotik anlati”; dérdincisi, szl ifade
edecek davranis, yerin, séziin arkasindaki anlami gésteren “gestus”tur. “Ges-
tus”larin ortaya cikabilmesi icin ise epizotik yapi olmalidir. Besinci kavram ise
O0zdeslesmenin kirildigi, olaylarin ve karakterlerin mizik, ses ve gorinti gibi
ogelerle yabancilastigi anlatim unsuru “yabancilastirma”dir. Altinci kavram,
glincel olanin, glincel olmaktan cikarilarak belli bir tarihi momentin Griini
oldugunun sergilenmesi olan “tarihsellestirme”dir. Tarihsellestirme yabanci-
lastirma unsurunun bir uzantisi olarak disinilebilir. Yedinci kavram, yasamin
gercekliginin sanatin gercekligini yonlendirmesini savunan “anlatimci yapi”dir.
Bu yapiyla 6zdeslesme kirilir ve seyirci gercek diisiince, duygu ve eylemlere
yonelir. Sekizinci ve son kavram ise “gdstermeci oyunculuk”tur. Bu unsur sa-
yesinde Brecht, oyunculuklarla baglantili olarak seyircinin 6zdeslesmesini ve
katharsise ulasmasini ortadan kaldirmis, fakat estetik degerini de korumustur
(Parkan, 2020: 35-50).

Brecht estetiginin temelini olusturan bu sekiz kavram sadece tiyatro ile
sinirli kalmamis sinemayi etkilemis, hatta Benjamin bu anlayisin radyoda da
kullanilmasi gerektigini savunmustur (2011: 20):
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Epik tiyatronun bicimleri yeni teknik bicimlerle uyum gosterir; sinema ve radyoyla.
Epik tiyatro teknolojinin dorugundadir. Sinemada su anlayis glinden giine daha faz-
la kabul gérmektedir: Seyirci herhangi bir anda “salona girebilir”, bu yiizden karma-
stk kurgudan kaginilmali, her bolim Ffilmin bltinindeki dederinin yani sira kendi
episodik degerini de icermelidir. Dinleyicisinin istedigi an acip kapayabilecegi radyo
icinse bu, kesin bir zorunluluktur. Epik tiyatro ayni anlayisi sahneye uyarlar, ilke ola-
rak “gec kalmis seyirci” diye bir sorunu yoktur.

Epik tiyatro, Benjamin'in dederlendirmelerinden de anlasilacagi gibi,
teknolojiyle yakindan iliskilidir ve yeni anlati bicimlerinin yapisi lizerinde de
onemli bir etkisi s6z konusudur. Epik tiyatro aslinda dramatik tiyatrodan farkli
olarak seyirciyi bir anlati kalibinin icine hapsetmez boylece seyirciler, oyunu
istedigi zaman istedigi bélimden baslayarak izleyebilir. Bu durum sinema icin
de gecerlidir. Olay 6rgiisinin giris, gelisme sonu¢ seklinde kurulmamasi ve
epizotlardan olusmasi izleyicinin devamllik kaygisi giitmeden filmi izlemesi-
ni saglayacaktir. Bu anlayisin temeli 1920'lere kadar gider. Clinki{i 1920'lerin
sonlarinda 6zellikle Dziga Vertov'un dramaya karsi yaptigi ¢calismalar farkli bir
yerde durmaktadir. Kamerali Adam (1929) bu anlamda olduk¢a 6nemli bir karsi
durustur. Clinkd dramanin yani klasik anlati sinemasinin tim kurallarini red-
detmis ve dramanin halk icin bir afyon oldugunu séylemistir. Bu tavrini filmde
Bolsoy Tiyatrosu’'nu ikiye bélerek gostermistir. Clinkd “Vertov, geleneksel si-
nemanin yapisal 6geleri olan senaryoyu, oyunculugu, dekor-kostiim ve makyaji
disarida birakarak seyirciyi zihinsel atalete siiriikleyen sinematografik yapiyi
bertaraf etmistir” (Parkan, 2017: 16). Yani Brecht'e benzer sekilde Aristocu
yaplya karsi ¢ikan ve alternatif bir anlati yapisi kuran isim Dziga Vertov'dur.
Pezzella (2006: 39) “sinemanin, kendi Gretim kosullarini gizleyebildigi oranda
etkili oldugunu” ve “seyircinin yeni teknoloji konusundaki bilgi dizeyinin bu
gizliligin derecesini belirledigini” soyler. Vertov, bunun tam tersi bir yaklasim
benimsemis, film cekim ve kurgu siirecini de izleyiciye gostermistir. Bu sayede
izleyici, 6zdeslesmeden izlediginin bir film oldugunu bilerek goériintileri de-
neyimlemistir. Bu o donem icin baktigimizda Brecht'in epik tiyatrosu gibi yiiz
yillardir devam eden geleneksel anlatiya karsi oldukca radikal bir tavirdir. Ciin-
ki o donemde izleyicinin teknoloji konusundaki bilgi diizeyi giinimizdeki gibi
degildir ve medya okuryazarligi oldukca sinirlidir. Ancak bu tavir yani Vertov'un
‘Sinema-Goz' yaklasimi yiizlerce yildir var olan ve izleyicinin benimsedigi gele-
neksel anlatiya karsi uzun soluklu bir akim olamamistir. Ancak yenilikci anlayis
benimseyen ¢ok sayida yénetmeni etkiledigi de bir gergektir.

1960’'lara gelindiginde geleneksel anlati kaliplarinin disinda yeni bir yakla-
sim arayisi icinde olan yonetmenler, 6zellikle Godard, Resnais, Antonioni, Fel-
lini gibi Glkemizde ise Yilmaz Glney, Atif Yilmaz gibi usta yonetmenler cagdas
anlatili filmler yapmislardir. Bu yonetmenler Dziga Vertov gibi dramaya tama-
men karsi dedillerdir ve filmlerini bir senaryoya bagli olarak gerceklestirirler.
Parkan'in (2017: 17) daifade ettigi gibi “geleneksel sinemanin formel 6gelerini
blnyesinde barindirmaya devam etmislerdir”. Baska bir acidan baktigimizda
ise filmlerinin bicemlerinde alisilmisin disinda bir yaklasim benimsemisler, ge-
leneksel anlatinin altin kurali olan giris, gelisme ve sonuc seklinde 6rgitlenen
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yapisini, yapl bozumuna ugratarak farkli Gsluplari deneme yoluna gitmislerdir.
Bu kimi zaman dogrusal olmayan anlatimla, kimi zaman amatér oyuncularla
kimi zaman da bicimsel tercihlerle gerceklestirilmistir. Baska bir deyisle, bu
yonetmenler ve yaklasimlari geleneksel anlati sinemasini degistirirken, gele-
neksel anlatinin disinda yeni estetik anlayislarin kapisini da aralamayi amag-
lamislardir. Bu yaklasimlarin ortaya cikmasinda Brecht'in estetik anlayisinin
kacginilmaz olarak etkisi olmustur.

Benjamin’'in epik tiyatronun teknolojinin doruk noktasi oldugu ve yeni tek-
nik bicimlerle uyum gdsterir (2011: 20) yaklasimi calismanin ¢ikis noktasi ol-
mustur. Cink{ interaktif belgeseller temelde teknolojinin olanaklariyla ortaya
¢ikmis anlati formlaridir. Bu nedenle yapilan projeleri inceledigimizde 6zellikle
dogrusal olmayan epizotik anlatimlari nedeniyle Brecht'in epik tiyatrosunun
izlerini tasidiklarini soyleyebiliriz. Bu baglamda, ¢6ziimleme asamasina gecme-
den 6nce Brecht'in dramatik tiyatro ile epik tiyatro karsilastirmasina bakmak
faydali olacaktir:

Tablo 1. Dramatik tiyatro ile epik tiyatronun karsilastirilmasi (akt. Parkan, 2020: 39)

Dramatik Tiyatroda Epik Tiyatroda
Seyircinin ilgisi, oyunun sonu izerine Seyircinin ilgisi oyunun yiriy{si
toplanir Gzerine cekilir
Her sahne bir 6teki icin vardir Her sahne, kendisi icin vardir
Organik bir biyiime Montaj teknigi
Olaylar, diiz bir ¢izgi (izerinde gelisir Olaylar, egriler cizer

Olaylarin akisi evrimsel bir zorunlu-

ugu icerir Olaylar sigramalidir.

Brecht'in karsilastirmasindan anlasilacagi gibi dramatik tiyatronun seyir-
cinin ilgisinin oyunun sonu Gzerine ¢ekilmesi, sahnelerin birbiriyle organik bag
icinde olmasi, olaylarin diiz bir cizgiyle ilerlemesi ve olaylarin catisma sayesinde
duraganliktan kurtularak evrilmesi 6zellikleri, klasik anlati sinemasinin yapisini
akla getirmektedir. Buradaki dederlendirmeden de anlasilacagi gibi seyirci,
dramatik tiyatroda veya klasik anlati sinemasinda belli bir sire dahilinde izle-
digiicerikle 6zdeslesir ve sonucta katharsise ulasarak yasanan olaylardan arinir
ve glindelik hayatinda herhangi bir degisime neden olmadan hayatina kaldigi
yerden devam eder. Epik tiyatroda ise seyircinin ilgisi oyunun akisi tizerinded-
ir. Epitzotlardan olusan yapisi nedeniyle her sahne kendi icinde bir bitinlige
sahiptir. Sahnelerin ¢ikarilmasi veya yerlerinin degistirilmesi, anlatinin yapisini
bozmaz. Montaj teknigi dnemli bir ilkedir. Bu baglamda olaylar, doruk noktasi-
na kadar kesintisiz ve birbiriyle baglantili bir sekilde ilerlemez bunun yerine
edriler cizer ve olaylar arasinda sicrama s6z konusudur. Yaptigimiz deger-

182| ETKILESIM ‘Y|l4‘5ay|7‘ Nisan 2021



Bertolt Brecht'in Epik Tiyatrosu Uzerinden interaktif Belgesellere Bakmak

lendirmeden de anlasilacagi gibi epik tiyatroda ve epik-diyalektik filmlerde an-
lati yapisinin geregdi olarak izleyici izledigi tiyatro oyununa veya sinema filmine
yabancilasir. Boéylece izledigi olaylara kendini kaptirmadan elestirel bir bakis
acisiyla yaklasir ve degerlendirmelerde bulunur. Baska bir deyisle, oyun veya
film bittiginde izleyici, tiyatro salonuna veya sinema salonuna girdigi andan
Farkli bir konuma evrilmistir. izledigi eser onun hayatina dokunmus ve olaylara
farkli bir gozle bakmasini saglamistir. Artik izleyici basladigi noktada degildir.

Bertolt Brecht'in Epik Tiyatrosu Uzerinden “Yedi Dijital Oliimciil Giinah”
Belgeselinin Analizi

Yedi Dijital Oliimciil Giinah (Seven Digital Deadly Sins, 2014), Alicia Smith, Fran-
cesca Panetta, Jeremy Mendes, Lindsay Poulton ve Loc Dao tarafindan tasar-
lanan bir interaktif belgeseldir. Yapimciligini Kanada Ulusal Film Kurulu ve The
Guardian Gstlenmistir. Belgesel, 6limcil giinahlar; kibir, kiskanclik, acgoézliliik,
oburluk, sehvet diiskiinligl, tembellik ve 6fke gibi glinahlarin dijital mecralar-
da nasil gerceklestigini etkilesimli bir yaklasimla ele almaktadir. “Peki bunlarin
insalari insani dijital giinahkar yapar mi?” sorusu {izerinden Yedi Dijital Oliimciil
Glnah interaktif belgeseli, izleyici/katiimci/kullaniciyr 21. yizyilda dijital or-
tamda ahlaki yapinin nasil bir yere dogru evrildigini ve insanlarin bu ortamda
gerceklestirdikleri eylemlere ve davranislara g6z atmaktadir.

Gérsel 1. Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014) arayiiz tasarimi
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Mdzisyen ve aktivist Billy Bragg, cizgi roman yazari Josie Long, Ophira Ei-
senberg ve Bill Bailey, komedyen/oyuncu Mary Walsh dahil olmak (izere ge-
nis bir katilimci yelpazesinden “dijital glinah” itiraflarinin yer aldigi Yedi Dijital
Oliimciil Giinah (2014), bu Gnlilerin interneti nasil kullandigini ortaya koymak-
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tadir.

Kisaca, belgesel filmin konusuna degindikten sonra Bertolt Bretcht'in epik
tiyatrosu lizerinden Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014) belgeselini degerlendi-
rebiliriz.

Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii iizerine ¢ekilir
Gérsel 2-3. Seyircinin ilgisi oyunun yliriydsd lzerine ¢ekilir

"I sulk if the likes don't
come on Instagram” il
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Epik tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri seyircinin ilgisinin filmin so-
nuna odaklanmasi yerine oyunun Gzerine odaklanmasini saglamaktir. Bu bag-
lamda interaktif belgesel olan Yedi Dijital Oliimciil Giinah'a bakildiginda aktér
ve aktrislerin 6n planda oldugu ve 6zdeslesmenin saglandigi bir anlatim yok-
tur. Clinkd karakterler hakkinda bilgi edinebilmesi ve dijital ortamda isledikleri
glinahlarla ilgili degerlendirmeleri izlenebilmesi icin mouse kullanilmasi ge-
rekmektedir. izleyicinin miidahalesi olmadan iceriklerin ilerlemesi s6z konusu
dedildir. Bu yapisi nedeniyle izleyici pasif konumdan cikarak aktif ve katilimci
bir konuma evrilmektedir. Ciinkl olaylar belli bir dramatik bitinlik icinde iler-
lemez, izleyici/katiimci/kullanic istedigi goriintlyi istedigi sirayla izleyebilir.
Yani belgeselin sonunda ne olacak beklentisiyle giris, gelisme ve sonuc seklin-
de anlatinin tirmandigi bir yapi yoktur. Bu nedenle izleyicinin dikkati anlatilan
olaylar izerine cekilmektedir.

Her sahne, kendisi icin vardir

Gorsel 4-5. Tembellik ve kiskanclik epizotlari

Epik tiyatronun her sahne, kendisi icin vardir 6zelligiyle seyirciler, izledigi
sahneler arasinda bag kurmak zorunda degildir ve her sahne kendi icinde der-
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dini anlatir, bir sonraki sahne icin referans olusturma gibi bir durum séz konusu
degildir. Baska bir deyisle, sahneler birbirleriyle baglantili, olaylarin yukariya
dogru tirmandidi bir yapiyla ilerlemez. Bu baglamda Yedi Dijital Oliimciil Giinah
(2014) belgeseline bakildiginda, epizotik bir anlatim s6z konusu oldugu icin
epizotlar arasinda dramatik bir baglanti yoktur. Yedi farkli epizotta yedi farkli
karakterin hikayesi anlatilmaktadir. Ornegin kibir epizotu ile acgézliiliik epizo-
tu arasinda dogrusal bir baglanti yoktur. Her karakter kendi hikayesini anlatir.
Onlarin hikayelerini anlattiklar her epizotun altinda da alti Farkli baslik yer alir.
Burada karakterin dederlendirme yaptigi video ve farkli konularla ilgili deger-
lendirme yazilari bulunmaktadir. Yani Yedi Dijital Oliimciil Giinah belgeselinde
her epizot kendisi icin vardir. Epizotlarin yerlerinin degistirilmesi anlatiyr boz-
maz.

Montaj teknigi

Gorsel 6-7. Arayliz (izerinde farkli montaj teknikleri kullanilmistir

Brecht, montaj teknigini anlatinin 6nemli bir unsuru olarak kullanmistir.
Clinkd olaylarin egriler cizmesi, sicramali bir sekilde ilerlemesi ve seyircinin il-
gisinin oyun Gzerine ¢ekilebilmesiicin montaj énemlidir. Bu baglamda Yedi Diji-
tal Olimciil Giinah (2014) belgeseline bakildiginda arayiiziin dnemli bir anlatim
aracina doniistigini gormekteyiz. Clinkil karakterlerin, olaylarin ve gorsel ice-
riklerin yerlestirilmesi ve izleyiciye sunulmasi icin montaj tekniginden faydala-
nilmistir. Projenin gerceklestirmesinde HTML5, Instagram API ve dijital video
teknolojileri ile réportajlar, animasyonlar ve tipografi unsurlari etkilesimli bir
sekilde kullanilmistir. Bu sayede dijital teknolojinin sonsuz diinyasindan ve ara-
yizin derinlikli tasarimindan faydalanilmistir. Béylece montaj, Brecht'in epik
tiyatrosunda oldugu gibi 6zdeslesmeyi kirmis, izleyici/kullanicinin icerikleri
elestirel bir bakis agisiyla izlemesini saglamistir.
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Olaylar, egriler cizer

Gérsel 8-9. Ayni epizot icinde farkli icerikler (anket ve réportaj)

Epik tiyatroda olaylar dogrusal bir sekilde siirekli yukariya tirmanan bir ya-
piyla ilerlemez. Baska bir deyisle, karakterler, olaylar ve sahneler arasinda ne-
den-sonuc iliskisi kurulmak zorunda degildir. Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014)
belgeselinde de benzer bir yapi séz konusudur. Dogrusal bir yapi yoktur. Olay-
lar birbirleriyle baglantili bir sekilde ilerlemez. Tipki epik tiyatroda oldugu gibi
egriler cizerek ilerler. Bunun nedeni ise belgesel filmin arayiiz tasarimindan
faydalanarak izleyiciyi katilimciya donistirmesidir. Clinki epizotlarin kendi
icinde bir bitinliginin olmasi ve diger epizotlardan bagimsiz olmasi dogrusal
olmayan bir anlatinin ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir. Bu sayede Brecht'in
epik tiyatrosunda oldugu gibi izleyiciler tiyatro oyunu izlerken nasil bilgi sahibi
oluyor ve elestirel bir bakis acisiyla olaylara yaklasiyorsa Yedi Dijital Olimciil
Ginah belgeselinde de benzer bir durum ortaya cikmaktadir. Clinkd izleyiciler
6zdeslesmedigi icin filmin anlatisinda kaybolmaz ve elestirel bir bakis acisiy-
la olaylara yaklasir. Ayrica etkilesimli web tasarimi Gizerinden dijital giinahlari
izleyici kullanicilarin bu durumu affedip affetmeyeceklerini sormasi izleyiciyi
katilimciya doniistirmekte ve katilimcilarin verecegi yanitlarla istatistiki veri-
ler olusturmaktadir. Yani arayiiz Gzerinden izleyicilere cok fazla icerigin sunul-
masi ve izlemeden daha cok deneyimlemeye yonlendirmesi, olaylarin dogrusal
olmayan bir sekilde egriler cizerek ilerlemesine neden olmaktadir.

Olaylar sigramalidir

Gorsel 10-11. Farkli epizotlar arasinda gegis dogrusal degil, sicramalidir
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Epik tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri epizotlar arasinda dogrusal
bir baglantinin olmamasi ve olaylarin sicramali bir seklide ilerlemesidir. Bu sa-
yede izleyicinin karakterlerle ve olaylarla 6zdeslesmesinin 6niine gecilir, mi-
mesis kirilir ve yerini yabancilasma alir. Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014) bel-
geselinde kibir, kiskanclik, acgozliiliik, oburluk, sehvet diskinligd, tembellik
ve Ofke gibi glinahlar yedi epizot altinda degerlendirilir. Mouse yardimi olma-
danolaylarinilerlemesi miimkiin degildir. Baska bir ifadeyle tasarimci, izleyiciyi
yonlendiren degil, ona bir harita vasitasiyla icerik sunan kisiye donismektedir.
Bu ayni zamanda izleyici/kullaniciyi icerigin bir parcasi yapmaktadir. Tasarim-
al, icerigi izleyici/kullaniciya bir arayiliz vasitasiyla sunarak, kendi istegine goére
takip etme imkani vermistir. Yedi giinah tek bir karakter izerinden anlatilmaz
ve karakterlerin anlattiklarinin birbirleriyle baglantisi yoktur. izleyici kiskanc-
ik giinahinin islendidi epizotu biraz izleyip tembellik epizotuna sicramali bir
sekilde gecebilir veya her epizotun kendi icinde var olan anket calismasina ka-
tilabilir, roportajlariizleyebilir. Yani olaylar ve karakterler arasinda anlati olarak
bir bag yoktur. Bu nedenle izleyici 6zgiirce arayiiz (izerinde gezinebilmektedir.

Degderlendirme ve Sonug¢

Teknolojik gelismelerin hayatimizin her alanini etkiledigi dijital cagda, sanat
eserleri Gretim ve tiiketim boyutuyla kokld bir degisim sirecinden gecmistir.
Gergceklige bagliigi ile bilinen belgesel filmlerde bu degisimden kendi Gizerine
diseni kacinilmaz olarak almistir. Araydzlerin tasarim araci olarak kullanildigi
dijital dinyada farkli bicemlere sahip belgesel filmler Gretilmeye baslanmis,
bu belgeseller ‘interaktif belgeseller’ ve ‘yeni medya belgeseli’ gibi cok sayida
Farkli isim altinda adlandirilmistir. Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014) belgeseli
de bu 6rneklerden biridir. Etkilesimli yapisiyla izleyici ve Greticinin konumlarini
degistiren belgeselde, 6limcil giinah olarak degerlendirilen kibir, kiskanclik,
acgozliluk, oburluk, sehvet diskinligi, tembellik ve 6fke gibi giinahlarin diji-
tal ortamdaki yansimalari Gzerine bir degerlendirme yapilmistir.

Cevrimici davranisimiz gercek hayatta savundugumuz standartlara tabi mi-
dir sorusu Uzerinden dijital dénem icin klasik yedi 6limcil glinahi yeniden de-
gerlendirilen bu interaktif belgesel, cevrimici yasamin ahlaki pusulamizi nasil
etkiledigi Gzerine bir arastirma sunmaktadir.

Yedi Dijital Oliimciil Ginah'da (2014) teknolojik imkanlar kullanilarak bir
arayliz tasarimiyla hikayeler anlatilmis ve bu anlatilan hikayeler yiz yillardir
bilinen Aristocu dramatik yapinin disinda gerceklestirilmistir. Baska bir
ifadeyle izleyicinin 6zdeslesip bir sire sonra katharsise ulasmasinin yerine,
Brecht'in epik tiyatrosuna benzer bir yapiyla kurulan ve izleyicinin yabancilas-
tigi, etkilesimli bir sekilde icerige midahale edebildigi bir anlati kurulmustur.

Benjamin'in yillar 6nce epik tiyatro icin séyledigi teknolojinin doruk noktasi
oldugu ve yeni teknik bicimlerle uyum gésterdigi yaklasimi referans alinarak
yapilan bu calismada Yedi Dijital Oliimciil Giinah (2014) belgeseli Brecht'in epik
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tiyatrosunun ozellikleri Gzerinden dederlendirilmistir. Sonu¢ olarak yenilikgi
bir anlayisla gerceklestirilen Yedi Dijital Oliimciil Giinah belgeselinin Brecht'in
epik tiyatro anlayisiyla benzerlikler gosterdigi tespit edilmistir. Gorildiagi
gibi Brecht'in estetik anlayisinin, icinde bulundugumuz dijital cagda farkli bi-
cemlerde gerceklestirilen belgesel filmler icin de bir referans noktasi oldugu
soylenebilir. Parkan’in (2020: 75) da ifade ettigi gibi, “Orson Welles'in sine-
maya kazandirdigi alan derinligini bir kenara birakirsak, altmis yildir sinema
sanatinda gerceklestirilmis en énemli yenilikler Brecht'in etkisiyle yapilan ca-
lismalar sonucunda elde edilmistir”. Son dénem yenilikci yaklasimlarla gercek-
lestirilen etkilesimli belgesellere baktigimizda Brecht'in etkisinin gorildigi
soylenebilir.
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