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Oz

Resim  tiirleri  igerisinde = manzara
konusunun Avrupa Resim Sanati’ndaki
olusumu ve gelisimine bakildiginda baglarda
tek basma bir resim konusu olarak ele
alinmadig1, ancak figiirli resimlerin arka
planinda yer alan bir fon vazifesi tasidigi
bilinmektedir. Ik olarak 17. Yiizy1l Flaman
resim sanatinda basli basina bir resim konusu
olarak islenen manzara konusu, sonraki
donemde siireklilik géstermemis olup, yine
figiirli kompozisyonlarin arka planinda pasif
bir konumda yer almstir. 18. Yiizyihn ikinci
yarisindan itibaren ise Ingiliz ve Alman
Romantik ressamlarinin resimlerinde
manzara konusunun tek basina bir resim
konusu olarak calisilmaya baslandigi ve
ressamlarin bu resimler i¢in agik havada 6n
caligmalar  yaptif1  bilinmektedir. Bu
dogrultuda 19. ylizyila gelindiginde Fransa’da
bir grup ressam; Romantik donem sanatgilarin
manzara Kkonulu resimlerinden ve bu
resimlerdeki ~ ¢imenlerin  parlak  yesil
renginden etkilenerek tuvallerini Fransa’nin
kirsal kesimlerindeki kdyler ve ormanlara
tagimalar1 ile bir ac¢ik hava ressamligi
gelenegini de baslatmislardir. Acik havada
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Abstract

When examining the formation and
development of the landscape theme in the
European Painting within the painting styles,
it is known that it was not addressed as a
painting theme at the beginning, but it served
as a background of figure paintings. The
theme of landscape, which was first studied as
a painting theme in the 17th century Flemish
painting, did not show continuity in the
following period, and positioned itself a
passive role in the background of figural
compositions. Beginning from the second half
of the 18th century, it is known that the theme
of landscape has begun to be studied
separately as a painting theme in the paintings
of English and German Romantic painters and
the painters have preliminary sketches for
these paintings in the open air. Influenced by
the landscape-themed paintings of the
Romantic period artists and the bright green
color of the grass in these paintings, a group
of painters in France started plein air painting
tradition by taking their canvases to rural
villages and forests accordingly in France in
the 19th century. These en plein air painters
noticed the bright colors appearing on the
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calisgan bu ressamlar, glin 15181inin etkileri
sonucunda bigimler iizerinde olusan parlak
renkleri fark etmis ve resimlerinde bu parlak
renkleri kullanmiglardir. Buna paralel olarak
15181 kacirmamak amaci ile de izl
davranmak zorunda kalmalar1 sonucunda
serbest firca siirlisleri ve kalin boya tabakalari
kullanarak resimlerini olusturmuslardir. Bu
ama¢ dogrultusunda bir araya gelen
ressamlarin sayisi kisa siire igerisinde artig
gostermis ve 19. Yiizyill Fransa’sinda bir
manzara ressamlart toplulugu olusmustur.
Fransiz resim sanatinda Barbizon Ekolii
ressamlar1 ile baslayan manzara konusuna

egilim; Realizm, Empresyonizm, Neo
Empresyonizm ve Post Empresyonizm gibi
sanat akimlarina mensup  sanatgilarin

resimlerinin de temel konusunu olusturarak
19. Yiizy1l boyunca Fransiz resim sanatinda

forms as a result of the effects of daylight and
used these bright colors in their paintings. In
parallel, as a result of having to act fast in
order not to miss the light, they created their
paintings by using free brush strokes and thick
layers of paint. The number of painters who
came together for this purpose increased in a
short time and a landscape painters
community was formed in the 19th century
France. The tendency towards landscape
theme in French painting which started with
Barbizon School painters formed the main
theme of the paintings of artists belonging to
the art movements such as Realism,
Impressionism, Neo Impressionism and Post
Impressionism and a landscape tradition has
been created in French painting throughout
the 19th century.

Key words: French Painting, Landscape,

bir manzara geleneginin olusturulmasi
saglanmistir.

Anahtar kelimeler: Fransiz Resim
Sanati, Manzara, 19. Yiizyil.

19. Century.

Giris

Diinyanin hemen her yerinde resim sanati tarihi boyunca tiim kiiltiirler kendi
gelenek ve yasam bigimlerine bagli olarak bir sanat anlayisina sahip olmuslardir.
Gliniimiliz resim anlayisina temel teskil eden goézleme, 151k-gblge ve perspektif
kurallarina bagl resim 6rneklerinin kaynagi ise Ronesans donemi resim anlayigina
dayanmaktadir. 14. yiizyilda Italya’da, Floransa ve Venedik’de ortaya ¢ikan Rénesans
resim iislubu buradan hizli bir sekilde tiim Avrupa’ya yayilmistir. 16. yiizyil sonlarindan
baglayarak 17.yiizyilda etkinligini arttiran Barok donem resim {islubu ise o déonemlerde
giliniimiiz Belgika ve Hollanda’sinin bir arada bulundugu Flandre bolgesinde ortaya
cikmis ve etkinlik alanim kisa siirede genigletmistir. Bu 6rneklerden de anlasilacagi
lizere sanat tarihi icerisinde sanat {isluplarinin ortaya ¢ikisinda bir iilkenin 6nciiliik ettigi,
bu iilkeler igerisinde ise Ozellikle bir kentin sanat merkezi konumunda oldugu
anlagilmaktadir. 19. Yiizyila gelindiginde ise Avrupa’da sanatin merkez iilkesi Fransa,
Fransa’da ise Paris kenti olmustur. Bu déneme gelene kadar resim sanatmin ge¢irdigi
siregler incelendiginde, ressamlarin belli baghi resim tiirlerine yoneldikleri
gorlilmektedir. Bu tiirlerin sanat tarihi igerisindeki dncelik siralamasi ise su sekildedir;
Dinsel ve tarihi konulu resimler, Portre, Janr resmi, Manzara ve Natiirmort. Siralama
icerisinde sonlarda yer alan manzara konusuna resim sanati tarihi igerisinde ressamlar
tarafindan basli bagina bir resim konusu olarak uzunca bir siire yer verilmemistir. Ancak
tarih igerisinde manzara resminin ilk Orneklerini arastirdigimiza sanat tarih¢i Sezer
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Tansug’un Anadolu topraklarindaki kazilarda ortaya ¢ikan ve tarih 6ncesi doneme ait bir
manzara resminden su sozleri ile bahsettigi goriilmektedir:

“Tiirkiye’'de Bizans oncesi eski uygarlik ¢aglarini, manzara ressamligi yoniinden

pek irdelemesek bile, sunu séyleyebiliriz: Anadolu Neolitik Cag arastirma
kazilarindan elde edilen veriler arasinda diinyanin en eski figiirsiiz manzara resmi
olarak belirlenen bir ornek ortaya c¢ikarilmis ve alabildigine sematik bir
stilizasyona baglh bulunan bu érnegin Orta Anadolu’daki bir dag ile etegindeki bir
koyiin tasviri oldugu saptannugtir.” (Tansug, 1997: 119)

Tarihi gegmisi M.O. 9000 yilina uzanan bu resim Catalhdyiik de bir yapmin
duvarina ¢izili olarak ortaya ¢ikarilmistir. Giiniimiizde sénmiis durumda olan, ancak o
donemde aktif bir volkan olan Hasan Dagi’ni gdsteren bu resimde, arka planda
tepesinden dumanlar tiiten Hasan yanardagi ve dagin eteklerindeki kdy yerlesimi
birarada gosterilmis ve duvar iizerine kusbakigi bir agidan sematik olarak ¢izilmistir.
Tarih’teki insansiz ilk manzara resmi olarak kabul edilen bu resim, Catalhdyiik kent
planinin arkasindaki Hasan Dagi’nin iizerinden tiiten dumanlar ile aktif durumda,
patlamaya hazir bir yanardag oldugunu gdsteren bu manzara resmi, diinyadaki ilk uyari
levhast olma 6zelligini de tagimaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Hasan Yanardag: Volkanik Patlamasi, Catalhdyiik, M.O. 9000

Diinya resim sanati tarihi igerisine bakildiginda manzara konusunun Cin resim
sanatinda inang sistemleri baglaminda koklii bir gegmise sahip oldugu goriilmektedir.
Cin sanatinda M.S. 6. yiizyildan giliniimiize kadar varligimi araliksiz devam ettiren
manzara resmi konusu, 6zellikle M.S. 10. ve 11. yiizyillardan itibaren de etkinligini
arttirarak  stirdiirmiistiir (Gorsel 2). “Manzara resminin Cincedeki karsiligi olan
“shanshui” "dag ve akarsu" anlamma gelmektedir;” (Yiicel, 2019: 110). Bu baglamda
Cin manzara resimlerinde dag ve akarsu tasvirlerinin 6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir.
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Gorsel 2. Li Cheng, Balikgilarin Aksam Sarkilar

Sanat tarih¢i Herbert Read, Avrupa resim sanati tarihinde manzara ressamlig1
kavramina ilk olarak Kuzey Ronesans ressamlarindan Albrecht Diirer’in degindigine
dikkat ¢ekmekte ve bu durumu su sozleri ile aciklamaktadir: “Manzaranin resmin bir
kolu olarak bash basina deger kazanmasi belki de ilk defa olarak Diirer’in 1521°de
Patinir’den bahsederken “iyi manzara ressami olan Joachim” demesiyle baslar. (Read,
2014: 73) (Gorsel 3)

Bununla birlikte resim sanat1 tarihi iginde manzara konusunun ¢ogunlukla figtirli
kompozisyonlarin i¢inde bulundugu mekan olarak yer aldigi goriilmektedir. Yine
Herbert Read’in goriisii ile: “Patinir bile konularini insana duyulan ilgiden vazgegecek
kadar kuvvetli bulmuyordu ve bu belirsiz ilgisini kuvvetlendirebilmek igin resimlerine
bir Meryem’le ¢ocuk veya Misir’a kagist sokuyordu.”(Read, 2014: 72, 73)

Gorsel 3. Joachim Patinir, Gorsel 4. Aert van der Neer,
MlSlr’i.i. Kagis ve Manzara, 1515-24 Nehirde Kis Manzarasi
Panel Uzerine Yagliboya, 17x21cm. 1660 civari

Manzara konusunun resim tiirleri igerisinde basli bagma bir resim tiirii olarak tercih
edilmesi; ilk olarak 17. yiizyilda Flandre bolgesi ressamlari tarafindan
gerceklestirilmigti.
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“Felemenk ressamlart 17. Yiizyilda kendi ¢evrelerini, enine boyuna wmaklarla kesilen o
diimdiiz, ugsuz bucaksiz topraklart “kesfettiler”. O zamana kadar manzaray: temelde diigsel
arka planlar igin kullanilacak bir esin kaynagi olarak gérmiislerdi. Oysa artik kolayca
tamnabilen, ger¢ekg¢i sahneler betimliyorlardi, bunlar suyun ve gokyiiziintin ya da mevsim
kissa iizeri paten kayanlarla dolu genis buz alanlarinin one ¢iktigi sahnelerdi.” (Wuestman,
2012: 53) (Gérsel 4)

Manzara resmi konusu Felemenkli ressamlar tarafindan 6n plana ¢ikarilarak tercih
edilmesine ragmen Avrupa resim sanatinda bu konu 19. yiizyila kadar ¢ok fazla
yaygmlik gdstermemistir. 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. Yiizyiln baslarinda ingiliz
Romantik donem ressamlari John Constable ve J.M. William Turner’in agik havaya
cikarak doga gozlemleri ile ¢izim ve suluboya eskizleri yapmalari, bu eskizlerden yola
¢ikarak at6lyelerinde manzara tiiriinde resimler tiretmeleri, manzara konusunun Avrupa
resim sanatinda tercih edilen bir tiir olarak ortaya ¢ikmasinda onemli bir baslangig
Olusturmustur. Bu baglamda 19. yiizyil baslarinda Fransa’nin bagkenti Paris’deki Salon
Sergileri’nde John Constable’n “Saman Arabas1” isimli resminin sergilenmesi ve onun
manzara resmi hakkindaki gértigleri bir grup Fransiz geng ressamu oldukga etkilemis ve
bu etkilenme 19. yiizyil Fransa’sinda bir “acik hava ressamlig1” geleneginin baslaticisi
olmustur. Costable’in manzara resmi hakkindaki goriisleri su sekildedir: “Constable’a
gore sakinilmasi gereken iki sey vardir: ‘Benzetmenin sagmaligi’ ve gosteris, ‘gercegi
asmak gayreti’. Gereken sey ‘tabiat olayimin katiksiz olarak anlagilmasidir.” ‘Bir seyi
anlamadan onu gergekten géremeyiz.” Fakat tabiati anlamak, bu kadar kolay bir is
degildir. ‘Bir manzara ressami tabiatta al¢ak goniille dolasmalidwr.” Tabiati bir bilim
adami kafaswla degil fakat onun kadar ciddiye alarak incelemelidir.” (Read, 2014: 84)
19. yiizy1l Fransiz resminde baslayan giin 15181 altinda ve agik havada manzara resmi
yapma egilimine duyulan ilgi zaman igerisinde artmig ve bu egilimde olan baska
ressamlarin da ortaya ¢ikmast ile bir agik hava manzara ressamlar1 grubu olusmustur.
Ilerleyen dénemler ile birlikte gruba katilan yeni kusaklar ile birlikte de degisen bakis
acilar1 dogrultusunda manzara konusuna yeni agilimlar getirilmis ve bu konu akimlar ve
dénem ftsluplar baglaminda tekrar tekrar sekillenmistir. 19. yiizyil baglarinda Fransiz
resim sanatinda baglayan agik hava ressamliginin, resim sanatinda gérme aliskanligina
getirdigi acilimlarin arastirilmasi bu makalenin amacini olusturmaktadir. Bununla
birlikte bat1 anlayigina yonelik Tiirk resim sanati’nda, 19. yiizyihin ikinci yarisinda resim
egitimi i¢in Paris’e gonderilen askeri okul Ogrencilerinin Fransiz manzara
ressamlarindan biiyiik 6l¢iide etkilenmeleri ve bu dogrultuda iilkeye dondiiklerinde agik
havada ve giin 15181 altinda birebir doga gozlemine dayali manzara resimleri ¢alismaya
baglamalart ile 19. yiizyil Fransiz manzara resmi ile 19. yiizyilin sonlarinda Tiirk resmi
arasinda kurulan énemli bag da bu makalenin konusunun se¢ilmesinde etken olmustur.

19. Yiizyi’da Fransa ve Paris

19. yiizyilda Fransa; Italya ve Flandre’dan sonra sanatin bagkenti olma yolunda
ilerliyordu. 1789 yilinda gergeklesen Fransiz Ihtilali ile birlikte Fransa’da baslayan
ozgiirliik hareketi su halkalari gibi tiim diinyaya yayilmaya baslamisti. Ulkelerin yonetim
diizenlerinde biiyiik calkantilar yasanmasina ve degisikliklere gidilmesine sebep olan
Fransiz Ihtilali ile birlikte toplumsal olaylarda hareketlilik artmst. 18. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise Fransa’da sosyal yasam, Versailles Sarayi’ndan Paris kent
merkezine kaymaya baglamigti. 19. yizyil ile birlikte Paris artik Fransa’nin oldugu
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kadar, tim Avrupa’nin da sosyal ve kiiltiirel yasaminin baskenti konumuna gelmisti.
Ancak 19. yiizyilin ortalarina gelindigine artan toplumsal ayaklanmalar, kentin karmagik
plan1 ve dar ara sokaklar1 nedeni ile kontrol edilemedigi igin, Seine valisi Baron
Haussman tarafindan Paris tamamen yikilarak, genis bulvarlar, caddeler, sokaklar,
parklar, bahgeler, pasajlar, cesmeler ve su kemerleri ile birlikte diizenli bir kent plani
dogrultusunda yeniden insa edilmisti (Gorsel 5).

Gorsel 5. Camille Pisarro, Montmartre Bulvari, 1897

Bu yeni planlama ile 19. yiizyll Fransa’sinda Paris; donemin 6nde gelen
ressamlarinin, yazarlarinin ve miizisyenlerinin ortak bulusma noktasi haline gelerek bir
yandan gosterisli kiiltiirel yagsam ile 6n plana ¢ikarken, diger yandan da toplumdaki
smifsal ayrimlari daha da belirgin hale getirecek bir kent plana sahip olmustu. Bu yeni
planlamaya gore kent merkezinde seckin sinif olan aristokratlar ile yiikselen sinif
konumunda olan burjuvaziye mensup kisilerin konutlar1 yer alirken, ig¢i sinifin konutlari
ise kentin dig kesimlerindeki banliyolerde yer almaktaydi. Kent planlamasiyla
vurgulanan bu sinifsal ayrim ile Fransa’da yeni toplumsal olaylarin olugsmasinin da
tohumlan atilmis oluyordu. Toplumun o6zgiirlilk yolunda hareket etmeye daha g¢ok
yonlendirildigi 19. yiizyil Fransa’sinda, Paris’in merkez konumda yer aldig1 sanat ortami
da bir o kadar hareketliydi.

19. Yiizy1l Baslarinda Fransiz Resim Sanati

Rokoko ve Neoklasisizm, sonrasinda gelen ve neredeyse tim Avrupa’y: etkisi
altina alan, Romantisizm déneminde de etkin konumunu siirdiiren Fransa, 19. Yiizyil
baslarina gelindiginde tiim Avrupa’da sanatin baskenti haline gelmisti.

“Ondokuzuncu ytizyil boyunca, Fransa dehasimin siirekliligini dort biiyiik ¢igir
gosterdi. Bunlar, Yeni-Klasisizm, Romantizm, Gercek¢ilik ve Izlenimcilik tir.
Birbirine karsit bir dizi tepkiden dogmus olmalarina ragmen, tarihsel agidan ele
alindiklarinda, bu ¢igirlar, kurmacadan dogaya, ‘diisiinsel kurgudan’ ‘duyumlarin
saptanmaswma’, ideal giizellikten gézlemlenen olguya yéonelen siirekli bir evrimden
bagska bir sey degillerdir.” (Bazin, 1998: 428)
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Fransiz Ihtilali gibi toplumsal hareketler, Temmuz Monarsisi gibi devrimler ile
meydana gelen yonetim diizeni ve toplumsal yapidaki degisimler, buhar makinasinin
icad1 ve Sanayi Devrimi ile birlikte is yasaminda makinalagmaya gidilmesi ve buna
paralel olarak gelisen hiz kavrami yasamin icerisinde var olmaya baglamigti. Birbiri
ardina gergeklesen bu toplumsal ayaklanmalar ve teknolojik gelismeler ile yasama giren
hiz kavrami sanata da farkli bakis acilart getirmisti. Bu yasam felsefesi dogrultusunda
Gotik, Rénesans, Maniyerizm, Barok ve Rokoko gibi varligini uzun siire devam ettiren
donem tisluplar yerine artik ¢ok daha kisa siireli olarak varlik gosteren ve ¢ogunlukla da
¢ikis noktasmi Fransa’nin olusturdugu sanat akimlari, yani “Izm”ler donemi baglamustr.

Neo-Klasisizm ve Romantisizm ile baglayan bu dénem 19. yiizyilda Realizm ve
Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, Post Empresyonizm ve Sembolizm gibi sanat
akimlar1 seklinde ilerleyecekti. Tiim bu sanat akimlari biri bitip diger baslayacak sekilde
degil de, birbiri ile i¢ ice gecmis olarak, hatta ayni donemlerde bile etkinlik
gosterebiliyordu. Buna ek olarak bu akimlarm her biri digerine tepki olarak da ortaya
cikiyordu. Resim sanatinda bir yandan devlet tarafindan destek ve kabul géren tarihi ve
mitolojik konulu resimler ile her zaman popiilerligini koruyan portre resimler etkinligini
stirdiiriirken, diger yandan toplumda gerceklesen giinliik olaylari, isciler ve koyliilerin
yasamlarimi ele alan resimler de varlik gésteriyordu. Bununla birlikte bu donemde
manzara konusu da ressamlarin ¢ok fazla tercih ettikleri resim konulari igerisinde yer
almaya baslamisti. Yazar Grigory Petrov (1979: 320), Fransizlarin ve bu donemki
Fransiz resminin genel 6zelliklerini su sekilde agiklamisti:

“Yeniye karsi devamli ozlem duymak, elde edilmis olanla yetinmemek, pesinde
kosulmus bir amagtan sonra; daha baska amaclar, daha baska idealler pesinde
kosmak... Diisiincede ve duyguda daima hareket, degisiklik ve canlilik aramak...
Her iste acele etmek; Fransiz dehdsimin belli bash ozelliklerinden biridir. Her
Fransiz’'in ruhsal varligint dolduran biitiin bu ozelliklerin birlesmesiyle Fransa;
yerinde duramayan bir giic kaynagi, kaynayan bir kazan ve yeni fikirlerin
kaynagtigi bir iilke haline gelmekteydi. Bu nedenle de, ‘biitiin yeni fikir
hareketlerin’ in onciiliigiinii yapmak i¢in ileri atilmaktaydi. Gene ayni nedenledir
ki; Fransa Giizel Sanatlar alaninda da yeni yeni atilimlar yapmak igin biiyiik ¢caba
harcamaktayd:...” (Petrov, 1979: 320)

Avrupa Resim Sanatinda Manzara Konusu

Avrupa resim sanati tarihi i¢erisinde manzara konusu 17. yiizyila kadar tek basina
bir resim tiirli olarak yer almayip bunun yerine yapilan figiirlii kompozisyonlarin arka
planinda resmin tamamlayict unsuru olarak varligini siirdiirmiistiir. 17. yiizyila
gelindiginde Flandre bolgesindeki (giiniimiizdeki Hollanda ve Belgika ) resim sanatinda
manzara konusunun, basli bagina bir resim konusu olmaya basladig1 goriilmektedir. Bu
baslangi¢ dogrultusunda, 18. yiizyila gelindiginde donem iislubu olan Rokoko anlayisi
cercevesinde yapilan “Piknik” temali resimlerde, figiirleri ¢evreleyen (ancak onceki
donemlerden farkli olarak resimlerdeki figiirlerin daha kiigiik bir boyutta oldugu) doga
manzaralarinin, resim kurgusu igerisinde yine ikincil plana itildigi gériilmektedir. 18.
yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise bir yandan Rokoko resim tislubu devam ederken
diger yandan tiim Avrupa’yi etkisi altina alan Romantik tislupta manzara konusu yeniden
bir atilim yasamus, basta Ingiliz ressamlar J.M.William Turner ile John Constable’m acik
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havaya ¢ikarak ¢alistiklar1 eskizler dogrultusunda olusturduklari resimleri olmak {izere,
donemin 6n plana ¢ikan resim tiirlerinden olmustur. “Yiizyillar boyunca figiirlii konulara
bir fon gérevi yapan manzara resmi ilk kez Romantik donemde bir ¢evre olmaktan ¢ikmig
ve figiir resminin oniine ge¢mistir.” (Inankur, 1997: 34)

Gorsel 6. John Constable, Saman Arabasi, 1821

1824’ de Ingiliz Romantik donem manzara sanatcilarindan John Constable’in
birka¢ manzara resmi, o donem Paris sanat ortaminda biiyiilk 6neme sahip olan “Salon
Sergileri (Devlet Sergileri)’nde sergilenmisti (Gorsel 6). Constable’mm manzara
konusunu ele aldig1 bu resimleri, Fransa’da o giine kadar goriilen manzara resimlerinden
tamamen farkli bir etkiye sahipti ve birebir doga gozlemine dayali olarak
betimlenmislerdi. Constable’in doga karsisinda yaptigi eskizlerden ve bu eskizlerden
yola ¢ikarak olusturdugu boya resimlerinden olusan sergide ozellikle agaglar ve
cimenlerdeki parlak yesil renkler bir grup ressami oldukga etkilemis ve bu etkilenme
onlar1 resimlerini agik havada doga karsisinda ¢alismaya yonlendirmisti. “Akademik ve
Romantik anlayistaki manzara resmini, satafatli ve yapmacik tarih ya da kahramanlik
konularindan uzaklastirma ve manzara resmi sanatini yenileme istegi, XIX. yy. burjuva
sanatina kars1 ¢ikan sanatgilar1 bir araya getirdi.” (Barbizon Ekolii Nedir Ozellikleri
Nelerdir, Erigim Tarihi: 21.01.2021) “Fransa’da zaten dogay: ne Neo-Klasik ve
akademik kaygilarla ne de Romantizm’in esrik hayalperest iislubuyla betimlemek
istemeyen, dogrudan gézlem sonucu gergek imgeyi dogal haliyle yansitmak igin can atan
bir sanat¢i kesimi vardi.” (Krausse, 2005: 64) Bu bir grup ressamin agik havada, doga
gbzlemine dayali resim yapma yonelimleri modern manzara resminin de basglangicini
olusturmustur. “... Fransa; resmin ve resim sanatimin, evlerin los ve bogucu havall
odalarimin  duvarlarindan, akademilerin salonlarindan, ressamlarin atélyelerinden
kurtarilarak aciga ¢ikarilmast tegebbiislerini tegvik etmis ve toplum hayatina
kavusturulmast ¢alismalarina biiyiik olciide yardimer olmugtu.” (Petrov, 1979: 320)
Biiyiik sehir merkezlerinin ve endiistrinin ortaya ¢ikmaya basladig1 bir donem olan bu
siiregte, insanlarin i¢ginde bozulmamis dogaya karsi bir 6zlem de olugsmaya baslamist.
Bu dogrultuda manzara konusu da ressamlar tarafindan siklikla ele alinmaya baglanmusti.
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. Romantizm ve sonras;, “doga ilgisi, dolayist ile” goriinii’ye yaklagim
konusunda ozel bir yer ve énem tasir. Bilindigi gibi Fransiz Devrimi ile Sanayi
Devrimi’nin diistinsel ve teknolojik alanda yarattiklar: biiyiik degisim, diger tiim
alanlar gibi plastik sanatlar alaninda da etkili olmus ve yeni bir toplum yapist
ortaya ¢ikarmistir. Bireysel ozgiirliik diisiincesine dayali bu toplum yapisinda
“sanat¢: ne dine, ne de krala baghdir artik. Toplum icinde bir basina kalmistir.
Bir basma kalinca da ¢evresine bakmaktan baska ¢ikar yol bulamaz. Bu ¢evre
sanatgiya, Rilke’nin deyisi ile gormeyi dgretecektir.” (Ayan, 2014: 18-19)

Barbizon Ekolii’nde Manzara (1830-1870’ler)

Romantik resim iislubuna dahil olan iinlii Ingiliz ressam John Constable’in doga
kargisinda ve acgik havada calistigi eskizlerden yola ¢ikarak olusturdugu manzara
resimlerinden etkilenerek, bu tarzda resimler {iretmeye baglayan bir grup Fransiz ressam,
at6lyelerin karanlik ve yapay 1sikli mekanlarindan disart ¢ikarak, resimlerini doga
karsisinda, giin 15181 altinda ve doga gozlemine dayali ¢alismaya baslamislardi. Sanat
tarih¢i Germain Bazin Fransiz manzara resmindeki bu ac¢ilimi su sozler ile agiklamistir:
“Alcakkabartmanin  egemenliginden  kurtulan  peyzaj ressamlari,  Romantik
disavurumculuga uygun diisen bir teknik bulabildiler ve bu arada is¢ilik konusunda
Hollanda okulundan bir¢ok sey ogrenmekten de geri kalmadilar.”’(Bazin, 1998: 428).
Acik havada calisan bu ressamlar 1830’da Paris yakinlarindaki Barbizon kdoyiine
yerlesmisler ve bu koylin hemen yanindaki Fontainebleau ormanlarini kendilerine
calisma mekani olarak se¢mislerdi.

“Bir zamanlar krallarin avlanma alani olan Fontainebleau Ormani, Paris'in otuz
bes mil giineydogusundaki Fransiz manzara resminin ve fotografciliginin kok
saldigi1 yerdir. Piiriizlii ve bozulmamis haliyle bu orman doganin en saf ve
yiiceltilmis bir ornegiydi. Ayirt edici arazisi, yemyesil ormanlari, gorkemli yasl
agaglar, heybetli kaya olusumlart ve yalin platolart ile hem ressamlart hem de
fotografcilar: ceken zengin motifler sunuyordu. Bu orman o kadar ulusal bir gurur
kaynaguydi ki bir kismi 1861'de tarihteki ilk doga koruma alani olarak ayrildi.” (In
the Forest of Fontainebleau Painters and Photographers from Corot to Monet,
Erigim Tarihi: 25.01.2021).

Resim ¢aligsmalarin1 Fontainebleau Ormanlari’nda siirdiiren bu grup; Cozot,
Thédoroe Rousseau, Dupré, J. Francois Millet, Diaz, Daubigny, Troyon adlarinda yedi
ressamdan olusuyordu. Rus gazeteci ve yazar Grigory Petrov bu ressamlar grubu igin su
ifadeyi kullanmistir; “Bu sanatgilara -sonradan Pleiades- yedi iinlii yildiz toplulugu
anlamina gelen ‘Siireyya’ grubu denilmis” (Petrov, 1979: 321,322). 1830’lu yillarin
baglarinda bir araya gelen bu Fransiz ressam grubu, sonradan Barbizon Ekolii ressamlari
ya da Fontainebleau Okulu gibi isimlerle anilmustir. “Barbizon daki Ganne Baba 'nin
hanminda uzun stire kalan ve orada atesli tartismalara girisen bu ressamlarin en
tamnmislar: Daubigny, Millet, Diaz ve Dupré’ydi. Hatta bir ara bu han oylesine ilgi
gormiistii ki, her ressam, orada bir siire kalmak zorunlugunu duymus, dncii sanat
ogretileri konusunda bilgi edinmek isteyenlerin oraya ugramalari aliskanlik haline
gelmisti.” (Barbizon Ekolii Nedir Ozellikleri Nelerdir, Erisim Tarihi: 21.01.2021).
Barbizon ekolii olarak adlandirilan bu grup; resimlerini dogayi birebir gézlemleyerek,
kadrajlarina giren doga pargasini higbir eksiltme ya da fazlalastirma yapmadan natiiralist
bir anlayisla tuvallerine yansitiyorlardi. Temellerini doga gézlemine dayali Antik Yunan
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sanatindan alan Avrupa resim sanati anlayisinda; resmi yapilan nesnelerin dogru
gozlemi, perspektif kurallarina uygunlugu ve 151k goélge etkisi temel kurallar olarak yer
aliyordu. Ozellikle i¢ mekanlarda ve yapay 1sik altinda olusturulan portre, natiirmort gibi
resimlerde resmi yapilan modeli ya da objeyi birebir gozlemleyerek resimler
olusturulabiliyordu. Ancak konu manzara olunca ki zaten bagh bagina bir manzara resmi
gelenegi uzun bir siire olusmamusti, doga gozlemi sadece dis mekanda bulunma siireci
ile sinirli kaliyor, kapali mekanlarda olusturulan manzara resimleri de mecburi olarak
kurgusal bir nitelik tagiyordu. 19. Yiizyilda Barbizon Ekolii ile baglayan a¢ik havada
caligma gelenegi, ressamlara ¢evrelerini gokytiziinde degisen 151k etkilerine bagl olarak
gbzlem yapmalari olanagini saglamisti. Buna bagli olarak ressamlar dogadaki renklerin
1518a gore degistigini fark etmeye baslamiglardi. Bu siirecte resimlerini tamamlayana
kadar gilinlerce ayni1 konumda oturarak ¢alismak; bu ressamlart doga karsisinda yogun
bir gozlem siireci gegirmeye yonlendirmis, ilk bakista fark edemedikleri ayritilari
gorebilmelerini saglamis, gordiiklerini resimlerine bir an dnce yansitabilmeleri i¢in de
hizli g¢aligmaya mecbur birakmisti. Bu mecburiyet onlara dogay: tiim canlhiligi ile
resmetme yetisi kazandirmisti.

“Resim sanatimin tarihi, gériintiiniin- ya da gérmenin-tarihinden baska bir sey
degildir. Teknik ancak gérme tarzi degisince degisir, ancak gormenin ydntemi
degistigi icin degisir. Goriintiideki degisikliklere ayak uydurmak iizere degisir.
Gorme yontemi ise, insanin diinya ile kurdugu iliskive gore degisir. Insan diinyay
ona karsi aldigr tutuma uygun olarak goriir. Dolaywsiyla biitiin resim tarihi bir
anlamda felsefenin, ozellikle yazisiz felsefenin tarihidir.” (Bahr, 2015: 281).

Sanat tarih¢i Niliifer Ondin dogay1 birebir yansitan bu anlayist su sekilde
aciklamaktadir:

“Dogadaki yasam dyle bir yasamdir ki, onun biiyiikliigii ve azameti insanin
kiigtikliigii ile karsilagtirilamaz. Algilanan her seyin arkasinda, var olan her geyin
arkasinda sonsuz ezeli-ebedi bir birlik vardir ki bu Tanridwr. Bu ezeli ve ebedi birlik
bize kendini i¢sel olarak akil, dissal olarak doga seklinde gédsterir ve insan bu
acilimin bir parcasidr.” (Ondin, 2000: 4)

Gorsel 7. Narcisse Diaz da Le Penna , Fontainebleau Orman1  Gérsel 8. C.H. Daubigny, Hasat, 1854

Baslarda yedi kisiden olusan ve doga karsisinda, giin 15181 altinda resimler yapan
bu grup zaman igerisinde bir¢ok ressami da etkilemis, gruba baska ressamlarin da
katilmast ile grup iiyelerinin sayisi hizla artmistir.
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Gorsel 9. C. Corot, Fontainebleau Ormani, 1834

Grubun kurucu iiyelerinden olan Camille Corot’nun manzara resmi konusunda
sOyledigi “Hayatta gercekten yapmak istedigim tek sey, manzara resimleri yapmak”
(Camille Corot French Painter, Erigim Tarihi: 26.01.2021) s6zii grup sanatgilarmin genel
anlayisin1 yansitir niteliktedir. Bu anlayisla birlikte grubun diger iiyelerinden farkli
olarak resimlerinde dogayi natiiralist bir bakis agisi ile ele almanin yaninda resimlerine
siirsel bir ifade de katan Corot “Doganin nesnel goriintiilerine sefkatli bakigi ile manzara
resminin yeni bir tiriini, Fransizca’daki ismiyle ‘paysage intime’i, yani ‘mahrem
manzara'yi yaratmigtir.” (Krausse, 2005: 64) Barbizon Ekolii ressamlar1 resim
konularin1 Fontainebleau ormanlar1 ¢evresinde bulduktan sonra, hayatlarinin sonuna
kadar kendilerini huzurlu hissettikleri bu ¢evrenin resimlerini yapmiglardir. Buradaki
genis diizliikler, tarlalar, biliylik agaclar, batakliklar, cesme baglari, dereler, agac altlari,
kayaliklar, kayaliklar tizerindeki kii¢iik agaglar, otlar, ¢imenler, ormanda otlayan koyun
ve inek siiriileri Barbizon ressamlarinin resim konular1 arasinda olmustur. Bu ugsuz
bucaksiz doga goriiniimlerinde ise zaman zaman doganin sonsuzlugu igerisinde
neredeyse birer nokta halini almis olan insan figiirlerine ¢esitli isler ile ugrasirken
doganin iginde kiigiik birer parga olarak yer verilmistir (Gorsel 7-8-9-10-11).

Gorsel 10. Henri Joseph Harpigness, Gorsel 11. Constant Troyon,
Giin Batimi’nda Manzara, 1895 Sigir ve Koyunlarla Manzara, 1852-58

Ozellikle manzara konusu gercevesinde agac temali resimler bu ekol ressamlari
tarafindan siirekli olarak tercih edilmistir. Bu resimlerde agaglar bir doga unsurundan
Ote, efsanevi birer sahsiyet olarak yer almaktadirlar. Agaglar igerisinde ise “Mese”
agagclar1 grup liyeleri ve acik havada ¢alisan diger gruplardaki ressamlar tarafindan
da tekrar tekrar resmedilmistir. Anitsal yapilari, bogumlu dallar1, oldukga biyiik
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govdelerine karsin yiikseldik¢e incelen dallarin yogun yaprak kiimeleri arkasina
gizlenmesi ile bu resimlerdeki agaglar doga igerisinde herhangi birer 6ge olmaktan
daha ileri giderek, kendilerine ait karakterleri olan, birer agac portresi niteligi
tagimaktadirlar. (Gorsel 12-13-14-15-16-17). Yazar Hermann Hesse’in agaglar i¢in
yaptig1 su tanim, 6zellikle bu resimlerdeki yasli mese agaclarini tanimlar niteliktedir:

“Agaclar hep en etkileyici vaizler olmustur benim icin. Ormanlar ve korularda
halklar ve aileler halinde yasayan agaglara hayramim ben. Tek basina duran
agaclara daha da hayramim. Yalniz insanlar gibidir onlar. Su ya da bu zaaftan
otiirii sivigip giden miinzeviler  gibi degil, yalnizlagmis biiyiik insalar gibi.
Beethoven ve Nietzsche gibidirler. Tepelerinde uguldar diinya, kokleri sonsuzluga
uzanwr ama sonsuzlukta kaybolup gitmez, var giicleriyle tek bir sey icin, onlara
ozgii, onlarda ickin, yasay1 yerine getirmek, biiyiiyiip serpilmek, varliklarini ortaya
koymak i¢in ¢cabalarlar. Hi¢bir sey daha kutsal, hi¢bir sey daha miikemmel degildir
giizel, gii¢lii bir agagtan.” (Hesse, 2018: 11)

Gorsel 12. Théodore Rousseau Gorsel 13. Jules Dupreé,
Apremont Meseleri, 1850-52 Yash Mese, 1870

Gorsel 14: H. Joseph Karpigness Gorsel 15: Camille Corot,
Yash Mese, 1895 Fontainebleau: Bas-Bréau’daki Mese Agaglart
1832-33
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Gorsel 16: Gustave Courbet Gorsel 17. Calude Monet,
Flagey’deki Mese, 1864 Bodmer Mesesi
(Fontainebleau Ormani), 1865

Barbizon Ekolii ressamlari; bu doga goriiniimlerinin her birini yilin ¢esitli
mevsimlerinde ve giin dogumundan baglayarak hava kararip gokyiiziinde ay belirene
kadar tiim zaman dilimlerinde a¢ik havada ¢alisarak olusturdular. Tiim bu resimlerde ise
boyay1 rahat ve genis firca siirlisleri ile ylizeye aktardilar, dogada giin 1g181nda goriilen
renkleri de tiim parlakligi ile resimlerine yansittilar. “... Ama, nesnel algilamasiyla, dig
goriiniisii asarak varliklarin i¢ anlamina yénelen Rousseau disinda, bu sanatcilarin
hepsi, dogayt kendi ruhlar: gibi, tutku dolu, firtinali, tedirgin ve dramatik bir sey olarak
gordiiler.” (Bazin, 1998: 438)

Gerg¢ekgilik/Realizm’de Manzara (1840-1880’ler)

Barbizon ekoliiniin kuruculari igerisinde yer alan J. F. Millet zaman igerisinde
ekollin natiiralist/dogalci anlayistaki resim iislubundan uzaklasarak, dogay1 6n plana
¢ikaran ve yiicelten manzara resimlerine, anitsal bir sekilde resmettigi kirsal kesim koylii
figiirlerini de ekleyerek Fransiz resminde yeni bir dénemin temellerini atiyordu. Doganin
birebir goriindiigii gibi resmedilmesi anlayisinda olan natiiralist/dogalc1 Barbizon’lar ile
yola baglayan Millet resimlerinde, gordiiklerini birebir gordiigii gibi degil de,
cevresindeki gercegi, gergeklik etkisini arttirmak amaci dogrultusunda, bazi ekleme ve
cikarmalar ile yeniden kurgulayarak yansitmaktaydi. Millet’nin bu diistincesi ile ayni
goriisii paylasan Gustave Courbet ortak amaglar1 dogrultusunda, gergegi oldugu gibi, her
yo6nil ile topluma gostermek ve toplumun “géziinii agmak” diisiincesi ile bir araya gelerek
19. yiizy1l Fransiz resim sanatinda “Realizm/Gergekgilik” akiminin 6nciileri olmuslardir.
Ancak Natiiralizm/Dogalcilik ile Realizm/Gergekgilik arasindaki ¢ok ince bir ¢izgi
oldugu i¢in ilk bakista bu iki anlayis arasindaki ayrimi yapmak oldukg¢a zordur. Acik
havada ve doga kargisinda manzara resmi yapma amaci ile bir araya gelen Barbizon
ressamlari igerisinde yer alan Millet (Gorsel 18) ve kendi dogup biyidiigi yer olan
Ornans ve gevresinin resimlerini yapan Courbet (Gorsel 19) Natiiralist/Dogalci anlayista
rettikleri manzara resimlerinden, 19. yiizyil Fransa’sinda meydana gelen toplumsal
olaylar, sinif ¢atigmalar1 ve devrimlerin de etkisi ile bu egilimden uzaklagarak toplumda
gerceklesen olaylar tiim gergekligi ile oldugu gibi resimlerine yansitmak istemiglerdir.
Bu ressamlar; “Paris’in hizla modernlesen kent ve kirsal hayatini gosteren, elestirel,
anlaml, icten, icerik agisindan zengin ve yasayan sanatin yamndadirlar.” (19. Yizyil
Fransiz Realist Ressamlar1, Erisim Tarihi: 21.01.2021)
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Géorsel 18. J.F. Millet, ilkbahar Gorsel 19. G. Courbet
1868-73 Ornans GOriinimu, 1850’ler

Barbizon Ekolii sanatgilari igerisinde yer alarak manzara resimleri yapan Millet
resimlerinde; yasamlarmi giin boyu a¢ik havada, tarlalarda, zor kosullarda ¢aligarak
kazanan emekg¢i koylileri ele almigtir (Gorsel 20). Giin 1smnin figiirler ve manzara
iizerinde biraktig1 parlak renk etkisi ile agik havada olmanin getirdigi atmosferik etkiyi
de g6z ardi etmeyen Millet; vermek istedigi mesaj dogrultusunda, cevresinde
gerceklesen olaylar1 yeniden kurgulayarak resim kompozisyonlarini olusturmustur. Bu
dogrultuda ele aldig1 manzara resimlerinde, sadece manzaray1 resmetmekle kalmamus,
tarlada ¢alisan kdoyliileri saran atmosfer ile biitiinlesmelerini de saglayarak, figiirlerin
manzaranin dogal birer parcasi olduklarina, diislinsel anlamda da ¢alistiklar tarlaya kars
aidiyet duygusu tagidiklarma vurgu yapmustir. Millet, tarlada calisan koyliilerin
caligmalarmi uzaktan kontrol eden toprak at lizerindeki toprak sahibi figliriine de geri
planda kiiciik de olsa yer vererek, toplumdaki smif farkliligini 6n plana ¢ikarmak
istemistir.

Gorsel 20. Jean-Francois Millet Hasatgilar, 1857 Gorsel 21. Gustave Courtbet, Tag Kiranlar, 1851
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Gorsel 22. G. Courbet, Firtina, 1870 dolaylart

Courbet ise yine toplumdaki sinif ayrimini, ig¢i siifinin iginde bulundugu zor
calisma kosullarim1 kurgulamis oldugu biiylik boyutlu resimlerinde tiim gergekligi ile
ozellikle iist sinifi rahatsiz edecek sekilde vurgulamustir (Gorsel 21). Geleneksel olarak
sanatgilarm doganin yikici ve yok edici etkisine dikkat ¢cekmek amaci ile firtina ve sel
gibi dogal afet konularini eserlerinde ele almalari baglaminda Courbet’de, denizde firtina
konusunu isledigi resimlerinde toplumda geceklesen firtinaya gondermelerde
bulunmustur (Gorsel 22). Courbet’nin resimlerinde; “sanat giinliik yasamin iginde sosyal
gercgekligin gosterildigi, alisilmadik ve rahatsiz edici bir araca doniisiir. Figiirlii
resimlerindeki ideal viicut 6l¢iilerinde olmayan, dogal davranislaryla iri yari ve basit
kigiler tepki toplar. Seyredene hos duygular vermeyen gercek¢i konulari ve figiirleriyle
toplumsal elestiri kavramini resme tagir.” (19. Yiizyil Fransiz Realist Ressamlari, Erisim
Tarihi: 21.01.2021) “Ne Realistlerin, ne de Idealistlerin pesinden gidiyorum. Tek hocam
dogadir” sozii ile Courbet, 1848 Devrimi sonrasinda Fransiz Realist okulunun temsilcisi
olur. Milletile beraber Empresyonist ressamlara onciilitk eden Courbet, geng ressamlara
“Gordigiiniizi, hissettiginizi ve istediginizi resmedin” telkininde bulunur.

izlenimcilik/Empresyonizm’de Manzara (1860-1900)

19. yiizyihin ikinci yarisinda makinalasmanin yasama getirdigi hiz kavrami; bu
donemde bazi ressamlarin hayata bakis agilarini ve yasam felsefelerini, buna bagl olarak
da olusturduklar resimleri etkisi altina almistir.
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Gorsel 23. P. August Renoir, Gorsel 24. A. Sisley,
Jules Le Coeur ve Kopekleri Fontainebleau Ormani’ndaki Kirsal
Kirsal Muhafiz, 1870

Bu dogrultuda yasamda uzun siire devam eden gerceklik duygusu yerine, “su an
ve burada olmak™ diisiincesi sanat anlayislarina hakim olmaya baglamistir. Ge¢mis
yasanip bitmisti, gelecek ise heniiz gelmemisti, dyleyse yasam icerisinde tek bir gercek
vardi, o da su anda burada olmak. Su an ise bir saniye sonra gegmise dahil oluyordu.
An’da kalmak ve an’1 yasamak 19. Yiizyilin ikinci yarisinda belirmeye baglayan ve bu
donem ressamlarini da etkisi altina alan bir diistinceydi. Tiim bu diisiinceler baglaminda
kentin hizli yasamu igerisinde hayatlarini siirdiiren ancak Barbizon Ekolii ressamlarinin
da etkisi altinda kalan Calude Monet basta olmak iizere, Camille Pissarro, Alfred Sisley
ve Auguste Renoir gibi bir grup geng ressam Fontainebleau ormanlarinda Barbizon
Ekolii ressamlar ile birlikte agik havada resim yapmaya baglamigti (Gorsel 23, 24).
Bununla birlikte bu ressamlar Barbizonlar ve Realistlerin yapmis oldugu agik hava
resimlerinden daha farkli bir amag¢ dogrultusunda ilerliyorlardi. Bu fark; giin 151g1nin
dogadaki objeler lizerinde biraktig1 anlik izlenimleri hizlica resimlerine yansitmaya
caligmalartydi. Gegip giden an en hizli sekilde onlarin tuvallerine yansimaliydi.
“Izlenimcilik insana retinadan baska bir sey birakmama ydniinde bir ¢abadir. (...)
Izlenimci, goriiniimii bozmaktan ¢ekindigi igin insanin gériiniime yaptigi katkiy1 disarda
birakir. (...) (Bahr, 2015: 283)”. Bu ressamlar ayn1 manzarayi giin igerisinde degisen
15182 bagh olarak tekrar tekrar resmediyorlardi. Bu diislince dogrultusunda Monet,
Sisley, Pisarro, Renoir gibi ressamlar bir doga goriiniimiiniin giiniin farkli 151k
dilimlerinde ¢ok sayida resmini yapiyorlardi.
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Gorsel 25. C. Monet, Giin Dogumunda Bir izlenim Gorsel 26. C. Pisarro, Cit, 1872
1872-73

Isigin anlik goriintiistinii yansitmaya ¢alismalarindan dolay1 da resimlerini hizli
fir¢a siirigleri ve kalin bir boya tabakasi ile olusturuyorlar, tuvalin bazi yerlerini de hig
boyamadan birakabiliyorlardi. Bu da resimlerinde o donemki bakig agisina gore
bitmemislik duygusu olugmasina neden oluyordu.

“Empresyonizm, gercekligi iki boyutlu bir yiizeye indirgedigi gibi, bu iki
boyutluluk i¢inde onu kesin bigimlenigten yoksun, noktaciklar sistemi ile resme
aktarir. Diger bir deyisle, bu akim yalniz plastige ve mekdna degil, ayni zamanda
desene ve c¢izgisel olana da aldirmaz. Resim, agik seciklikten ve belirginlikten
kaybettigini, duyumsal c¢ekicilikten kazanwr, enerji ile yiiklii duruma gelir.
Kazanilan bu ozellikler ise empresyonistlerin baslica amaglaridir.” (Hauser, 2006:

335)

Giin 1518 anlik izlenimlerini resimlerine yansitma anlayigi g¢ergevesinde
yaptiklar1 bu caligmalar1 donemin Paris “Salon Sergileri” ne kabul edilmedigi i¢in
“Reddedilenler Salonu”nda sergileyen bu geng ressamlar; o yillara kadar begenilen ve
kabul goren, atdlyelerde uzun siirede, yapay 1sik altinda kurgulanarak olusturulmus
mitolojik ve tarihi konulu resimler ile karsilastirildiginda, oldukca kaba saba, bayag: ve
bitmemis resimler yaptiklari elestirisi ile donemin s6zii gegen sanat gevreleri tarafindan
biiyiik bir tepki toplamis haksiz, agir ve yikici elestirilere maruz kalmislardir. Yine bu
elestirel bakig agist dogrultusunda grup iiyelerinden C. Monet’nin “Giin Dogumu/Bir
izlenim”(Gérsel 25) isimli tablosunun isminden yola cikilarak dénemin sanat gevresi
tarafindan bu geng ressamlar grubuna, elestiri amactyla Empresyonistler/izlenimciler
ismi verilmistir.

Ancak uzaktan bakildiginda ne oldugu anlasilan bu resimlerin goziin optik
yanilsamasina bagli olarak, aslinda dogru olarak resmedildigi, riizgarda hareket
halindeki aga¢ dallar1 ve yapraklarinin sabit olarak duramayacagi, ancak goze renk
titregsimleri olarak yansiyabilecegi ¢ok sonralari kavranabilecekti. Yazar Hermann
Bahr’m tanimu ile Izlemimciler: “(...)dogaya giivenmez, dolayisiyla onu insanilesmeden
once, hazirliksiz yakalamak ister. Gérmenin ilk anina geri gider, izlenimi bizimle ilk
baglanti kurdugu anda, bizi ilk etkiledigi anda, bir duyum haline gelme siireci icindeyken
yakalamak ister.” (Bahr, 2015: 283)
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Empresyonistler’in Barbizon ressamlarinin 6nderliginde basladiklar1 agik havada
resim yapma aliskanligin1 kazanmalarinda 6zellikle Camille Corot’nun biiyiik etkisi
olmustu.

“Fontainebleau ormaninda ¢alisan Corot ve diger peyzaj sanat¢ilari, Izlenimciler
lizerinde sadece agik hava resmine olan baghliklarinda degil, ayni zamanda daha
parlak bir paleti benimsemelerinde de onemli bir etki olusturmugstur. Corot, agik
renkli bir zemin kullanarak resimlerine giimiisi bir 151k ve siirsel bir his
katti. Ozellikle Pissarro, kendisini Corot'un Ogrencisi olarak tammlad: ve
manzaralarmmin yatay katmanlarinda, Corot'un klasik egitiminin ve dikkatli
kompozisyonlarinin miras¢isi oldu.” (In the Forest of Fontainebleau Painters and
Photographers from Corot to Monet, Erigim Tarihi: 25.01.2021)

XS NICRIAS

Wil -+
[

Gorsel 27. C. Pisarro, Karda Marly Ormani’nda Gorsel 28. A. Sisley, Port Marly’de Sel, 1872
1869

Monet, Sisley, Pissarro, Renoir ile birlikte Manet ve Degas’nin da dahil oldugu
bu grup resimlerinde giinliikk yagsami ele alan konulardan, portrelere, Paris kent
gorlinlimlerinden, doga goriiniimlerine kadar ¢ok cesitli konularda, anlik izlenimlerini
yansitma amact dogrultusunda resimler tiretiyorlardi. (Gorsel 26-27-28)

Bu baglamda Monet’nin gruba ismini de veren ve bir deniz manzarasinin
resmedildigi “Giin Dogumu/Bir izlenim” isimli resmi ile Fontainebleau Ormani’nindan
yaptig1 resimler ile gelincik tarlalar1 ve niliifer ¢igeklerini konu edindigi resimleri
manzara konusunda ele aldig1 resimlerinden baslicalaridir. Grubun diger iiyelerinin de
Fontainebleau ormanlarindan yaptiklar1 manzara resimleri ile baglayan ve ¢esitli doga
goriiniimleri ve sel, kar gibi mevsimsel hava kosullarina bagli degisen doga
goriiniimlerini ele aldiklart manzara resimleri 19. yiizyilin ikinci yarisindaki Fransiz
manzara resminin orneklerini olusturmaktadir
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Neo-Empresyonizm ve Post-Empresyonizm’de Manzara (1880-1910)

Gorsel 29. Paul Signac , 1889 Gorsel 30. Gerog Seurat, 1888
Grande-Jatte Adasinda Yelkenli

Bu doénem Fransiz resim sanatinda birbiri ile baglantili olarak ilerleyen sanat
akimlart  dogrultusunda Empresyonizm’den etkilenen ancak temel aldiklar
Empresyonizm diisiincesinden yola ¢ikarak farkli bir egilim sergileyen Neo
Empresyonistler ve Post Empresyonistler de resimlerinde ¢ogunlukla manzara resmine
yer vermiglerdir. Neo Empresyonist ressamlar olan Seurat ve Signac’in
puantilist/noktalamaci tarz ile olusturdugu resimlerinde manzara konusuna gerek tek
basina, gerekse de figiirlerin arkasindaki mekan baglaminda yer verildigi goriilmektedir.
(Resim 29-30)

Gorsel 31. V. Vongogh,
Ekin Demetleri ve Hasatgilar ile Bugday Tarlasi
1888

Post-Empresyonist ressamlar icerisinde yer alan V. Vangogh, P. Gauguin ve P.
Cezanne’in da resimlerinin biiyiik bir ¢cogunlugunu a¢ik havada calistiklart manzara
resimleri olusturmaktadir. Bu ressamlar igerisinde V. Vangogh Hollandali olmasina
ragmen Fransiz Realist ve Empresyonist ressamlarindan etkilenerek yine Fransiz Post
Empresyonist grup icerisinde yer aldig1 i¢in onu da Fransiz manzara ressamlar1 arasinda
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degerlendirmeye aliyoruz. Realist ressam Millet’nin tarlada caligsan insanlar ele aldigi
resimlerinden ve Empresyonist ressamlarin parlak renklerden olusan agik hava
resimlerinden etkilenen Van Gogh, kendi i¢ coskusunu da resimlerinde genis firga
stiriisleri, kalin boya tabakasi ve parlak renkler ile yansitarak resimlerini disavurumcu
bir anlayis dogrultusunda olusturmustur. “Vincent Van Gogh, kendi ifadeci tavriyla
igsellestirdigi resimlerini yaparken fotograf gercekligi ya da dogamin bire bir
goriintimiinii degil, kendi diinyasinin resmini yapiyordu. Bi¢imi oldugu gibi ele almiyor
kendince doniistiirdiigii gercekligi ile resmediyordu. Bu anlamda dogayi taklitten
uzaktir.” (Tetik¢i, 2010: 20) Doga ile i¢ ice olmak, dogada agik havada galigmak
Van Gogh i¢in biiyii bir 6nem tasiyordu, “Dogada sifalandwrict giicler hissediyordu:
1888 Subatinda bedeni ve ruhu i¢in daha saglikl bir ¢cevre umuduyla Paris 'ten ayrildi.
Son olarak kardesi Theo’nun bebegi hastalandiginda tavsiyesi Paris’ten kirsala
tasimmmalart yoniindeydi.” (Yildirnrm, 2018: 610) Manzara resimlerinin biiyiik bir
boliimiinti Paris disinda Arles ve Anvers gibi yerlerde gergeklestiren Van Gogh bu
resimlerini ¢ogunlukla acik havada ve giin 15181 altinda resmetmistir (Gorsel 31).

Gorsel 32. P. Gauguin, Gorsel 33. P. Cezanne
Martinik Manzarasi, 1887 St. Victoire Dag ve Biiyiik Cam Agaci, 1887

Bu grup igerisinde yer alan ve bir siire Van Gogh ile Arles’de birlikte kalarak
caligmalarmi siirdiiren Gauguin, sonrasinda bozulmamis doga ve bozulmamis yerel
insanlara ulagsma amaci ile gittigi Panama, Markiz Adalar1 ve Tahiti’de aradigini bulmus
ve bu ¢evrenin goriiniimleri ile buralarda yasayan halki model aldig1 ¢ok sayida sembolik
altyapili resimler tiretmistir (Resim 32). “Gauguin 'in tropik iilkelere tutkusu bir yandan
uygarliktan kagistir, ama bir yandan da Giiney Amerika’da gecirdgi ¢ocuklugunun
mutlu giinlerini yeniden yakalama ¢abasidir.” (Walther, 1997: 15) Son olarak “Dogay:
kare, kiip ve prizmalar olarak goriiyorum” diyerek Modern Sanatin kurucu sayilan
Cezannne’da Paris yakinlarindaki Aix-en Provence’a giderek, oradaki St. Victoire
Dagr’nin resimlerini yapistir. “Sainte-Victoire dagi, Aix’in iistiindeki sert kayada
oldugundan daha baska tirlii- ama daha az enerjik olarak degil- olugmaktadir ve
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yeniden olusmaktadir diinyanmin bir ucundan digerine. Oz ve varolus, imgelem ve gercek,
gortiniir ve gortinmez-resim, tensel ozlerden, etkin benzerliklerden, sessiz anlamlardan
olusan diigsel evrenini agarak biitiin kategorilerimizi barindwrmaktadir.” (Merleau-
Ponty, 2016: 44) A¢ik havada ve dogrudan dogruya doga karsisinda olusturdugu otuz
kadar suluboya ve yagliboya resimden olusan St. Victorite dag: dizisi ile Cezanne 19.
yiizyil sonlarinda Fransiz agik hava manzara resimleri ile 20. yiizyila gecis siirecinde bir
kopri olusturmustur (Resim 33).

Sonug¢

Sonug olarak Fransiz resim sanatinda manzara konusu, 6zellikle 19. yiizyilda
biiyiik 6nem kazanmisg, dnceki donemler ile karsilastirildiginda, bu dénemden itibaren
sadece figiirlere bir mekan olugturmak amacindan 6te, tek basina resim konusu olarak
sanat tarihindeki yerini almistir. Bu dogrultuda manzara resimlerinin olusturulmasi
stirecinde, 19. yiizyill baslarinda Fransiz ressamlar yapay 1sik altinda galigtiklar
atdlyelerinden disan ¢gikarak kendilerine ¢calisma mekéani ve resim konusu olarak dogay1
se¢mislerdir. Ressamlarin doga karsisinda ve agik havada ¢aligmalari onlara giin 1g1gmin
etkisi ile bigimlerin renklerindeki degisimleri gozlemleme imkéani saglamustir. Bu
gbzlem; ressamlarin dogay1 uzun siire dikkatli bir sekilde inceleme, 15181n etkisi ile
renklerde olusan parlaklik ya da 15181n azalmasi ile olugan matlik etkisini fark etmelerine
yol agmustir. A¢ik hava ressamlarinin gorme ve algilama konusunda bir biling diizeyine
ulagmalari, o doneme kadar atdlyelerinin kisith 1518inda resimlerini olugturan
sanatcilarin dogaya bakisinda biiyiik bir acilim yasamalarini saglamigtir. 19. yiizyila
kadar 1s1k-gblge ve perspektif kurallarina uygun olarak ve gozleme dayali resim
olusturmak Avrupa resim sanatinin zaten 6ziinii olusturuyordu. Ancak bu gozlem kapali
mekanlarla simirh kaliyor, dogadan yapilan gézlem ve eskizler dogrultusunda, gerekli
ekleme ve ¢ikartmalar da yapilarak resimler kurgulaniyordu. Ressamlar bu siirecte
resmin ihtiyacina gore renklere de istedikleri gibi miidahale edebiliyorlardi.

Fransiz resim sanatinda 19. ylizyilin baglarinda Barbizon Ekolii ressamlari ile
baglayan a¢ik havada manzara resmi yapma gelenegi, bir dnceki kusagin, sonraki gelen
kusaga oOnciiliilk etmesi ile 19. ylizy1l boyunca siirmils ve manzara konusuna yeni
acilimlar getirilmesi ile 19. ylizy1l Fransiz Resim Sanati modern manzara resminin de
baglaticist sayilmistir. Barbizon Ekoli ressamlarinin  dogalci/natiiralist anlayisla
siirdiirdiikleri ¢aligmalar ile baslayan bu doga gozlemi, resmedilen manzara karsisinda
giinler siliren ¢aligmalar sonucunda olusturuluyordu. Ac¢ik havada, giin 15181 altinda
devam eden bu ¢alisma siirecinde Barbizon ressamlariin ¢alismaya bagladiklari an’da
151k ve hava kosullar1 nasilsa bunu gozlemliyor, bu gbzlemlerini resim bitene kadar
stirdiiriiyor ve sonug olarak resmedilen doga gorliniimii ayn1 olmakla birlikte, resim
bittigindeki renkler daha ¢ok son gozlemi yansitryordu. Bu baglamda Barbizon Ekolii
ressamlar1 dogadaki sadece bir an’mn degil an’lar toplammin resmini yapiyorlardi.
Baslarda bu ekole katilan Gergekgi/Realist ressamlar da yine agik havada manzara
resimleri ¢alisiyorlardi, ancak onlarin Barbizon ressamlarindan farki, manzaralara
toplumsal igerikli mesajlar baglaminda figiirler ekleyerek, manzara ve figiir iliskisini
yeniden kurgulamalartydi. 19. yiizyiln ikinci yarisina gelindiginde Izlenimci /
Empresyonist ressamlar da yine resimlerini Barbizon Ekoliil ressamlarinin agik havada
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ve giin 15181 altinda ¢alisma anlayislarmin etkisi ile olusturmaya baslamigslardi, ancak
Empresyonistlerin manzara konusuna yaklasimi1 Barbizon ressamlarinda daha farkli bir
yola dogru yonelmisti. Empresyonistler resmettikleri goriiniimiin anlik izlenimlerini
resmediyorlardi. Bagladiklar1 resme bir siire devam ediyor, 151k degistiginde hemen
baska bir tuvale gegerek ayni manzarayr degisen yeni 1s18a gére yeni bastan
resmediyorlardi. Is1g1 aninda yakalamak i¢in de ¢ok hizli ve genis firga siiriigleri ile
calistyorlardi. Yani an’da olmak ve an’1 yakalamak Empresyonist ressamlarin sanat

felsefesini olusturuyordu.

19. yiizyilin basindan ayni ylizyilin sonuna kadar Fransiz resminde, manzara
resmi baglaminda, gegen siire¢ sanat tarihinde gorme aligkanliklarimin degistirilmesi
agisindan biiyiik 6nem arz etmistir. Bu baglamda bati anlayisina yonelik Tiirk resim
sanatinda da minyatiir resim geleneginden koparak batili anlamda 1s1k-gblge, perspektif
ve doga goézlemine dayali resim olugturmanin baglangi¢ siirecinde askeri okullardaki
resme yetenekli genglerin, yine askeri okullarda harita ve top ¢izimi 6gretmek igin
hocalik yapabilmeleri amaci ile resim egitimi almak {izere 19. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Fransa’ya gonderilmeleri Tiirk resim sanati ile 19. yiizyil Fransiz resim sanati
arasindaki iletisimin baslangici olmustur. Basta Seker Ahmet Pasa olmak tizere askeri
okul kokenli Tiirk 6grencilerin Barbizon Ekolii ressamlarmin agik havada, doga
gbzlemine dayali resim ¢alisma anlayiglarindan etkilenerek yurda geri dondiiklerinde bu
anlays dogrultusunda resimler yapmalari 19. yiizy1l Fransiz manzara resmi ile 19. yiizyil
Tiirk resim sanati arasinda siki1 bir bag kurulmasini saglamugtir. Asker ressamlardan olan
Seker Ahmet Pasa’nin 1864°de resim egitimi almak {izere Paris’e gonderilmesi, burada
Mekteb-i Osmani’de resim egitimi alarak bu egitimini Paris Giizel Sanatlar
Akademisi’nde devam ettirmesi, Paris Salon sergilerine bir resminin kabul edilmesi,
Uluslararasi Paris Sanat Fuarinda bir eserinin sergilenmesi ve Sultan Abdiilaziz’in istegi
ile Dolmabahge Sarayr’nin duvarlara asmak iizere Paris’deki Goupil Galerisi’nden
Barbizon Ekolii ressamlarina ait manzara resimlerini satin almas1 19. yiizy1l Fransiz
manzara resmi ile bati anlayisma yonelik Tiirk resim Sanati arasindaki bagi
pekistirmistir. Kurulan bu bag ile birlikte 19. yiizyilin baslangicindan sonuna kadar
gecen siireg igerisinde Fransiz manzara resmi konusu otuz yil kadar geriden de olsa basta
Seker Ahmet Pasa olmak iizere diger asker ressamlar, Hoca Ali Riza ve 1914 Kusagi
ressamlariin agik havada, giin 15181 altinda olusturduklari manzara resimleri ile devam
ettirilerek 19. yiizy1l Fransiz manzara resmi ile 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baglarinda
Tiirk resim sanatina yansimalarini bulmustur.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Constant_Troyon#/media/File:Constant_Troyon_-_Landscape_with_Cattle_and_Sheep_-_49.6_-_Minneapolis_Institute_of_Arts.jpg
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Burcu PEHLIVAN

Gorsel 12. Théodore Rousseau, Apremont Meseleri, 1850-52
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3f/Ch%C3%AAnes_Aprem
ont_by Rousseau_Louvre_RF1447_nl.jpg. (Erisim Tarihi: 20.01.2021).

Gorsel 13. Jules Dupré, Yash Mese, 1870
https://en.wikipedia.org/wiki/Jules Dupr%eC3%A9%/media/File:The Old Oak
by Jules_Dupr%C3%A9, ¢1870.jpg. (Erisim Tarihi: 30.01.2021).

Gorsel 14. H. Joseph Karpigness, Yasli Mese, 1895
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/84/Henri_Joseph_Harpignie
s - Le vieux Ch%C3%AAne.jpg. (Erigsim Tarihi: 19.01.2021).

Gorsel 15. Camille Corot, Fontainebleau: Bas-Bréau’daki, Mese Agaglari, 1832-33
https://www.chegg.com/flashcards/exam-1-slides-57b80e5f-66d2-4¢93-80e0-
9122f3c63dfc/deck. (Erisim Tarihi: 30.01.2021).

Gorsel 16. Gustave Courbet, Flagey’deki Mese, 1864
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Oak_at_Flagey#/media/File:Gustave_Courbet
- Le ch%C3%AAne de Flagey.jpg. (Erisim Tarihi: 31.01.2021).

Gorsel 17. Calude Monet, Bodmer Mesesi , (Fontainebleau Ormani), 1865
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Le _Chene _de Bodmer%
2C La Route de Chailly %28Monet%29.jpg. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 18. J.F. Millet, ilkbahar, 1868-73
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Fran%C3%A70is Millet (1) -
Spring_- WGA15693.jpg. (Erisim Tarihi: 28.01.2021).

Gorsel 19. G. Courbet, Ornans Goriinimii, 1850’ler
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436025. (Erisim Tarihi:
26.01.2021).

Gorsel 20. Jean-Francois Millet, Hasatcilar, 1857 https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-
Fran%C3%A7o0is Millet#/media/File:Jean-Fran%C3%A70is Millet -
Gleaners - Google Art Project 2.jpg. (Erigim Tarihi: 31.01.2021).

Gorsel 21. Gustave Courtbet, Tas Kiranlar,
1851https://en.wikipedia.org/wiki/The Stone Breakers#/media/File:Gustave C
ourbet - The Stonebreakers - WGA05457.jpa. (Erisim Tarihi: 31.01.2021).

Gorsel 22. G. Courbet, Firtina, 1870 dolaylar1
https://ro.m.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Gustave Courbet - Waves -
Google Art Project.jpg. (Erigim Tarihi: 28.01.2021).

Gorsel 23. P. August Renoir, Jules Le Coeur ve Kopekleri
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste Renoir -
Le peintre Jules Le Coeur et ses chiens dans la forC3%AAt de Fontai
nebleau_(1866).jpg. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).
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19. Yiizyil Fransiz Resim Sanatinda Manzara

Gorsel 24. A. Sisley, Fontainebleau Ormani’ndaki Kirsal Kirsal Muhafiz, 1870
https://www.nga.gov/features/slideshows/in-the-forest-of-
fontainebleau.html#slide 14. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 25. C. Monet, Giin Dogumunda Bir Izlenim 1872-73
https://tr.wikipedia.org/wiki/Claude Monet#/media/Dosya:Claude _Monet, Imp
ression, soleil_levant, 1872.jpg. (Erisim Tarihi: 27.01.2021).

Gorsel 26. C. Pisarro, Cit, 1872
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Fence (Camille Pissarro ).jpg.
(Erigim Tarihi: 26.01.2021).

Gorsel 27. C. Pisarro, Karda Marly Ormani’nda, 1869
https://www.wikiart.org/en/camille-pissarro/entering-the-forest-of-marly-snow-
effect. (Erigim Tarihi: 30.01.2021).

Gorsel 28. A. Sisley, Port Marly’de Sel, 1872 https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.66436.html. (Erigim Tarihi: 26.01.2021).

Gorsel 29. P. Signac, 1889 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_Signac_-
Cassis,_Cap_Lombard, Opus_196 - Google Art_Project.jpg. (Erisim
Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 30. G. Seurat, Grande-Jatte Adasinda Yelkenli,
1888https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges seurat, la senna_all
a_grande-jatte, 1888, 02 barca.jpg. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 31. V. VonGogh, Ekin Demetleri ve Hasatgilar ile Bugday Tarlasi,
1888https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh#/media/Dosya:The_Corns
hocks_- Nationalmuseum_-_18806.tif. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 32. P. Gauguin, Martinik Manzarasi, 1887
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/4941/martinigue-landscape.
(Erigim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 33. P. Cezanne, St. Victoire Dag1 ve Biiylik Cam Agact,
1887https://www.pivada.com/paul-cezanne-buyuk-cam-agacli-sainte-victoire-
dagi-1887 dolaylari. (Erigim Tarihi: 25.01.2021).
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