BiR BASKA YONDEN NEDIM
Yard. Dog. Dr. Ziya AVSAR’

Sekvayr koy Nedim ki elbet bu riizgar
Eskeste fiilk-i kamina bir badban verir

Klasik Tiirk edebiyatina dehasiyla damgasini vuran sairlerin sayi-
st bir elin parmaklarin1 gegmez. Nedim’in bu istisnai saymnin i¢inde oldu-
gu, biitlin uzmanlarin ortak goriisiidiir. Bu goriisiin bir sonucu olarak, son
ylzy1l igerisinde iizerinde en ¢ok arastirma yapilan sairlerden birisi de
Nedim olmustur. Bu aragtirmalar, doneminde tam anlamiyla degerlendiri-
lemeyen sairin dogru anlasilmasina biiylik ol¢lide hizmet etmis ve onu,
sanat giicliyle orantili bir sekilde anlayip degerlendiren bugiinkii konu-
muna getirmigtir. Nedim’in biyografisi, asirlik bir siire¢ icerisinde, aras-
tirma metinleri iginden gelen bir birikimle genigleyerek son bigimini alir.

Nedim’in siirlerinin serhe yonelik yakin okumasii gercgeklesti-
rince bende, bu son bigimin giivenilirligi konusunda bir takim kuskular
uyandi. Lale devrinin déhi sairi i¢in hem hayatini hem de eserini kusatan
ti¢ sifat kullanilir; zevk, nese ve coskunluk. Vakia bu niteliklerle, yasayis
tarzi ve siirleri de ortiismektedir. Sairin hayati ve sanati lizerine egilen bi-
rinin, bu intibalarin diginda nitelikler bulmasi da zor gibi gériinmektedir.
Ama, sanat s6z konusu oldugunda, dahi bir sairin sanatini arastiriciya bu
kadar kolay teslim etmesi, asikarligin bu kadar ortada olusu bizi, bir aca-
ba sorusuyla kars1 karsiya getirir. Acaba Nedim’in sanati, birkag okuma-
da ele gelen bir sey midir, sdyledikleri diiz bir mantik anlayigina gore mi
diizenlenmistir, baska bir iletisi yok mudur?

Nedim’in fitrati, sahsi ve ailevi hayat ¢izgisi ve doneminin tarihi
stireci, birbiri lizerine getirilirse; zevk, nese ve coskunlugun 6zlem duyu-
lan seylerin ad1 oldugu anlasilir. Nedim, yaratilis olarak son derece hassas
bir mizaca sahiptir. Bu hassasiyet; ailenin maruz kaldig: bir fecaatin kagi-
nilmaz sonucu olarak panige, korkuya ve vehme dogru bir seyir izleyerek
marazi bir hal almistir. Kaynaklarin illet-i vehime dedikleri; benligi saran
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daimi korkunun, Nedim’in hassas ruhunda mayalanmasi, toplumdan aile-
ye yonelen trajik bir infialin sonucudur. Sairin biiyiikbabas1 Miilakkap
Mustafa Muslihiddin Efendi’nin ling edilmek suretiyle feci bir sekilde 61-
diiriilmesi; seckin, yiiksek ve “kiiltiirlii” ! olarak bilinen bu aileyi, muh-
temel ki ortak bir endise, korku ve gelecek belirsizliginden bag veren bir
umitsizlik ile sarmistir. Bu nahos olaydan sonra ailenin can, mal ve 1rz
giivenligi konusunda nasil bir korkunun igerisinde gidip geldigini, done-
min sosyal tarihini bilenler tahmin etmekte zorlanmayacaklardir. Sug ve
cezanin sahsiligi, donemin idrakine tamamen yabanci seylerdir. Aileden
birinin muhatap oldugu bir lin¢ girisimi, biitiin ailenin ling edilmesiyle
sonuglanabilecek bir toplu eylemi tetikleme tehlikesine her an yol agma
ihtimalini beraberinde tasimaktadir. Zira, toplumun genel kabulii agisin-
dan cezalandirmanin kan bagi miinasebetiyle aileye tesmili, onaylanip
onaylanmamasi bir yana, beklenmedik bir sey degildir. Bu agidan bakin-
ca, ailenin hayatinin, ling olayindan sonra, Muslihiddin Efendi’nin sona
eren hayatiyla birleserek, onun agir gélgesi altinda siirecegine siiphe yok-
tur. Bu ailede; Muslihiddin Efendi’nin feci akibetinin kendi baglarina ge-
lecegi endisesinden kaynaklanan miisterek korku, siire¢ icerisinde zayif-
layarak etkisini yitirmis olmalidir. Ne var ki, bu nahos olay izleri, sinir-
lerinin ¢ok saglam olmadigini bildigimiz Nedim iizerinde ¢ok ciddi bir
tahribata sebebiyet vermis olmalidir.

Bu yorumun en somut belgesini, Nedim’in eserinden 6nce, haya-
tinin noktalanig bi¢iminde buluruz. Muhsin Macit, kaynaklarda Nedim’in
Olimiine iligkin bilgileri degerlendirirken iizerinde durdugumuz konuya
ilk kez dikkat ¢ekerek, su tespiti yapar: “Kaynaklarda sairin, séz konusu
isyant takip eden giinlerde illet-i vehimeden veya ickiye diiskiinliigii ne-
deniyle titreme hastaligindan oldiigiine dair bilgiler kayithdir. Giivenilir
biyografi miielliflerinden Siileyman Sadeddin, Nedim in ihtilal esnasinda
korkudan evinin damindan diiserek oldiigiinii soylemektedir. Bu act aki-
bet, sairin belki de son bir kurtulus timidiyle evinin damina ¢iktigini veya
dedesinin yasadig tecriibenin tekrar edilmesine imkan vermemek igin 6-
liimii tercih ettigini akla getirmektedir.””

Patrona Halil Isyani’nin vukd bulmasi, Nedim’in kiiciikliigiinden
beri iginde biiyiittiigli vehim hastaliginin idrakine galebe ¢almasina yol
acar. Bagina gelebilecek muhtemel bir belad korkusu, sik goriilen bir kara-
basan gibi, onun ruhunda, gegmise yonelik bir derinligi olan malum faci-
ay1 canlandirir. Bu algi, onu insiyaki olarak evinin damina g¢ikartir ve
kagmak isterken diigiip 6lmesine yol acar. Felaket suurunun felaketin ger-

Hasibe Mazioglu, Nedim’in Divan siirine Getirdigi Yenilik, Ak¢cag Yay., Ank.,
1992, s.,13.
2 Muhsin Macit, Nedim Hayati Sanati, Ak¢ag Yay., Ank., 2000., s., 13.
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ceklesmesinden daha yikici olduguna bundan iyi 6rnek olamaz. Nedim
derin bir sezgiyle, adetd bu mukadder felaketi bekler gibidir. Suurunu sa-
ran bu felaket hissinin siirekliligine karsi, bu hissi siliklestiren zevk, nese
ve coskunluga dogru iradi bir hamleyle atilir. Bu hayat hamlesi, son dere-
ce anlagilir ve beseridir.

Nedim’in ¢ok fazla igmekten dolayi titreme illetine yakalanmasi
da bu agidan lizerinde 6nemle durulmasi gereken bir veridir. Sairin sade-
ce ickiyle yetinmeyip afyon kullandig:® da dogruysa, onu bu iptilalara sii-
rikleyen seyi sadece; “hayattan zevk alma, giinii giizel yasama” “anlayi-
styla bagdastirmak yeterince ikna edici degildir. Sairin ickiye, sihhatini
bozacak derecede diiskiinliik gostermesinin nedeni, zevk almay1 da goz-
den uzak tutmayarak, yukarida analizini yaptigimiz psikolojik rahatsizlik-
tan bir miiddetligine kurtulma ihtiyacina yonelik de olabilir. Sairin yipra-
nan sinirlerini teskin etmek ve kendisine stirekli eslik eden korkudan kur-
tulabilmek i¢in icki ve afyona sigindig1 anlasiliyor.

Bu siginmaysi, sahsi bir teskin ihtiyacina baglamak da tek bagina
tamamlayici bir yargi degildir. Nedim’in davraniglarinin disavurum bigi-
minin ardindaki izleri iyi siirebilmek igin, tarihi seyre de bakmak lazim-
dir. Déneminin toplumunda; siradan bir fert olarak degil, segkin bir aydin
olarak yasayan Nedim’in hayata bakisinda, siiphesiz tarihi siirecin de cid-
di etkileri olmalidir.

Osmanli Devleti, 18.yiizyila; hiikiimleriyle, Avrupadaki hakimi-
yetini tartisilir hale getiren Karlofca anlasmasini imzalayarak girer. Bu
anlagma sonucunda ciddi bir toprak kaybina ugrar. Her seye ragmen an-
lagmayla; 16 yil boyunca siiren ¢cok cepheli savaslara ara verilerek, devlet
yaralarini sarma firsati elde edilmistir. Ancak, devletin iktisadi durumu-
nun son derece bozulmasi sonucu, gereken vergi gelirlerinin saglanmasi
icin, halkin yeni vergilerle bunaltilmasi kaginilmaz olmustur. Siiphesiz bu
girisim halk nezdinde biiyiik o6l¢iide hosnutsuzluk uyandirmusgtir.
Karlof¢a’dan 12 yil sonra 1711°de Ruslara kargi kazanilan Prut Savasi ve
Sehit Ali Pasa’nin, Mora’daki basarisi sonucu, bazi topraklar geri alinmis
ise de Ali Pasa’nin Mora’daki basarinin mevzi olusunu anlamayarak, de-
gerlendirme hatast yapip Avusturya ve Venedik’le savasa tutugmasi,
1716’daki Petervaradin yenilgisini getirmis, ardindan 1718’de Pasarofca
Anlasmasi’na imza atmak kacinilmaz olmustur. Pasarofca’dan sonra Os-
manli Devleti’nin Avrupada tutunamayacag fiilen anlagilmigtir. Bunlara
paralel olarak, Anadolu’da karigiklik ve isyanlarin da 6nii alinamamus,
devletin dogu sinirinda Iran ile giristigi miicadeleler de Iran lehine toprak

Sevket Kutkan, Nedim Divamindan Se¢meler, KBY ., ist., 1981, s., VIII.
4 Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Ak¢ag Yay., Ank., 2000, s., 211.
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kayiplariyla sonuglanmugtir. Ozellikle 1729°da, Nadir Sah karsisinda ug-
ranilan yenilgiye karsi, Saray’in takindig1 kayitsizlik, sabirlari tagirmis ve
toplumdaki bu galeyan, Patrona Halil isyaninin 6niinli agmustir.

Bdyle bir tablo karsisinda, birakiniz Nedim gibi duyarli bir aydi-
n1, siradan bir vatandagin bile karamsarliga kapilmasi kaginilmazdir. Ne-
dim’in sarayla olan sicak ve yakin miinasebeti, yogunlagsan bu sorunlara
kars1 devletin ne gibi ¢oziimler iiretip liretemeyecegini bildigini gosterir.
Bu bilmenin; islerin hi¢ de iyiye gitmedigine dair bir izlenim oldugunu
ileri stirmek, sanirim yaniltict olmaz. Yasanan aldatici refah ve siikiin do-
gal bir gelismeye bagl olmadigindan sairin, kopacak muhtemel bir firtina
beklentisinde oldugunu tahmin etmek zor degildir. Zaten Nedim’in olgu
ve olaylar1 algilayis bigimi, 6ncesi ve sonrasiyla ayni anda duymak oldu-
gundan, isyan1 ve sonuglarii, olmayana ergiyle 6nceden yasamistir, deni-
lebilir. Nedim’in saklar redifli gazelindeki su beyitte:

Hezar1 sanmaniz habide zir-1 bale minkarin
Hayal-i gonce-i sir-dbin istismam i¢iin saklar
,
G.19-4

(Biilbiili uyuyor sanmayin, o, dolgun goncasinin hayalini kokla-
mak i¢in gagasini kanadinin altina sokmustur.)

Biilbiil, istiare yoluyla, dénemin agir sosyal ve siyasi sartlarin-
dan bunalan aydinin, belki de sairin ta kendisidir. Hayali koklanan gonca
da, gegmisteki kudretli ¢aglarin adidir. Gagasim1 kanadinin altina sokan
biilbiil, aslinda mevcut durumdan hosnut degildir. Gegici bir siire i¢in
mazinin hagmetine siginarak, bir ritya iklimini yeniden yasamakta, bagini
cikardiginda; o diri ve dolgun goncay1 tekrar gdrmeyi ummaktadir. An-
cak, biilbiiliin yasadigi donemde umut, ¢oktan elden ¢ikmis, baska etken-
lerin inisiyatifine ge¢cmis, koku gibi ucar1 bir hal almigtir:

Ani ceybinde giiller biilbiilii ilzam igin saklar
G.19-8b

(Giiller, biilbiilii susturmak i¢in onu, ceplerinde saklarlar)

Nedim’in bilinenden farkliligini1 agiklamada, yukarida siraladi-
gimiz gerekgeler yeterli, ancak doyurucu degildir. Bu gerekgelere, Ne-
dim’in dehasini olusturan seyi ekleyince tatmin edici bir sonuca ulagmak
miimkiindiir. Nedim’in dehasin1 olusturan sey, ona zithig1 ayn1 anda kav-

Nedim’den alintilanan siirler i¢in (bkz. Muhsin Macit, Nedim Divam, Akcag Yay.,
Ank., 1997.)



159
TUBAR-XI1/2002/Giiz/Bir Baska Yonden Nedim

ratan ve aci veren bir seydir. Nedim’de bu tuhaf zithigin ortaya ¢ikis bi-
¢imi zevkten aciya, neseden hiizne ve coskunluktan soniise dogru esza-
manl bir idrak olarak goriiliir. Bu idrakin Nedim divanindaki en giizel
numunesi, olmus sana redifli gazeldir. Nedimdne dedigimiz suh ve sen
bir edayla baslayan bu gazel, hayat dolu, giizel bir sarki bi¢iminde devam
ederken, birdenbire ¢ok tuhaf bir sonugla baglanir. Bu baglanista; Ne-
dim’in siiri i¢inde farkina varilmayan, ancak bu siirin temel agiklayicila-
rindan biri olan “yok” kelimesinin bir kavram haline geldigine dikkat e-
dilmelidir. Bu kavram, duygunun en yogun ifadesi olarak, sairin biling
disindan adeta ani bir hiicum ile ortaya ¢ikar. Siir s6zdiziminde; duyguyu
en yogun ifade eden kelimelerin ilk dnce siralanmasi, bilinen bir gercek-
tir. “Yok” kelimesi burada; alelade bir duygu yogunlugunu vurgulamak-
tan ziyade, isaret ettigimiz eszamanli zit idrakin, zaman ve mekan kaldi-
ran araligindan goriilen, yepyeni bir varlik boyutunun gosterenidir.

Yok bu sehr icre senifi vasf etdigifl dilber Nedim
Bir peri-stiret goriinmiis bir hayal olmug safia
G.2-7

(Nedim, niteliklerini 6vdiigiin dilber, bu sehirde yoktur. Bir peri
ylizlii, sana, bir gériinmiis bir hayal olmustur.)

Nedim’deki bu hiiznii, bir dikkat ustasi olan Tanpmar da fark
eder. Tanpinar’in bu tespitinin ardindan, konuyu ele almamasi, Nedim’in
bu boyutunu, onun aynasinda gérememek irfanimiz adina bir kayiptir. Ne
var ki Tanpinar, Nedim’in tam anlamiyla fark edilmeyisini bir kiyasla ve-
rirken, muhtemelen kiyasta kullandig1 “ daiissila” kelimesinin ¢agrisi-
miyla, ondaki hiiznii birdenbire fark eder. Birdenbire fark edisin en somut
tan1g1, hilkkmiin ara climlede verilmesidir. Bizce Tanpiar, Nedim’deki
hiiznii, makalesinin sonuna dogru, yazarken kesfettigi icin, karanlikta ca-
kan bir simsek gibi, gdsterip gegmistir. Ancak bu kadari bile, sairin port-
resinde eksik olan rengi, adiyla anmasi yoniinden olduk¢a miihimdir.
Tanpinar soyle der: “Hakikatde Baki’'nin Kanuni Mersiyesi, teker teker
misralarimin kalibina gore dokiilmiis bazi 6rnek ve egleri bir yana, nasil
fark edilmeden gegerse, Lale Devri sairinin asul biiyiik tarafi da eserine
derinden, ¢ok gizli bir rdyiha gibi, arkadashik eden ol¢iilii daiissila ile
(Ciinkii Nedim’de biitiin biiyiik istihdlilarda oldugu gibi bir nevi hiiziin
vardir.) oyle fark edilmeden gecti.””

Bir hezimetle baslayip bir hezimetle biten 13 yila “Lale Devri”
adimmin verilmesi, en olmaz durumda bile harikuladeden timidini kesme-

> Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., ist., 1998, s.,

173.
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yen sark muhayyilesinin bir nevi vaha icadi gibi goriinmektedir. Bu bile,
basl bagina komikten hareket eden bir trajedidir. Bu traji-komedinin ak-
torlerinden olan Nedim’in, oynadiginin disinda bir gergeklikle karsilaga-
cagini bilip ona gdre durus belirleyecegini ileri stirmek miimkiindiir. D6-
nemin imkanlarindan iyi yararlanan Nedim, ger¢eklikten kopmus bu ya-
pay vaha ortamina kapilma tedbirsizligine kargi zaman zaman kendini
uyarir:

Diigiirme kendifii gird-ab-1 inkilaba Nedim
Zaman olur safa da bir kenar olur peyda
G.4-5

(Nedim, kendini, halden hale gecis anaforuna kaptirma, dayan.
Elbet, zamanla sana da bir kurtulug kiyis1 goriiniir.)

Beyit, siiriiklenilen bir alemin i¢inde, trajedisini yasayip dile ge-
tiremeyen sairin kendisine bir uyarisidir. Segilen gird-ab-1 inkilab terkibi,
sosyal zeminin kayganligini ve bu kayganligin onda uyandirdigi endiseyi
cok iyi icermektedir. Nedim’in biling altindaki endise, esenlikle ¢ikabile-
cegi bir kiy1 arzusudur. Ilgi ¢ekici olan sey, onun bu arzuyu, daha lale
bahg¢esindeyken duyup kaygilanmasidir.

Tabirde hata olmazsa sair, eglencenin i¢indeyken bile 6ngordii-
gl muhtemel bir trajediyi biitiin uglartyla yoklayip yasar. Bunlar1 sdyler-
ken Nedim’in zevk-perest oldugunu inkar etmiyoruz. Kelimenin tam an-
lamryla bir zevk-perest olan Nedim, zevk ve hazzi ¢ok iist diizeyde yasa-
yan bir insandir. Soylemek istedigimiz; bu iist diizeyde alinan zevk ve
hazza mukabil bir keder ve hiizniin onda ayn1 esnada ortaya ¢ikan bir tiir
i¢ denge hali oldugudur. Bundan dolay1 sair, zevk ve hazzi genislemesine
yasayamayarak tattig1 anda tiiketir. Su beyitte bu buruk hazzin kendisinde
uyandirdig1 bir nevi nedamete benzeyen bu hal goriiliir:

Nev-bahar olsa da bi-¢are Nedima na-sad
Riiz-1 mahserde meger sad ola ba-lutf-1 Huda
G.5-5

(ilkbahar mevsimi erismis olsa bile, zavalli Nedim mutsuzdur. O,
Allah’1n liitfuyla mutlulugu ancak, mahser giiniinde tadacaktir.)

Bu beyitte, mutlulugun Tanr1 ihsanina baglanmasi sairde harekete
gegen seyin nedamet duygusu olmasindan dolayidir. Zevk anini genisle-
tirken basina gelecek bir felaket beklentisi, Nedim’de tipik bir eszamanli
stire¢ olarak hep vardir. Yasak bir zevk ile hazlanmaya benzeyen bu ruh
haleti; i¢cinde, arzulara pervasiz bir atilis halindeyken, disinda, muhtemel
bir belanin kendisine ne zaman tebelles olacaginmi bekleyen bir uyaniklik
durumundadir. Onun disindan gelen bu etkiyi, nedamet diye adlandirmak
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bu agidan isabetlidir. Yukarida i¢ denge dedigimiz denklik, iste bu nokta-
da hiiziin ve keder lehine bozularak sairi, bir tiir tiikenmez zevk ve haz
arayisina yoneltir. Bu arayisin bir ilkbahar mevsimi gibi giizel ve kisa o-
lan bu alemde miimkiin olmayacagi, arayisa baslarken kavranir ve bunun
ancak hep mesru bir hayat vadeden yani nedametin olmadig: bir iklimde
miimkiin olacagi dile getirilir. Degilse mutsuzluk, ilkbahar1 bile golgele-
yebilir.

Nedim’de Tanpinar’in isaret ettigi “ddiissila”’, biitiin biiylik sa-
natkarlarda oldugu gibi, ayrilik fikrinin hemen yaninda ortaya ¢ikar. Tan-
pmar’in daiissila kelimesine koydugu “é/¢iilii” sifati, agagidaki beyte na-
zaran kusatici gibi goriinmemektedir:

Haste-i hecrim ben efgan-1 hazinim tazedir
Nev-be-nevdir nalisim her dem eninim tazedir
G.15-1

(Ayrilik hastastyim; hazin feryatlarim taptaze, inleyislerim, her
an yepyenidir.)

Beyitte ayrilik sonrasinda kavranan daiissilanin; Siihreverdi’nin
hasbah¢eden alinip bir ¢uvala konan ve riizgar estikce has bahgenin ko-
kusunu duyup nedenini bilmedigi bir 6zlemle bagiran tavus kusu Sykiisi
gibi, onda her dem tazelenen bir hiiziinden kaynaklanan bir inleyis ¢1glig
oldugu ifade edilir. Bu ¢iglikta, kelamin 6tesine gegen bir anlatimin a-
magclandig1 ve bu ¢i1gliga yol acan heyecanin nasil 6lgiisiizce seyrettigi a-
ciktir. Her ayrilik acisindan sonra kendisini gosteren asil vatan &zlemi,
onun ruhunda kapanmayan bir yara gibi siirekli kanar.

Dis tarafiyla sen-sakrak goriinen Nedim, liituf ve ihsana ulastigi
zaman bile, kendisini kusatan gam duygusuna kapilmaktan kurtulamaz.
Suya ulastig1 anda, pmarin suyunu ¢ekmesi karsisindaki hayal kirikligina
benzeyen bu duygu, Nedim’i, biiylik istihasina ragmen, yetkin bir zevke
ulasmaktan alikoyar. Sairin kendisine hayal kirikligin1 yasatan bu acayip
durumdan sikayet ettigini goriiriiz:

Eyler nesim-i lutfu bize gird-bad-1 gam
Bu riizgar-1 bi-mededin inkilab1 var
G.24-4

(Liituf yelini, bize gelince gam kasirgasina doniistiiren bu adalet-
siz rlizgar/zamane, donektir.)
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Aslinda sairin bir tiir haksizlik ve adaletsizlik olarak goriip gos-
terdigi bu durum, kendine 6zgii bir farkinda olus ve idrak ayricaligindan
baska bir sey degildir. Elindekinin elindeyken tiikkendigini duyumsamak-
tan dolay1, hiisrana ugramis bir zevk aciligi, “kam almak” pesindeki sairi
elbette hirpalayip feryat ettirecektir. Nedim’deki hiisranin biiyiikligiiniin
hayat1 alabildigine talep etmekten kaynaklandigini, bir an bile gdzden ka-
c¢irmamalidir. Ancak bu hiisran, sairin cogkunluk aninda soyledigi seyleri,
diiz bir satihta dagilmaktan kurtararak, toplayip derinlestirir ve etkisini
oldukea gii¢lendirir.

Nedim’de hayatin vaatlerine dogru, her kuvvetli atilis aninda ya-
sadig1 bu hiisran tecriibesi, bazen bir ¢6ziilmeye dogru gider. Bu ¢oziiliis
anlarinda ifadenin de ¢oziilerek canlilik ve rengini yitirdigi goriiliir:

Yokdur Nedim-i zarda esbab-1 arzi
Ancak cihanda bir dil-1 firkat-me ab1 var
G-24-8

(Aglayip inleyen Nedim’de, istek gerektiren seyler yoktur, onun,
bu diinyada ancak, ayriliga siginak olan bir gonlii vardir.)

Bu tip beyitlerde; arzunun sairiyle, onun ikizi halinde konusan
hiisranin sairi kars1 karsiya gelmeyince, karsilasma aninda olusan dramin
icinden yiikselen ¢iglik, gdrmiis gecirmis bir edayla ve genis zaman ki-
piyle konusur. Biz bu konugmanin iginde ferdi olandan anonim ve laedri
olana dogru gideriz. Fakat bu kabil konusmalarda, Nedim’in siirinin te-
mel agiklayicilarindan biriyle kargilagsmamiz miimkiindiir. Beytin bagin-
daki “yokdur” sdzciigii, yok i¢in basta sOylediklerimizle iligkilendirilirse
ne demek istedigimiz daha iyi anlasilir.

Sanatin kdkenindeki baskin unsurlardan biri, dile gelme ihtiyaci-
dir. Bu ihtiya¢ sanat¢inin kendisini ifade etmesinden temellenir. Yasani-
lanlart bildirme temayiilii, bir 6l¢ii fikrine ulagsma arzusu icerir. Bagka bir
ifadeyle kiyas, zorunlu bir olgu olarak varligin1 duyurur. Nedim’in yasa-
dig1 bir agsk macerasinin bakiyesi olan su beyit, bdyle bir 6l¢ii fikrini arar
niteliktedir:

Bilsefl begim ederdi seni esk bi-karar
Simdi Nedimif 6ylece bir ma-cerasi var
G.25-6

(Beyim, Nedim dyle bir seriiven yasamistir ki, bilsen, aglamaktan
yerinde duramazdin.)

Beyitte; agkin yiikledigi agirligin insan mizacini bozarak, i¢ den-
geyi degistirdigine dair bir tecriibeyi bildirme cehdini gérmek miimkiin-
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diir. Sair, askin kendisini i¢ine diislirdiigii kararsizlik ve karamsarliktan
ne hale geldigini bildirmek istemekte, daha dogrusu kendisinden bagkasi-
nin bu aciya katlanamayacagini ima etmektedir. Burada kararsiz ve goz-
yast igindeki bir asik/sair portresi, bize, sanat¢inin ancak ask gamiyla bii-
tiinleserek macerasini tamamlayabilecegini gostermektedir. Bu kadar1 bi-
le, sanat adaminin dilinin, sonugta, hiiziin veren bir macerayla ¢oziilece-
gini anlamamiza yeter.

Nedim’de istenen seyin kimileyin iitopik bir raddeye kadar yiik-
seldigi olur. Bu istek, ¢ok kuvvetli bir talebin arkasindan gelen ve onun
gerceklesmeyecegine dair bir histen baska bir sey olmayan ayilisa donii-
serek onda, murada ermenin ¢ok sevdigi bu alemin sinirlarin1 asacagina
dair bir genis zaman suuru uyandirir. Nedim’deki isteklerin pesinden ge-
len gergeklesmeme endigesi onu, hep bu genis zaman irfanina ydneltir.
Burada, biz adina konusan yetkin bir kisilik dikkat ¢eker:

Gormez hayal-i hdbda dahi rily-1 matlabim
Ta rliz-1 hagr merdiim-i bahtim guntidedir
G.29-2

(Baht goziimiin gdzbebegi, hasr giiniine kadar uykuda oldugun-
dan, istegimin yliziinii riilyada bile gormez.)

Bu kisilik, genis zaman irfaninin bir sabir siireci oldugunu unut-
mug gortiniince, zithgr aym anda kavratan idrakin penceresinden baka-
rak yine act ¢eker:

Bahar eyyamidir fasl-1 zemistan gosterir kendin
G.97-3b
(Baharda, kendini gosteren kig mevsimidir.)

Bir ¢irpida sdylenmis izlenimi veren yukaridaki dize, Nedim’in
bastan beri sOyledigimiz dramin1 kendi agzindan veciz bir bi¢cimde akta-
rir. Bu sdyleyise, baharda ¢icek agmis agaglarin goriiniimlerinin, {izerine
kar yagmis agaclarin manzarasini ¢agrigtirmasi yol agmis olsa bile, sdy-
leyis, ¢cok daha derin ve ¢ok daha genis bir yerden gelir. Baharla baslaya-
cak bir neside, daha sdylenirken ahenk degistirerek uzun ve kararh bir a-
gita doniislir. Bahari, Nedim’deki suh hayat hamlesi, kis1 da bu hayat
hamlesini bastiran hiisran ve gam olarak diigiiniirsek, dizenin, Nedim’in
biitiin hayat macerasini 6zetleyen bir mahiyet aldig1 goriiliir:

Nedim Divani’nda o kadar sen ve suh gazel arasinda gozden ka-
carak, tortu gibi dibe ¢oken iki gazel vardir ki; i¢ilen onca halis kadehin
ardindan bogaza takilarak, agizda kekremsi bir lezzet birakan saraba ben-
zerler.
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Asagidaki yek-avaz gazelin ilk kelimesi olan “geciip gitmek” fii-
li, gazelin biitiinline sirayet eden fanilik duygusunu ve cle gegmedikge
uzaklasilan isteklerin pesinden yiikseltilen feryatlari, kendi etrafina ¢ok
iyi toplar:

Gegiip gitmekte ‘Omriim derd i mihnet gibi seylerle
Miiserref olmadi kasr-1 emel ferhunde-peylerle

Figan u naleler etmekde her dem bagn yaniklar
Bu bezm-i mihnete revnak verilmis sanki neylerle

Felek cam-1 nesatin telh eder Cemsid-i vakt olsa
[lac olmaz humar-alide-i idbara meylerle

Ferah bi-gane resmin gosterirse etmem istib‘ad
GoOniil me’nls-1 ahzan oldu derd-i ta-be-keylerle

Goriinmez bir beladir agk-1 hiiban-1 cihan simdi
Nedima kil hazer germ-iilfet olma bizden eylerle
G.146

Biitlin gazel, ¢ok rahat bir edayla sdylenmis olan ilk dizenin a-
¢imlanmasi gibi tertip edilmistir. Kafiyenin siire hakim olan feryad: ses-
lendirmek igin “ey” sesine yiiklenerek, bu ¢iglig1 her beytin sonunda tek-
rar tekrar deneyip, ¢in ¢in Ottiirmesi, sairin dert ve mihnetle gecen 6mrii-
nii ifadede ne kadar basarili oldugunu ¢ok iyi anlatir. Siire, hayatinin so-
nuna geldigini anlayan bir adamin, 6zenle yaptig1 bir hayat muhasebesi
tarzi, hakimdir. Tath bir riiyadan uyandigin1 géren yahut aldandigini an-
layan sairin samimi yaziklanigi, suh ve sen baglayan filmin sona dogru,
nasil bir drama doniistiigiinii biitlin ¢iplakligiyla sdyler.

Sairin Ozellikle dordiincii beyitte ifade ettigi “gonliin hiiziinlere
alismas1” durumu, olduk¢a dikkate degerdir. Nedim’de, bir fiskiyeden
tazyikle figkiran su gibi patlayan hayret verici neseli kahkaha, derin bir
kederin iginden gectikten sonra atilmaz. Bilakis, derin bir kedere girilir-
ken atilir. Hiiziin Nedim’in tarzi olmamakla beraber, onun tizerine disari-
dan gelen ve tiim sevincini istild eden bir olgu olarak goriiliir. Ancak bu
Oylesine koklii ve kalict bir istiladir ki, gonlii yeni fatihine meylederek,
eski sakininden gittik¢e uzaklagir.

Nedim’in “benden sor” redifli gazeli, redifin yiiklendigi eda agi-
sindan hikemi bir vadide yiirlir. Gérmiis geg¢irmis bir eda, siir boyunca
sorulmasa bile konugmaya devam eder. Bu eda, Nabi tarzina dykiinmeden
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ziyade, sairin, hayatin seyri i¢inde buldugu ruhi bir asamadir. Gazel, bii-
yiik bir nese ve coskunlukla hayatin i¢ine dalan sairin ruhundaki meddin,
ilging bir cezir manzarasi gibidir. Sairin ifadesinden anliyoruz ki; “kdam
almak” amaciyla icine daldig1 hayattan eline: talihsizligin cefasi, zama-
nenin medet dedirten zulmii, iimidin dipsizligi, bekleyisin kaosu, felegin
sebatsizligl, 6zleyigin buruklugu gegmistir. Sair bunlari tespit ederken
nefsinin digindan konusarak, ikna edici olmay1 dener. Soruyu, muhatabi-
nin adina kendine yonelterek, inisiyatifi elinde tutar. Boylelikle; iizerinde
durdugu konuyu dagitma tehlikesine karsi, her beyitte baska bir zalim
sahne gostererek, resmi zenginlestirir:

Cefa-yi tali‘-i nd-sazkar1 benden sor
Aman amén sitem-i rtizgari benden sor

Diisiib iimide neler ¢ekdigimi ben bilirim
Bela-y1 kes-me-kes-i intizar1 benden sor

Bir iki glinde ne gaddarliklarin gordiim
Felek dedikleri na-paydar1 benden sor

Zaman-1 va‘d-i tahassiirde baskadir ‘dlem
O telh serbet-i sirin-giivart benden sor

Heniiz nes’esini gdrmeden humar ¢eker
Nedim-i dil-sode-i bi-karar1 benden sor
G.33

Bu gazel boyunca, ti¢lincii kisinin agzindan konusarak derdin ez-
digi benini gizleyen sair, son beyitte; kendisini sOyleten seyin hangi duy-
gu oldugunu belirtir. Bu duygu, nese va’diyle icilen kadehin neseden 6n-
ce, bas agris1 vermesidir. Bu hiisran, Nedim’de bastan beri vardir, ancak
sair, bunu daha derin duymaya siire¢ icerisinde baglar. Onda birbirine zit
iki hissi ayn1 anda duymak dedigimiz durum, bu beyitte daha ileri bir id-
rak edisle karsimiza ¢ikar; sonrasin1 daha 6nce duymak. Bu algilayis bi-
¢imi siiphesiz, “baharda kis gérme” den daha ince bir duyustur. Nedim,
bu duyusun kendi {izerindeki tesirinin farkina varmis bir kisi olarak, adini
koyar; kararsizliga diismiis bir goniil. Bu kararsizlik, kendini, tagan bir
nese hali igindeyken tabil bulan sairin, gam askerine maglup olduktan
sonra dahil oldugu kaosu isaret eder.

Her iki gazelde de “ telh” kelimesiyle ifade edilen acilik, sonrasi-
n1 daha 6nce duyma idrakinin buldugu bir kavram olup, Nedim siirinin
bir bagka aciklayicisidir. Sonrasint daha 6nce duyma, siiphesiz bir zaman
meselesidir. Uzerinde oldugumuz konuya bu agidan bakinca, sairin
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stiregiden bir genis zaman {izerinde ¢ok hususi anlar inga etmeye calisti-
gin1 goriiriiz. Lakin bu anlar, lizerinde durduklar1 genis zaman tarafindan
stiriiklendiklerinden gegici bir 6zellik gosterirler. Nedim’deki tat ve zev-
kin ziddin1 ifade eden acilik, sliregiden genis zamana, zevk ve haz da bu-
nun iizerindeki hususi anlara karsilik gelir. Stirekli sarilan bir bant iize-
rindeki lekeye benzeyen bu hususi anlar, makaranin iginde kayboluncaya
kadar goriiniirler ve tekrar telhin kurallarina tabi olurlar.

Nedim siirinin tgiincii temel agiklayicisi olan kavram, “nim” ke-
limesidir. Su meshur dizesinde sakiye seslenerek, kadehi kendisine su-
narken yar1 sunmasini ister:

Nim sun peymaneyi saki tamam etdifi beni
G.161-1b

(Ey saki, kadehi yarim sun, beni kendimden gegcirip, tamamla-
din.)

Bu beyiti; “Ey saki, artik icecek durumum kalmadi, bir yarim ka-
deh daha verirsen kendimden gecerim.” bigiminde anlarsak, yanilmis ol-
mayiz. Ancak beyte, nim kelimesinin yiiklendigi islev agisindan bakar-
sak, durum degisir. Beyit o zaman tarizkar bir hiiviyete biiriinerek istig-
naya dogru giden bir seyir izler. Beyit sakiyi, sunan yani veren el olarak
niteler. Bu saki, talihsizlik nedeniyle felek, kader ve giderek Tanriy1 isa-
ret eder. Sair istedigi seyleri elde edememis, sadece meye doymus, mey
de onu biraz olsun avutmustur. Mestligin ardindan her ayilista, timitsizlik
ve karamsarlig1 ise gittikge artmigtir. Bu durumda sair, “yeter!” diye ses-
lenmektedir.

Sunulan kadehi, umulan sey, murat olarak alirsak, sairin acilasan
bir ironiyle sakiye; “Bir omiir gegip gitti, bir dolu kadeh sunmadin, bari
yarim sun, ona da raziyim!” demektedir.

Nim kelimesi, su beyitte bu kadar ortiilii gelmez, bilakis soyleye-
cegini sonuna kadar sdyler. Diinya ile miinasebetin sonunda kavranilan
bir noksanlik ve eksiklik duygusu, onda agik bir aldanis duygusuna donii-
sur.

Bir nim-nesve say bu cihanifi baharimi
Bir sagar-1 kesideye tut lale-zarimi
G.164-1

(Bu diinyamin baharini yart bir nese say, laleligini de i¢ilmis bir
kadeh farz et.)
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Beyit, yukaridan beri {izerinde durdugumuz Nedim’e 6zgii hiiz-
niin deruni cephesini yine ¢ok agik bi¢cimde verir. Baharin sevincine eslik
eden ve onunla paralel giden bir nese soniisii, ifadeyi giiclii bir beseri
tatminsizlik hissiyle doldurur. Aslinda ¢ok manidar bir kiriligtan gelen bu
his, kendi gelisine zit bir hiiviyetle yapici bir mahiyet alarak, uyarict bir
miinadi edasiyla olduk¢a distan ve yliksekten seslenir. Beyit, ayaklarmin
altindaki zemini gozden kagirarak, bu zemin iizerinde birbirinin iizerine
basip gelen iklim sartlarina, ¢esitli adlar vermenin giiliing ¢eliskisini, ruh
acitan bir anlatim ile kavratmaya calisir. Demek istenir ki; dlem baharimin
sebat1 yoktur. Her bahar, 6miir baharini hazana iletmek icin cazip bir
merhaleden bagka bir sey degildir. Yerinden kopan bir kayanin yuvarlana
yuvarlana ¢ukura diigmesine benzeyen bu durumun iradi olmadigini kav-
ramak, Nedim’i adeta ruhen yaralar. Sair, mriin bu garip siiriiklenisi kar-
sisinda kendisini, tesbihte hata olmazsa, sel igindeki kiitiikk gibi algilar.
Yaptigi sey; alem bahgesinin kenarindan gegerken, bahgedekileri uyan-
dirmak i¢gin miinadilik yapmaktir. Bu hiiviyetiyle Nedim, kendisini zevk
ve sefada goren herkese sanki yanlis bir adam gordiiklerini sdyleyerek,
asil gehresini gdsterir ve bu yanlisligi diizeltir. Mesaj1 agiktir; sen bizi eg-
leniyor mu zannediyorsun, biitiin zevkler yarimdir!..

Beyitin ikinci dizesindeki; “i¢ilmis kadeh” sifat1 da dikkate deger
bir sonrasin1 dnceden gérme eylemidir. Su i¢ilmis ancak, susuzluk gide-
rek artmistir. Sifatin iletisi, va’d edilen her seyi tiiketen sairin zevk alma
duyusundaki zevk aciligidir. Burada; gelecegin iizerinden gegerek, gec-
misten bagka bir sey olmadigin1 goren bir simdiki zaman kisiliginin, gii-
niinii glin edemeyecegi asikar olarak goriiliir.

Fuz(li’nin Leyla ve Mecnun’unda; “ey” hitabiyla baslayan hika-
ye, “hamis” hitabiyla biter. Nedim’in hikayesi de bir edebi metin gibi so-
nuglanir. Kabina sigmayan, cevval, suh ve geveze bir nese, biitlin satiha
yayilmay1 deneyince sigligin1 goriir ve derinlesmeyi tecriibe eder. Derin-
lesme, nese yerine baska bir tavra ihtiyag duyar; hiiziin. Satiha bakanlarin
dikkatinden kagan bu derinlik, Nedim’in kendisini kesfetmek isteyenlere
biraktig1 bir kapidan bagka bir sey degildir. Kapiy1 aralayacak anahtar
sozciik, Fuzuli’nin eserinde Mecnun’a gelen hitabin tipkisidir; “hamus™:

Ey Nedim ey biilbiil-i seyda ni¢iin hAmiissun
Sende evvel ¢ok giift ii gilar var idi
G.149-5
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(Ey Nedim, ey ¢ilgm biilbiil, neden suskunsun? Onceleri, senin
diyecegin seyler ne kadar ¢coktu?)

Sairin bu suskunluga birdenbire geldigini séylemek, dogru ol-
maz. Bu suskunluga tekaddiim eden bir merhalenin bulunmasi gerekir. Bu
merhale, sikayet etmeyi ve yakinmay: bir tarafa birakan bir olgunluktur.
Nedim, asagidaki beyitte; suskunluktan énce bulunmasini ongordiigiimiiz
bu tavri sergiler. Yakinmay bir tarafa koymak, susulacagina isarettir:

Sekvay1 koy Nedim ki elbet bu riizgar
Eskeste flilk-i kdimina bir badban verir
K.4/69

(Ey Nedim, sikayeti birak. Elbette bu zamane/riizgar, muradinin
kirilmis kayigina bir yelken verir.)

Nedim’in siirinin agiklayict temel kavramlarindan biri de
“zar”dir. Bu kavram Nedim tarafindan mahlasini nitelemede kullanilir.
Bu nitelemenin amaci gézardi edilirse “Nedim-i zar” ibaresi onun siirinde
zait bir unsur gibi goriiliir. Nitekim Kutkan: “Nedim az da olsa, bazi ga-
zellerinde ve rubailerinde hikemi ve tasavvufi diigiinceleri de dile getir-
mistir. Fakat bunlar, sairin, zevk ipeginden dokunan kaftan tizerine ya-
manmus hirka parcalarina benzer.”’ diyerek bu yanilgiya diiser. Zar soz-
cligli Nedim’in beyitlerinde kendisini nitelemekte kullandig1 diger sozciik
ve terkiplerin asil muhtevasi olarak kullanilir. Nedim’in siirlerinde mah-
lasinin niteligi olarak kullandig1 bu sozciikler sunlardir:

Nedim-i miicrim; K1/23a, Nedim-i zir-1 seyda; K9/45, Nedim-i
na-kam; K10/39, K14/20, Nedima-y1 muhakkar; K33/17, abd-i na-
kam; K38/29, Nedim-i zir u seyda; Kt2/12, Nedim-i zar; Kt61/7,
MO/VII, M17/V, MI1&/1V, M22/V, M23/IV, M29/V, M32/V, GB&/5,
G24/8, G41/8, G73/6, G101/6, G104/5, G110/5, G122/5, G127/6,
G128/14, Nedim-i can-giidaz-1 derd; M4/IV, na-sad; G5/5, giryan;
G9/8, Nedim-i dil-sode-i bi-karar; G33/5, Nedim-i telh-kam; G111/5,
Nedim-i bi-dil; 112/7, felaket-zede; G114/5, Nedim-i giinahkar;
G121/7, na-tiivan; G154/7, Nedim-i zar-ves; G161/5, seyda; G166/5,
M36/111, M40/V, bicare; mis., Nedim-i bende; Kt23/8, Kt31/20,
Kt32/20, Kt33/15, Kt56/4, M1/V.

Timiini “zar” bashigr altinda toplamanin miimkiin oldugu bu ni-
telemelere bakinca; Nedim’in kendine hitap edis tarzinin siirine niifuz
etmek isteyene aleni bir ¢agri oldugu goriiliir. Bu hitaplar umumiyetle

6 Sevket Kutkan, age., s., XIIIL.
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makta beyitlerdedir. Makta beyitlerin bdyle bir amag i¢in secilmesi, bo-
suna degildir. Basta soyledigimiz gibi; Nedim’in iistten neseyle gelen sii-
rinin altta hiiziin vurgununu yemesi, kararsiz bir neseden, hiiziinde karar
kilan bir zevk tercihine dogru degismesindendir. Coskun bir nesenin i¢ine
dogarak ilerleyen bu siirde, derinde bekleyen hiiziin kolaylikla fark edi-
lemeyecegi i¢in Nedim, makta beyitte okuyucunun eline, yumagin ucunu
vermek ister. Ancak bu yumagi, nese ucundan saranlar hiiziin ucundan
¢oOziilecegini hissetmezler. Nedim, sirinin sarilarak degil, ¢oziilerek anla-
silacagini bu tavriyla bariz bir sekilde ortaya koyar. Bu husus bizce o ka-
dar 6nemlidir ki, gézden kacan bir kelime degil bir eser yani bir hayattir.

Nedim divaninda bu nitelemelerin diginda goriinen adlandirmalar
ise sunlardir:

Nedim-i niiktedan; K6/48, kiistah; Kt1/11, Nedim-i piir-hiiner;
Kt64/4, G6/9, Nedim-i bezm-i hasu’l-has; M7/VII, Nedima-y1 sithan-pira;
M44/V, tavis-1 kudsi; G20/6, dil-rubende; G29/5, sithan-saz; G58/8, Ne-
dim-i taze-eda; G89/5, Nedim-i sith; G37/11.

Yukaridaki nitelemelere degerlendiren bir nazarla bakinca; suh
nitelemesi hari¢ digerlerinin birer temeddiih egiliminden bas verdigi go-
rilir. Biitlin divan boyunca; suh, sen, hayat dolu, coskun...diye nitelenen
Nedim’in sadece bir gazelin maktainda kendisini “suh” bir kisi olarak
gostermesi, Nedim’e has bir ironidir.

Geldigimiz noktada karsilagtigimiz bu aci giiliis bize, ustaca giz-
lenmis bir hiiziin i¢inde yasayan sairin siirlerini, hayat ve sanatin1 6rtme
araci olarak kullandigini, kendisinin ise perdenin arkasinda derin bir 6z-
leyisle “gecip gittigini” gosterir.

Asikar olanin sakli olandan daha ¢ok dikkat gerektirdigi 6l¢iitiin-
den hareketle, Nedim’in durdugu yeri 6rtmede, niiktedan zekasini ve sa-
natini bir ara¢ olarak kullandig izlenimini edindik. Bizim baktigimiz za-
viyeden goriinen Nedim, biiyiik dramini, kalabaliklar icerisinde, kahkaha-
larla gizleyen usta bir oyuncu hiiviyetindedir. Nedim, i¢ tarafiyla biiyiik
bir kacgisin adamidir. Dis tarafiyla takindigi; cevval, suh, canli ve sicak
tavir aslinda, toplumun {izerine bilingli bir gelis tavr1 olup dikkat avlama
amacina yoneliktir.
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