


ESTETIZM ILE VICDANi SORUMLULUK ARASINDA KALAN MUMTAZ
YA DA

FAKIR INSAN MANZARALARININ MUMTAZ’DAKI
YANSIMASI

Yard. Dog. Dr. Nezahat Ozcan®

“Kii¢iik bir mahalle diikkkdnindan, sapsari bir lambanin al-
tinda sigara alan bir ihtiyar1, bir sis dalgas: yavas yavas, tabaka taba-
ka, gdziimiin 6niinde sarryordu. Preciosi’nin ve diger son asir Istanbul
ressamlarinin manzaralarina sindirdikleri debdebeye hak verdiren
besli ve zengin havada, bu bicare adamin bdyle mumyalandigint gor-
mek hakikaten tiziicii bir seydi.”

Yasadigum Gibi’den.

1949 yilinda yayimlanan Huzur' romaninda Tanpinar, klasik siir,
klasik musiki, egitim, iktisadi kalkinma, varlik, varolus, din, Tanri, hayat,
oliim, kiiltiirel devamlilik ve zaman kavrami gibi pekcok edebi, felsefi,
sosyal, kiiltiirel ve estetik meseleleri tartisir. Insana da, cevreye de, esya-
ya da estetik bir zaviyeden bakan Miimtaz, ¢coken medeniyet ve dagilan
imparatorlukla beraber Tiirk estetizminin de insana huzursuzluk verecek
bir sekle doniistiiglinii goriir ve bunun azabini ruhunda hisseder. Bu yazi-
da, her seye estetik bir zaviyeden bakan Miimtaz’in, fakirlik ve fakir in-
san manzaralar1 karsisindaki caresizligi ve bir sey yapamamanin huzur-
suzlugu ile yasamasi iizerinde durulacaktir.

Huzur‘da, tizerinde durulan sosyal meselelerden en 6nemlisi, fa-
kirlik ve fakir insanlarin durumlaridir. Bu husus, romanin tematik yapisi-

* Abant izzet Baysal Uni. Egitim Fak.

Huzur romanindaki alintilar su baskidan alinmistir: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur,
Terctiman 1001 Eser, Nu: 2, Tarihsiz, 356 s
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n1 olusturan bir madde baslig1 olmaktan da 6te, Miimtaz’in karakter yapi-
sii ele vermesi bakimindan 6nemlidir. Mutsuz bir ¢ocukluk ve ilk geng-
lik devresi gegirmis olan Miimtaz’1, romanda, yirmi yedi yasinda edebiyat
asistani bir geng olarak taniriz. Tanpinar, Miimtaz’in kisiligini, hem ¢o-
cukluk yillarina yaptigi geri doniislerle, hem de romanin diger kahraman-
lar1 araciligiyla (Amcasinin oglu Thsan; sevdigi kadin Nuran; fakiilteden
tanidiklar1; Nuran ile yasadigi aski kiskanan Suat; Ihsan’m karis1 Macide
ve diger roman kahramanlari ile) vermeye c¢aligir.

Romanin ilk sayfalarinda, kiiltiir gevrelerinin kendisinden ¢ok sey
bekledigi tarih hocas1 Ihsan, sekiz giindiir zatiirreden yatmaktadir. Ih-
san’in karis1 Macide, bu sekiz giin i¢inde hastanin basinda beklemekten
yorgun ve bitab diigmiistiir. Gegirdigi bir buhran sebebiyle sinirleri ¢ok da
saglam olmayan Macide’yi, biraz olsun dinlendirebilmek amaciyla Miim-
taz, bir hastabakici bulmak i¢in evden ¢ikar. Tanpinar’in maksadi, Miim-
taz’a hastabakici buldurmaktan ziyade, onu sefil ve perisan mahallelerle
kargilagtirmak ve dikkatini bu manzaralar iizerinde yogunlastirmaktir.
Miimtaz’in hastabakici bulmak tizere gittigi evlerden ilki, “fakir ve eski”
bir evdir. Miimtaz, kis’in fakir insanlar iizerindeki tesirlerini vicdaninda
tartisarak “Kisin ne yaparlar? Nasil isimirlar?” sorularini tekrarlayarak
buradan uzaklasir. Bu sorular, Miimtaz’a bir anda garip goriiniir. Miim-
taz’in, fakirlerin kis mevsimindeki halleri i{izerine diisiinceler iiretmesi,
bunaltan sicak agustos sabahi ile tenakuz teskil ediyor gibidir. Huzur ro-
maninda bu tiir zitliklarla sik sik karsilagiriz. Miimtaz’in tasavvurlari, ha-
yalleri, tesbitleri, 6zdeyisleri, “hal” ile catisma halindedir. Miimtaz, bu
zitliklarn arasinda bir labirentteymis gibi sikigir kalir.

Miimtaz’1, hastabakici bulmak i¢in ugradigi ikinci evde ise, felgli
kocasina bakan kadinin hayat miicadelesi, evin perisan hali sarsar. Yaza-
rin dikkatleriyle goriinen manzara soyledir:

"Ue ¢ocuk meflug bir koca... Bir hastabakict maas. Biiyiikce bir
evin iki odasinda oturuyorlardi. Su kiipleri bile sofada duruyordu. Bu
demekti ki, bir mutfaklari, belki ayakyollar: bile yoktu.” (s.17)

Evin genel manzarasi, i¢inde yasayanlarin sefaleti -boyast do-
kiilmiis olsa bile- ile, evin bir zamanlar sahip oldugu ihtisam, yapiliginda-
ki itina, tezat olugturmaktadir. Miimtaz, iginde birseylerin yikildigini, i-
¢inde bir yerin kanadigini hissederek buradan uzaklasir ve Yedisehitler’e
gelir. Yedisehitler’in bir yerinde, insanda kartondan yapilmis intibaini
uyandiran, iki katli, fakir goriniimlii bir evden sokaga tango sesleri ya-
yilmaktadir. Sokakta giysileri yirtik ¢ocuklar, “A¢ kapiyi bezirganbasi,
bezirganbasi / Kapt hakki ne verirsin? Ne verirsin?” sarkisini sdyleyerek
oynamaktadirlar. Miimtaz, sekiz giindiir zatiirreden yatan “agabey” dedi-
gi Thsan’in hastaligina yénelik kaygilar, Nuran’dan ebediyyen ayrilmis
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olmanin kederi ve Ikinci Diinya Savagi’nin patlak verme ihtimaline yone-
lik endigelerden kaynaklanan muztarip bir ruh hali ile sokaklarda dolagir.
Bir zamanlar pasalarin oturdugu bir mahalleden gegerken, eski zaman
konaklar ile tezat teskil eden bu sefil ve perisan evler, Miimtaz’in dikka-
tinden ka¢cmaz:

“Sefil perisan mahalleler, yoksulluk yiiziinden bir insan ¢ehresini
andwran eski evler arasindan gegiyordu. Etrafinda bir yigin perisan ve
hasta yiizlii insan vardi.

’

Herkes nesesizdi. Herkes yarini, biiyiik kiyameti diistiniiyordu.’
(s.18)

Evlerin ve insanlarin sergiledigi bu manzara, Miimtaz’1 lizer.
Dikkatleri onlarin iizerinde yogunlagan Miimtaz’in, bu manzaralarin 6-
niinden, adeta bir dekorun 6niinden geciyormus gibi “yiiriiyerek” uzak-
lagsmasi ilgingtir. O, kiyafetleri dokiik ¢ocuklarin soyledikleri sarkinin,
¢ocuk oyunlarinin nesiller sonra da, bu mahallede duyulmasini arzular.
Zihni, kiiltiirel devamlilik lizerinde yogunlagmistir. Ayni mahallede Nu-
ran ile bir yaz 6nce medresenin avlusunu dolagmalarini, ¢gegmenin kitabe-
sini okumalarim1 hatirlar. Boylece ge¢miste mevcut olanlar, yasananlar,
hatiralar ile gelecekte de olmasini arzuladiklari, Miimtaz’in zihnini siirek-
li olarak mesgul eder. Goziinii rahatsiz eden goriintiiler ise, hal’e aittir.

Miimtaz, yengesinin diikkaninin kiracisi ile gériismeye giderken,
Bitpazari, Bedesten gibi mekanlardan gecer. Buradaki binbir gesit esya
yigini, Miimtaz’1 adeta sarhos eder. Ayrica bu esyalar da kendi arasinda
catismaktadir: “Gergek fukaralikla gercek debdebe veya artigi...” burada
i¢ igedir. (s.37) Kiraci ile goriismek icin diikkkana gitmeden once, Miim-
taz’in dikkatleri son olarak sadaka isteyen sakat bir dilenci iizerinde yo-
gunlagir. Bu, Ahmet Hasim’in “Dilenci” tipine ¢ok benzemektedir. Ah-
met Hagim, Sark’in dilencilerini biiylik sanatkarlar olarak niteler. Tanpi-
nar ise, akrobata benzetir:

“Adam yerde, kicina bagladigi bir tekerlekli tahta iizerinde elle-
rine ge¢irdigi takunyalarla yiiriiyordu. Bir oriimcek kadar ince ve ¢arpik
bacaklart omuzunun tistiinden sarkiyordu, bu ayaklardan birisinin par-
maklary arasina gegirdigi bir cigaray: fosur fosur iciyordu. Yiiziiniin sol-
gunlugu, pejmiirde hali, ilk yaklasani saran hasta insan manzarast olma-
sa, dilenciden ve alilden ziyade, gii¢ ve saswrtict numaralar yapan bir ak-
robata, dansin ve ritmin ¢ilginlig icinde kdah oriimcek, kah yildiz olan,
simdi bir kugu kusunu, biraz sonra bir gemiyi taklit eden bir balet ustasi-
na benzetilebilirdi.” (s.57)
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Romanda, hakkinda bir paragraflik tasvirin daha yer verildigi di-
lenciyi, Miimtaz’in algilama bicimi ilgingtir.” Sair mizagh Miimtaz, bu
sakat dilenciyi akrobata, balet ustasina benzetir. Devam eden paragrafin
sonunda da, Miimtaz, Onu, “Giineste ¢cimentosu diizlenmis duvarin kena-
rinda, sokaga ait bir sey e benzetir.

Miimtaz’in, garip goriiniimiinden dolay1, bir akrobata, bir balet
ustasina benzettigi dilenci tasvirinde, aslinda, Tanpmar, bu gibi
fakruzaruret i¢inde olan insanlarin Miimtaz tarafindan, goriindiikleri gibi
degil de, hep bir yigin benzetme, istiare, tecrit gibi merhalelerin arkasin-
dan algilandigim1 vurgulamaktadir. Romanda dilenci ve hamal gibi insan-
larin uzun tasvirleri, hem siir adam, estetizm diiskiinii Miimtaz’in karak-
terini aydinlatma fonksiyonu f{istlenir, hem de bu tarz gergekliklerin,
Miimtaz {izerinde yarattig1 ¢atismay1 belirginlestirir.

Zihni ve fikri olgunlugunu borg¢lu oldugu hasta ihsan, Nuran’in
eski kocas1 Fahir’e donmesiyle noktalanan agk, ilan edilmek {izere olan
Ikinci Diinya Savasi ihtimali, Agustos sicaginin bunalttigi Miimtaz’in bu
sokakta hafif bir bayginlik gecirmesine sebep olur. Dort boliimden olugan
romanin birinci boliimii, Miimtaz’in bayilmasiyla burada biter.

Tanpinar, romanin ikinci boliimiinde Nuran’la Miimtaz’in agkla-
rinin bagladigi yaza doner. Miimtaz, hummali bir ¢alisma sonunda dokto-
ra tezini tamamlamistir. Tam bu giinlerin birinde Nuran’la ada vapurunda
karsilagirlar. Vapura binmeden 6nce, arkadan gelen iki gocugun gecim si-
kintisina dair konugmalarini duyan Nuran, anne olmanin verdigi bir has-
sasiyet ve merhamet duygusu ile arkasinda yiiriiyen ¢ocuklara doner, ba-
kar. Cocugun “halinde iiziintii, alay, yaradilistan gelme zarafet birbirine
karig (mistir.)” Sefalet manzaralari, Miimtaz gibi duyarliliklar1 olan Nu-
ran’da da aksini bulur. Ancak, bu manzaralar, Onda, Miimtaz’da oldugu
gibi, herhangi bir catismanin ortaya ¢ikmasina sebep olmaz.

Ikinci boliimiin ilerleyen sayfalarinda, Miimtaz’la Nuran’in askla-
11 gelisir. Bulugmalar baglar. Nuran, {i¢ giin boyunca Miimtaz’a kars1 his-
settigi duygular hususunda kendisiyle miicadele eder, ancak sonunda his-
lerine yenik diiser ve Miimtaz’in evine gitmek iizere iskeleye iner. Burada
yiizii kir i¢inde bir kiz ¢ocugu yaklasir. Kizin “lizerinde ¢ok kirli ve yirtik
bir basma entari vardi(r). Elini, karistirilan yemegin iizerinde kuruyan
bir kasik gibi uzat(ir). ‘Allah sevgilini bagislasin!’ diye para iste(r) ”
(s.127) Bu esnada Nuran’im zihni, fakir kizdan ziyade kendisiyle mesgul-

2. Mehmet Kaplan, “Bir sanatkar gdziiyle” yapilmis bu tasviri, romanimn esas meselele-
riyle alakasiz bulur. Bak.: Mehmet Kaplan, “Bir Sairin Romani: Huzur”, Tiirk Ede-

biyat1 Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yay. Ist. 1987, 5.361-425.
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diir ve bu sebeple zihnini, bu fakir ¢ocuklar mesgul etmez. O, Miimtaz
gibi varliginin manasini, sanatta ve askta bulmaz. Bu sebeple de, bu man-
zaralar, Nuran’in diisiincesini daimi olarak doldurmaz.

Miimtaz’la Nuran’in agklarimi gelistiren ve zenginlestiren Hu-
zur’un figiiratif unsurlarindan biri olarak kabul edilen Istanbul’u Miimtaz,
Nuran’1 tanidiktan sonra, daha fazla ve biitiin detaylariyla kesfeder.
Miimtaz, Istanbul’a Tiirk kimliginin gostergesi olarak bakar ve Istanbul’u
tanimadikga, Tiirk kimligini de bulamayacagimizi diisiiniir. Bu diislince
Miimtaz’1, Istanbul’un, mekanlari ve insanlariyla aynilestigi, 6zdeslestigi
zannina dogru gotirecektir: “Simdi biitiin o fakir halkla, yikilmaga yiiz
tutmusg evlerle ruhunda kardes olmugtu.” der. (s. 153) Bu, zihin ve duygu
planinda gergeklesen bir 6zdeslesmedir.

Tanpmar Huzur’un kahramanlari ihsan, Suad, Nuran, Iclal ve an-
latict kanaliyla romanin bagkahramani Miimtaz’a birtakim tenkitler yo-
neltmistir. Nuran’in Miimtaz’a yonelik tenkitleri, Miimtaz’in hareket a-
dami olmayisi, hayatin iginde an’1 yasamayisi, maziye olan digkiinligii
gibi hususlarla ilgilidir. Nuran, Miimtaz’in hal’e ait bir seyler yapmasini
ister ve bekler. Nuran’a gore Miimtaz hayatin i¢ine girmiyor, onu disar-
dan seyrediyordur. Nuran, Miimtaz’in bu tavrini tenkit eder:

" Uskiidar’t seviyordu, fakat halk: fakir ve bakimsizdi. Miimtaz bu
bicarelikler arasinda Acemagiran, Sultani yegdh diye rahat¢a yasiyordu.
Ama hayat, hayatin daveti nerede kaliyordu? Bir seyler yapmak, bu hasta
insanlart tedavi etmek, bu issizlere is bulmak, mahsun yiizleri giildiirmek,
bir mazi artigi halinden ¢ikarmak...” (s.155)

Romanda tartisilan ve Miimtaz’in “Huzur’’u bulamamasinda etki-
li olan hususlardan biri de, ferdi saadeti golgeleyen toplumsal huzursuz-
luklardir. Bunlarin arasinda, romanda yogun olarak islenmis olani, fakir-
lik ve fakir insanlar mevzuudur.

Nuran ile Miimtaz, 6zellikle tiirbeler, camiler, koskler, medrese-
lerden baslayarak Istanbul’u semt semt dolasirlar. Mimarideki farklilikla-
ra ragmen, bunlar1 ¢evreleyen muhit ile o muhitin insanlar sefaletin koy-
nunda yagamaktadirlar:

“Istanbul 'un bu semtleri bu agustos giiniinde, pislikten, tozdan, si-
caktan bitapti. Her yerde harabe ¢esnisi, sicagin artirdigi bezginlik, bir
yigin hasta ve yorgun ¢ehre, fizyolojik ¢okiis goze ¢arpiyordu. Sehir ve i-
¢inde oturanlar, o kadar birbirlerine benziyorlardi.”(s.170-171)

Miimtaz ile Nuran, Stimbiil Sinan’in tiirbesini gezdikleri giin, iki
biikliim ihtiyar bir kadina rast gelirler. Kadin, dua etmek iizere zayif, me-
calsiz adimlartyla tiirbeye yaklagir. Lime lime olmus giysiler i¢indeki ka-
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din, duasimi eder. Tiirbeden ayrilirken kadinin, “harap yiiziinde, iimide
benzer bir sey parild(amaktadir).” (s.172)

Tanpinar, romanda, Miimtaz’1 sevingli anlarinda da, sikintili giin-
lerinde de bu fakir insanlarla, yikik-dokiik evlerle karsilastirir, Istan-
bul’un fakir semtlerinde dolastirir. Sahis kadrosunun zengin oldugu Hu-
zur’da, vak’anin seyrinde etkisi olmayan kahramanlar, tipik, bir veya bir-
kag ozellikleri ile ¢izilmisledir. Yasar’in ilag miiptelasi olmasi, Sabi-
ha’nin kirmizi kurdela bagislari, Sabih’in gazete haberlerinin ayakli tek-
rarcist olmasi gibi. Nuran’in babasini taniyan yoksul balik¢inin hikayesi
de, romanda bir anekdot olarak yer almaktadir. Miimtaz’in giptayla din-
ledigi Hidiv Yalis1 senliklerine, korfezdeki mehtap sefalarina, Bebek
alemlerine taniklik etmis bu altmishk kayikei1, “Yoksulluga alistim, ihti-
yvarliga hi¢ alisamadim” climlesini, diline pelesenk etmistir. Yoksul ba-
lik¢1, gecirdigi rahatsizliktan dolayi, ¢ok sevdigi denize bir daha agilama-
yacagini 6grenince, kayig ile son defa denize agilir. Oliimii, ¢ok sevdigi
denizde tadar. Bu fakir balik¢inin intihar1 da, Miimtaz’in zihnine ¢akilan
civilerden biri olur.

Miimtaz yagmurlu, kasvetli bir aksamda nereye gidecegine karar
veremeden Istanbul sokaklarinda dolasir. Tepebasi’nda bir bir tiyatroya
girer. Burada yiizlerini géremedigi bir kadmnla bir erkegin konusmalar
kulagina gelir. Konugmalarindan anlasildigi kadariyla erkek evli, kadin
ise onun sevgilisidir ve yasak bir iligki i¢indedirler. Kadin bu yasak ilis-
kiden hamile kalmistir. Erkek, bebegini aldirmasi konusunda sevgilisini
ikna etmeye c¢aligmaktadir. Kapidan ¢ikarlarken, Miimtaz adami tanir.
Bu, Miimtaz’dan nefret eden, mesuliyet duygusundan mahrum, ilerleyen
sayfalarda Nuran’a agk mektubu yazacak olan veremli Suat’tir. Bu andan
sonra, Miimtaz’in zihnine artik bir de cenin musallat olacaktir. Miimtaz,
“Yasamak baskalari tarafindan muhasara altina alinmak, yavas, yavag
bogulmak” (s.210) diye diisiiniir. Ust iiste y1gi1lan bu manzaralarin tazyiki
(Suat’m intiharmin da etkisiyle), siirin diinyasina oldukga erken yasta agi-
lan duygusal Miimtaz’1, sonunda ¢ildirtacaktir.

Miimtaz, Galatasaray’dan Taksim’e, -zihni ertesi giin nefes alisi
durdurulacak olan ceninde takili olarak- yiiriir. Bu sirada, kii¢iik bir ¢o-
cuk, Miimtaz’dan sadaka ister. Cocugun elleri ayaklar, ylizii gozii camur
icindedir. Oyle ki Miimtaz, Onun sesinin bir batakliktan ¢iktigini zanne-
der. Miimtaz, diisiincelerine takilan cenin ile, herkese el acip “Allah rizasi
icin” sadaka isteyen dilenci ¢ocugu zihninde birlestirir:

“Eli cebine gitti. Oniindeki kir ve camur yigini, bunu goriince biraz
daha canlandi, almak i¢in kimildanan eli paraya kapandi. Tesekkiir et-
meden hemen arkasindakine yaklasti.’Allah rizast igin... diye tekrar yal-
vardi.” (s.210)
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Miimtaz, sikintili ve karmasik bir ruh hali ile oradan uzaklasir .Bu
sayfalardaki anlatim oldukga ilging ve yenidir. Dilenci ¢ocuk, dogmasina
izin verilmeyen sorumsuz Suat’in bebegi ile birleserek Miimtaz’in zihni-
ne ¢akilir. Miimtaz sahit oldugu, gozlemledigi, karsilastig1 bu manzaralari
hazmedemez, sindiremez. O, Thsan gibi dengelerini kurabilmis, taham-
miillii bir sahsiyet degildir.

Miimtaz ve Nuran disinda, fakir insan ¢ehreleri, thsan’in da zihnini
mesgul eder. Miimtaz’in arkadaglarinin (Orhan, Nuri, Selim, Fahri) da ka-
tildig1 bir sohbette Thsan, Tiirkiye nin kalkinma problemine deginir. Ko-
nusmas1 sirasinda Ihsan, Pequy’den bir ciimle iktibas eder:

“Fakirlik insam giizellestirir ve asillestirir. Fakat sefalet hoyrat-
lastirir; ruhen sefil eder. Insanda insani oldiiriir. Insanlik serefi ancak
muayyen bir refah icinde miimkiindiir. ”(s.225)

Miimtaz, Nuran’t ebediyyen kaybedince, ilizerinde calistigi Seyh
Galip romaninin da ilham kaynaklar1 tikanir. Thsan Miimtaz’a, eski esi
Fahir ile barigan Nuran’1 bir an dnce unutmasini tavsiye eder. Miimtaz,
Thsan’1n teselli ciimlelerinin ne manaya geldigini tam olarak anlayamaz.
Kendisini Istanbul’un sokaklarina atar. Harap bir mezarmn basinda durur.
Kitabesinden mezarin, Seyh Sinan-1 Erdibli’ye ait oldugunu &grenir.
Mimtaz’in dikkatini mezarin ortasina oturmus mum artiklarini toplayan
10-11 yaslarindaki kiz ¢ocugu ceker. Viicudu ve yiizii, yaralarla, sivilce-
lerle dolu olan ¢ocuk, Miimtaz’a sekiz kardesi oldugunu, annelerinin ¢a-
masir yikayarak gecimlerini temin ettiini sdyler. Miimtaz, Thsan’m ken-
disini teselli igin sdyledigi ciimleleri hatirlar. Bu noktada, ferdi saadet ile
cemiyet problemleri yine ¢atisir. Miimtaz, artik, Nuran’in hi¢ degilse ha-
yalinden silinmemesini istemektedir. Thsan’a i¢inden kizar, 6fkelenir:

”-Bu ¢ocuk igin ve benzerleri icin ben Nuran’t unutacagim! Fakat
onlar, kendileri, hayatlarinda, acaba bu cinsten bir fedakdrlik yapacaklar
mi?”

diyerek kendi kendine sOylenir. (s.304) Biraz ileride ¢omelmis bir
Ermeni kadin, kendisini oturdugu yerden kaldirmasi i¢in, Miimtaz’dan
yardim ister. Miimtaz, ona yardim eder. Kadin kiliseye dogru yiiriir. Hem
yara bere i¢indeki kiz ¢gocugunun, hem de gayr-i miislim bu kadinin dua-
ya olan baghliklari, Onu, etkiler. Miimtaz, “hayat ve insan”n ayr ayri
oldugunu, ikisinin ortasinda sonuna kadar sallanacagini diistiniir.

Mimtaz, romanin 4. bdlimiinde Nuran’la ayrildiklar1 gercegini
kabullenir. Ancak, Nuran’in diigiincesi hala onunla beraberdir. Arkadasla-
riyla bulugmak icin Kiilliik’e giderken, sirtinda agir yiik tasiyan bir ha-
malla karsilagir:
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“Bir hamal sirtinda, ¢ok havaleli bir yiikle ona dogru yavas yavas
geldi. Adamin boynu ve gogsii yiikiin altinda egilmisti. Yokusun tistiinden,
kendisine dogru, iki kolunu yanina sarkitmig, sanki ¢cok cesur bir ¢izgi ki-
saltmasinda alniyle elmacik kemikleri birlesmis ve ¢ene kaybolmus yiirii-
yordu. Belki de bu ¢izgi kelimesinin uyandirdigr bir cagriyle Puget’in
Cariatide’lerini hatirlady. “ (5.308)

Tanpinar, Miimtaz’1 hamalla bir siire kars1 karsiya birakir. Miim-
taz, Suad’in dili kullanma konusunda kendine ydneltmis oldugu tenkidi
hakli ¢ikartacak sekilde, bu hamali bir sanat eserinin figiiriine benzetir.’
Miimtaz adamin hikayesini, kim oldugunu, nasil yasadigini, ne diislindii-
gind, evli olup olmadigin1 merak eder. Bitpazari’nda gezerken goziine
takilan, “ucuz tulumlarin, eski fistanlarin” taliplilerinden birinin de, bu
hamal oldugunu diisiintir. Tagidig1 yiikten ziyade, hayatin agirligi altinda
ezilen bu hamal ve onun gibilerin hayatlarin1 6grense bile, onlarin hayal,
duygu ve diisiince diinyalarina niifuz edemeyecegi diisiincesi, Miimtaz’1
huzursuz eder. Miimtaz, ¢ok yakinda baglayacak savasa kendisinin de,
hamalin da ¢agrilma ihtimalini sorgular. Hamal ile kendisi arasinda mu-
kayese yapar. Kendisi, Hitler’in fikirlerini bile bile savasa katilacaktir. Bu
noktada Olim trajedisi de devreye girmistir. Benzeri bir sorgulama ve
mukayeseyi, Miimtaz daha Onceki sayfalarda, islerine yardimci olan
Mehmet’in agki ile kendi agki arasinda da yapmistir. Miimtaz, “Hayatin
kesif yasanmas:” gerektigini savunur. Ancak, hayat1 kesif yasayanlar da,
Seyh Galip, Dede Efendi, Ronsard ve Beethovenlerin adin1 duymamais o-
lanlar da, 6liim trajedisini yasayacaklardir. Bu agmaz, Miimtaz’in huzur-
suzluklarindan bir digerini olusturur. Hamal yiikii ile oradan uzaklasir.
Ancak, intihar etmis olan Suad da, hamal da Miimtaz’in zihnini mesgul
etmeye devam edecektir. Hamalin -varligin1 Miimtaz’ i kesin olarak bil-
medigi- karis1 da, Miimtaz’in hayalinde canlanir. Miimtaz’in kurdugu ha-
yale gore kadin, sabah Bitpazari’nda gordiigii ucuz gelinliklerden biri iis-
tinde oldugu halde, kocasin1 harbe gondermemesi i¢in Miimtaz’a yal-
varmaktadir. Miimtaz, zihni bu diisiincelerle dolu halde, bir kez daha Is-
tanbul’un “cukur ve havasiz yerlerinde, bulasik sulari akan sokaklardaki
kerpic¢ evilerinde dolasir.” (s.313)

Miimtaz’in kendi kozasinda tattig1 ve yasadigi ulvi duygular, es-
tetik hazlar ile hastabakici kizin ailesi, hamal, dilenci ¢ocuk ve Ermeni
kadin gibilerin ¢ektigi ge¢im sikintisi, hayatlarini idame ettirmek iizere

Romanin sonlarinda, kendisini Betticelli’nin meleklerine benzeten Miimtaz’a, Suat’in
hayali: ”Birak bu manasiz benzetmeleri... Bir seyi 6biiriine benzetmeden konusamaz
misin? Bu fena huylar yiiziinden isleri ne kadar karistirdiginizi hala anlamadiniz mi?”
diyerek ¢ikisir. (s.353)
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verdikleri miicadele arasindaki zitliklar, Miimtaz’in 1ztiraplarini, huzur-
suzluklarini artirir. Romanin son sayfalarina dogru, Miimtaz kendi kendi-
sine "Fikirlerimin mesuliyetini iizerime aliyorum"” der. (s.313) Ancak, bu
mesuliyet, tek bagina Miimtaz gibi bir estet-aydinin kaldiramayacagi agir-
liktadir. Miimtaz giindelik islere, siradan insanlara, kismen sosyal hayata
-yakin olmay1 istedigi halde- mesafelidir. Adeta sokak, ona kapalidir:
“Kimlerin ve nasil yediklerini bilmedigi, tahmin edemedigi yiyecek seyler
satan saticilara”, “her tarafina yagmur sefaleti akan bi¢dre eviere” yil-
lardir Istanbul’da yasamayan bir yabanci gibi bakar. (s.341) Bir defasinda
da ikindi vakti, namaz kilmak {izere sadirvanda abdest alan ihtiyarlarin
yanindan kendi kendine “Hangi vaktin namazini kilacaklardi acaba?”
diye sorarak gecer. (s.314)

Huzur’da, Miimtaz’mn estetik zevkleri ile vicdani sorumluluklar:
ve mesuliyet duygusu catisma halindedir. Bu catismayi, ig¢inden ¢ikila-
maz bir girdaba doniistiiren, Miimtaz’1n estet yoniidiir. Thsan, yasadig: iil-
kenin sartlarini ¢ok iyi bilmekte ve bunlara kendine gore birtakim ¢dziim
yollart iiretmektedir. Kiiltiirel devamlilikta oldugu gibi, Miimtaz’in da,
bazi konularda, bir takim teklifleri vardir. Ancak, Miimtaz dimagini mes-
gul eden meselelerin kolaylikla ve kisa bir siirede halledilemeyecegi dii-
stincesinin agirhigimni yasar.

Tanpinar, Miimtaz’in huzursuzlugunu ¢esitli sebeplere dayandi-
rir. Miimtaz’in husursuzlugunun, kendi karakter 6zelliklerinden oldugu
kadar, dar ve genis ¢evresinden kaynaklanan sebepleri vardir. Tanpinar,
Miimtaz’1, Thsan’dan farkli bir karakter olarak kurgulamistir. Miimtaz, Th-
san gibi meselelerini ¢dzebilmis durgun bir gol degildir. Aslinda romanda
agk, Miimtaz’in goriiniirdeki en basit agmazidir. Miimtaz, siirekli gel-
gitler yasar, tugyanlarla sarsilir. Yazmaya caligtig1 roman bile onu yete-
rinden fazla sarsmaktadir, Miimtaz, sair mizaghdir. Hayata ve tabiata bu
mizacin arkasindan bakar. Lugatini, kendi siir diinyasinin kelimeleri olus-
turur. Mutsuz bir ¢ocukluk dénemi gegirmesi, ilk genglik yillarinda, ba-
basimin oldiiriilmesine sahit olmasi, yasadiklar1 sehrin isgal edilmesi iize-
rine buray terk etmek zorunda kalmalari, ardindan annesinin vefati, Ga-
latasaray’da yatili okurken gegirdigi -adi romanda agiklanmayan- agir
hastalik, biitiin bunlar Miimtaz’in kaldiracag: yiikii git gide artiran olum-
suzluklardir. Bu hadiselerin, suuraltinda meydana getirdigi izler, Miim-
taz’m Nuran ile olan iligkisinde, an1 kagirmasina yol agar. Miimtaz, Nu-
ran’la beraberken bile, mazinin kotii hadiseleri yakasini birakmaz. Mutlu-
lugunun bozulacag: endisesini siirekli olarak tagir. Bu endiseler, Nuran’da
da vardir.

Antalyali Geng Kiz’a Mektup ad1 ile meshur olan yazisinda Tan-
pinar, ii¢ yasindayken Ergani Madeni’nde, karin yagisini, “cok lezzetli bir
hayranlik duygusu” ile seyrettigini anlatir. Bu bize, tabiatla, ¢evreyle ¢cok
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erken tanisan bir dikkati gostermektedir. Tanpinar denemelerinde de, ta-
biat ile kendisi arasinda kurulan 6zel baglardan sik sik s6z eder.” Bes Se-
hir, bu 6zel baglarin yaptig1 tazyikler sonucunda yazilmistir. Huzur’da da
Miimtaz, isgalden dolay1 annesi ile birlikte terketmek zorunda kaldiklar
S.’den sonra, A.’da kesfettigi kayaliklar ile deniz magarasinda hayranlik
dolu uzun zamanlar gegirir. Sik sik buraya gelir ve 6zellikle giinesin bati-
sin1 seyreder. Nuran’la tamistiktan sonra, beraber gezdikleri Istanbul da,
benzeri duygulari, Miimtaz’a yasatir.

Tabiat ve onun unsurlarina yonelik baglilik, sanata verdigi deger
ve duydugu 6zel merak, onu, hem Huzur’un, hem de, diger romanlarinin
kahramanlari arasinda ayri bir yerde degerlendirmemize yol acar.

Miimtaz, adinin ménastyla miisemma, se¢kin karakterli, kiiltiirli,
sanattan anlayan biridir. O, amcaoglu Thsan gibi, bir “miinevver” olmakla
birlikte, ayn1 zamanda “estet’tir. Miimtaz’in estet karakteri, aydin kimli-
ginin lizerine ¢ikar, onu bastirir. Tanpinar, Miimtaz’1n trajedisini belirgin-
lestirebilmek icin, Thsan’1, dengelerini kurmus bir sahsiyet olarak isler.
Ihsan, sanat1 seven, anlayan, zevk alan ancak, sanatkar mizach olmayan
bir sahsiyettir.” Miimtaz’in, siirin terbiyesine erken yasta acilmis olmasi,
anlatici tarafindan tenkit edilir. Miimtaz’in bu marazi tarafini yazar, Onun
diger baz1 karakter 6zellikleri ile “Kinaye Mesafesi” olarak tamimlanmis
bir yaklasimla tenkit eder.

Romanda, Miimtaz, duygusal, diger-gam bir insan olusunun be-
delini 6der. Miimtaz’in huzuru, miinasebetinin ve tanisikligiin olmadigi
insanlarin huzurlu olmasi ile de ilgilidir. Miimtaz, dalgasiz, ¢alkantisiz
denizler ister. Mitkemmelliyetci karakterine, gordiigii fakir semtler ve bu
semtlerin insan manzaralar1 agir gelir. Ustiinde yasanilan topraklarin,
“Imparatorluk artigi” olusu romanda sik sik dile getirilir. imparatorluk
artig1 bu sehrin fakir insanlari, Miimtaz’in estetik biitlinliiglinii bozan, ze-

4 Tanpinar, denemelerinde, Istanbul’un giizelliklerini bir sanat eserinden daha iistiin, ya

da onunla ayn1 seviyede gordiigiinii ifade etmistir:”Istanbul bazan sanat1 liizumsuz ki-
lacak derecede degigmesini biliyor. Daima iddia etmisimdir: bizim, hi¢ olmazsa sim-
dilik asil biiyiik mevsim miizemiz, bu durmadan degisen, 1513101 kisip agan Istan-
bul’dur. Bazi manzaralarinda bu miize, bir ¢esit Wagner operasina, bazi film dahile-
rinin tasavvur ettikleri o fantastik balelere kadar gider.” Ahmet Hamdi Tanpinar, Ya-
sadigim Gibi (Hazirlayan: Dr. Birol Emil), Dergah Yayinlari, Tarihsiz, s.140.

Ihsan’in bu 6zelligi, “Ihsan sanatkar degildi. Yaratic: tarafi tarihe ve iktisada dogru
gitmisti. Fakat sanattan, bilhassa siir ve resimden ¢ok iyi anliyordu.” climleleriyle bil-
hassa vurgulanmustir.(s.36)

Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 1988, s.111-138
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deleyen, tahrip eden bir unsurdur. Bu manzaralar karsisindaki acizlik ise,
Miimtaz’1 ¢ikmazda birakmaktadir.

Insan davranislarmin “Menfaat, gergek, iyilik ve giizellik * olmak
lizere dort gayeye yoneldigi diisiiniilmektedir.” Miimtaz’da, gercek ve gii-
zellik uzlasma i¢inde degildir. Detaylara 6dnem veren Miimtaz’in estet ba-
kis agisin1 ve estetik endiselerini paylasacak insanlarin Miimtaz’in yanin-
dan uzaklagmis olduklar1 an,-¢atigmalarin yarattii- tazyiklerin de had
safhaya ulastig1 noktadir. Bu noktada Miimtaz artik yalnizdir .

Miimtaz, kendini “Estet” olarak tanmimlar. Fransizca esthete keli-
mesi, “Giizeli en {istlin, en ylice deger sayan kisi” demektir.
Imparotorlugun dagilma déneminde dogmus, ¢ocuklugunda isgal ile 6-
liim acisin1 ayn1 anda yasamis 27 yasinda edebiyat asistani olan bir gen-
cin, estetik duyarliliklar1 ve mazi hayranhigi ile iginde yasadigi sosyal
gercekliklerin ¢atigmasi, Huzur’un 6nemli krizlerindendir. Huzur, tam da
yazarina yarasan ¢ok yonlii bir romandir. Miimtaz’in sahsiyetini ve huzu-
runu kurma ugragilari, romanda olumlu bir sekilde neticelenmez. Tiirkiye
gibi egitim, sosyal refah, kiiltiir, ekonomi problemlerinin ve cifte stan-
dartlarin katmerlenerek arttig1 bir iilkede, Miimtaz benzeri “estet’lerin,
aydmlarmn, galistiklar1 sahalarda bir seyler liretmenin pesinde olanlarin,
giinleri ve kafalar1 bos olmayanlarin, hayal kirikliklar ile kargilagmalari
ve “Huzur’un pesinde kosmalar1 devam edip gidecek gibi goriiniiyor.
Huzur roman1 da, 6zellikle bu noktada giincelligini hep belirli bir kesim
i¢in koruyacaktir.

7 Prof.Dr. Orhan Okay, “Estetik ve Giizel Sanatlar”, Sanat ve Edebiyat Yazlari, Der-

gah Yayimlari, Istanbul 1990, s. 12-16.



