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MUZIK-SiiR YAKINLASMASI ve HATEM DiVANI’NDA MUSIKIi
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Tiirk-islam sanatlar1 s6z konusu oldugunda, hangi sanatla mesgul
olursa olsun, sanatkarin tek mesgalesinin istigal ettigi sanat olmadigini
kabul etmek gerekir. Tiirk-Islam devletlerinde dogan her insan, rafine bir
kiiltiir ortaminda doguyor, ¢ocuklugundan itibaren bu atmosferi soluyor
ve istese de istemese de kendini bu atmosferin igerisinde buluyordu. Hele
bir de, devrin gecerli ilimlerinin yaninda sanat egitimi de almigsa, en
azindan bir sanat dalinda epeyce mesafe alirdi. Sanatlar arasinda gegigin
oldugu, bu sebeple higbir sanatin tek bagina ele alinamayacagi, yani ba-
gimsiz bir sanat olmadigi vurgulanir zaman zaman. Hatem Divani’ni
incelerken, boyle bir yapiyla karsilagtik. Sairin aruza hakim oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu, sairin siir sanatinda ustaligimin bir gostergesi olabilir.
Fakat Divan sairi i¢in 6l¢ii, kafiye, redif gibi dig unsurlar tek basina belir-
leyici olamaz. Siir iizerine incelememizi derinlestirdigimizde, Hatem’in
siirlerinin sadece bu dis unsurlardan ibaret olmadigin gordiik ve hem bu
yapinin hem de siirini bu yapiyla isleyen sairin (Hatem) tanitilmasi gerek-
tigini disilindiik. Fakat bunu yaparken de sairi sadece bir birey olarak
degil, iginde yetistigi toplumun bir parcasi olarak ele aldik, onu ve siirini
bu biitiinden hareketle yorumlamaya calistik. Divan’daki siirlere Tiirk-
Islam felsefesi baglamindaki onlarca sanat agisindan bakilabilir belki,
ama biz bu yazida, dikkati, siirlerde gegen ve hi¢ de azimsanmayacak
Olciide olan musiki terimlerine ¢ekecegiz. Sairin Divan’inda gegen yiiz-
lerce terim, Divan sairinin ve Divan siirinin tesadiifi bir yaninin olmadi-
gin1 ve ayaklari yere saglam basan bir gelenegin gorkemini yansitir. Ko-
numuz olan musiki ise, 6zellikle Osmanli Devleti’nin yasadig1 ¢okiis
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doneminde belki de tek ¢ikis noktasiydi. Musikinin yiikselis yasadig1 ve
Osmanli’nin zarafetini yansittig1 18.yiizyilda yasayan Hatem’in siirleri,
bu agidan belli bir doneme taniklik eder.

islAm’da Musiki

Haramligi-helalligi yiizyillardir tartisilmig olmasina ragmen musi-
kinin Osmanl toplumunda tuttugu biiyiik yeri inkar etmek miimkiin de-
gildir. Kur'an-1 Kerim'de musiki konusunda olumlu ya da olumsuz ayet
bulunmaz. Aksine, Peygamber’in, giizel ve faydali olan her seye ve bu
arada miizige olan tutumu, olumlu bir 6rnek teskil eder. Hz. Peygamber,
bir defasinda “Habesistan'dan gelen ve Medine'deki mescidin aviusunda
mizraklariyla gosteri yapan bir grup Habegliyi Hz. Aise ile birlikte sey-
retmis ve bayramlarda ve diigiinlerde ¢algi ¢alinmasin istemigtir.”"
Elbette bu diigiinlerin, “Isldm in koydugu yasaklar ihlal etmeyen bir
bicimde yapildigina hi¢ siiphe yoktur.”* Fakat tiim bunlara ragmen, radi-
kal diisiinen bazi din adamlari, bazi ayetleri zorlamalarla tevil ederek
miizigin haram oldugunu ispatlamaya calismuslarsa da, bu sanat, Islaim
medeniyetinde tabii gelisimini siirdiirmiistiir.

Mutasavviflar, miizigin haram olmadigin1 baska gorislerle de sa-
vunmuglardir. Bu goriislerin en 6nemlilerinden biri de, cennete iligkin
tasvirlerde kargimiza ¢ikar. Bu betimlemelerde cennette miizik ¢alinacagi
ve cennet ehlinin bununla eglenecegi vurgulanir. Hatta mutasavviflar,
goriiglerini daha da ileri gotiirerek sema meclislerinin cennetteki sema
meclisinin yansimasi oldugunu dile getirmislerdir. Onlara gore, “cennet-
teki semd meclisi, onlarin meclislerinin en iist ornegi (prototip) idi. Bu
nedenle miiminler diinyada birtakim sartlart hazirlayabildikleri takdir-
de diinyada bu nimet kendileri icin caiz olmaktaydr”.> Cennetteki mii-
zik, agaclarin yapraklarinin hareketinden ¢ikan seslerden ve giizel baki-
relerin ve hurilerin okuduklar1 sarkilardan ibaret olarak diisiintilmiis;
cennette bulunan ve semid meclislerinin {ist 6rnegi olan meclis ise

Siileyman Uludag: islim Acisindan Misiki ve Sem4, Irfan Yaymevi, Istanbul, 1976,
s. 59; Yusuf el-Kardavi : islam'da Helal ve Haram, (¢cev. Mustafa Varli), Ankara,
1970, s 315.

Nusret Cam: islam’da Sanat Sanatta islam, Akcag Yayinlari, Ankara, 1997, s.14.

Nasrullah Piircevadi: Can Esintisi, (cev.Hicabi Kirlangig), Insan Yaymlari, Istanbul,
1998, s.346.
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Davud peygamberin giizel sesiyle Zebur okudugu meclis olarak ele
alinmistir.

Yine bu konuyla ilgili olarak, Mevlana’dan daha 6nce yagsamis o-
lan Ahmed er-Rifai (h. 512-578/m. 1118-1183) el-Burhanu’l-
Miieyyed’de, Hz. Adem’in, yeryiiziine indirildiginde {i¢ yiiz sene boyun-
ca agladigini, Allah’m, ‘Ni¢in agliyorsun?’ sorusuna, cennetten ayrildigi
ya da cehennemden korktugu i¢in degil, Ars’in etrafinda raks eden giizel
ylzli yetmis bin melege olan 6zleminden agladigini belirterek cevap
verdigini, bunun iizerine Allah’in, ona bagini kaldirip bakmasini sdyledi-
gini, Adem’in de, basini kaldirinca, Ars’in etrafinda bunlarin sema’ ettik-
lerini, Cebrail’in ise onlara bagkanlik ettigini, Mikail’in zakirbasilik yap-
tigin1 gordiigiinii ve aglamayi kestigini belirtir.*

Yukarida da isaret ettifimiz iizere Islam diinyasinda tasvir konu-
sunda oldugu gibi, musiki konusunda da, tarih boyunca tartigsmalar siire-
gelmis; tezler ve anti-tezler ortaya konmustur. Bu konuda son fetvalar-
dan birini El-Ezher'in rektoérlerinden Mahmud Saltut verir: “Saltut'a
gore, musiki ile ugrasmak veya musiki dinlemek, lezzetli yiyecekler ye-
mek, giizel elbiseler giymek gibi, Allah'in kullarina bagisladig zevkler-
dendir. Bu bakimdan Islam, musikinin kendisine degil, bazi tiirlerinin
muhtevalarima karsi ¢ikmaktadir. Ayetlerde ve hadislerde bu konuda
herhangi bir yasak konulmamistir. Oyleyse Allah'in yasaklamadigini
insanlar nasil yasaklayabilir?™”.

Musikiyle ilgili tartismalar sadece Isldm cografyasinda yasan-
mamis; bu konuda sadece Islam devletlerinde eserler kaleme alinma-
mistir. Zaman zaman batili diisiiniirler ve ilim adamlar1 da bu konuya
yaklasmuslar; Islam’in miizige bakisi ve tasavvufi diisiincede miizigin
yeri konusunda batida da eserler yazilmustir.®

Mistisizm ve Miizik - Kldsik Musiki ve Tasavvuf

Miizik, sadece Islam dininde degil, hemen tiim mistik doktrinlerde
onemli bir noktadadir. Ozellikle mistiklerin transa gegmesini saglayan

Ahmed el-Riféi: El-Burhanu’l-Miieyyed Terciimesi, Istanbul, 7303, s. 37.
Besir Ayvazoglu: Ask Estetigi, Otilken Yayinlari, Istanbul, 1993, s.183.

Bu ¢alismalardan birkag1; D. B. Macdonald: “Emotional Religion in Islam as Affected
by Mistic and Singing”, Journal of the Royal Asiatic Society, 1901; Marijan Mole:
La Danse exstatique en islam, in: Sources Orientales, cilt 6, Paris 1963; Eric
Schroeder: Muhammad's People: A Tale by Anthology, Portland, Maine, 1955.
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miizik, bu yoniiyle ibadethanelerin insasinda da akustik bir karakter goze-
tilmesini zorunlu kilmistir. Oteden beri miizik, dini hayat ile iliski iceri-
sinde olmustur. Islam dininde de 6nemli bir konumda bulunan musikiye
“gercek degerini teslim eden, Islam kiiltiir ve medeniyet alani icerisin-

de, tasavvuf olmustur”. 7

Diinyadaki tiim miiziklerin, ¢ikis noktasi olarak din merkezli ol-
dugunu biliyoruz ve bu miizikler dogal olarak, dini atmosferi ¢evrele-
yen mekanlarda -ii¢ biiyiikk din diisiintildiigiinde, cami, kilise, sinagog
gibi mekanlarda- icra edilmistir. Islim dini baglaminda, ibadethanede —
camide- insan sesi disinda bir enstriimanin kullanilmas1 yasaktir; "zira
insan sesi, biitiin yalinligi i¢inde, bir insamin degil, onu yaratanin elin-
den ¢iktig icin, 'en miikemmel miizik dleti' olarak kabil edilmis" *, “bu-
giine kadar icat edilen tiim sazlar ise bu en miikemmel miizik dletini
taklit etmek ve ona refikat etmek amaciyla kullanilmislardwr. Dolayisiy-
la bir eserin icrasinda, melodinin, en iyi enstriiman olan sesten baska-

swyla terenniim edilmesi diigiiniilemez”.

Tiim mistik doktrinlerde vazgeg¢ilmez bir yere sahip olmasina rag-
men, miizigin bu mistik boyutu, doguda, batiya oranla daha fazladir. Bu
yoniiyle Dogu miizigi Bat1 miiziginden ayrilir ve resmini perspektif kay-
gisindan, hikayesini dramatik karakterden azade tutan bu mistik niteligi,
belki de Dogu musikisini tek sesli olmaya zorlamistir. Bu zorunluluk,
Sark sanatlar1 s6z konusu oldugunda karsimiza ¢ikan, sanatkarin, gelene-
gin kaliplarin1 kiramadiginin bir bagka gostergesidir. Bir yazisinda genel
anlamda Islam sanatlar1 {izerine bir degerlendirme yapan Sabahattin
Eyuboglu, “Yazida, musikide, minyatiirde, halida, mimaride yiizyillarca
tekrarlanmig, dindarca bir sadakatle ¢ogaltilmis sekiller, renkler ve ma-
kamlar hemen goze ¢arpar. Sanatkarlar da, kendiliklerinden, esere ferdi
bir damga vurmaktan kaginmislardwr. "’ diyerek dogu sanatlar1 hakkinda
bir genelleme yapar, fakat bir bagka yazida, Tiirk musikisi iizerinde de
ayrica durur. Alaturka miizigin Bati miizigiyle uzlagamamasini sadece tek
seslilige degil; ayn1 zamanda tek konulu olmasina baglar: “Alaturkanin
tek konusu ask, hem de belli bir ask, hep o zalim sevgili olmus, tek ses de

Yalcin Cetinkaya: "Islam Diinyasiin Musikisi”, www.bzgiirvebilge.com, S.8, Eyliil
2002.

Cinugen Tanrikorur: Tiirk Miisikisi El Kitabi (Yayimmlanmamas).

®  Tolga Bektas: "Kldsik Tiirk Misikisinde Giifte-Beste Dokusu ve Etkilesimi”,
www.turkmusikisi.net, Agustos 2000.

Sabahattin Eyuboglu: Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler, Cem Yaymevi,
Istanbul, 1997, 5. 638.
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bu tek konuyu inceden inceye islemesine yetmis”"'. Gerek kendi iginde
ylizyillarin getirdigi birikimle sistemli bir sanat olarak, gerekse diger
Tiirk-islam sanatlarinda, zaman zaman estetik bir amag, zaman zamansa
amaca hizmet eden onemli bir ara¢ olarak klasik musiki olduk¢a énemli
bir yere sahiptir. Islam diinyasinda musiki iizerine yapilan tartismalar,
seriat-tarikat ikilemi ger¢evesinde diisiiniildiiglinde, tarikat ehli, musiki-
den yana tavir koymus ve dolayisiyla musiki, sufilerin sekr haline gegis-
lerini kolaylastirdig1 i¢in 6zellikle tasavvuf ¢evrelerinde geligmistir. Mu-
siki, sfinin goriiniir diinya ile baglarin1 kopararak onu ilahi aleme tagir.
Apollonien (resim, heykel gibi, duyulara seslenen, gorsel sanatlar) bir
sanat degildir musiki, dionysiendir (soyuttur). Dinleyeni somut diigiince-
lerle baglamaz, onu soyuta tasir. Dinleyenin duyular1 degil, hisleri 6n
plandadir musikide. Musiki, insan1 gorsel ya da isitsel olarak herhangi bir
somut bagla sinirlamaz. Bu sebeple, diger sanatlara oranla insana daha
fazla tesir eder. “Musikinin bu etkisi, nagmelerin goklerin déniisiinden
alinmis olmasina baglanmaktadir”". Efsaneye gore musikiyi, feleklerin
hareketinin ¢ikardigi sesten hareketle Pisagor (Pythagoras) icat etmistir.

Sozii edilecek konu tasavvufi ask oldugunda, en kisa ve etkili yol
siir ve musikidir. Cink{i, “musikide oldugu gibi, siirde de ritmin énemi
biiyiiktiir. Sair, aruz'un teflileleriyle varligin temelindeki ritmi, degisen
seylerin ardindaki degismeyen ahengi aramaktadir”.”

Dogu musikisi ¢ercevesinde degerlendirecegimiz Tiirk musikisi
de tasavvufi gelenekle gii¢ kazanmistir. Kendisi de rebab c¢alan ve
“ney”e 6zel bir 6nem atfeden Mevlana’dan'* sonra, fakat onun yasayis
ve duyus tarzindan hareketle kurulan Mevlevihaneler birer
konservatuvar gorevi gormiis, klasik musiki 6zellikle Mevlevi bestekar-
larin ve miizisyenlerin gayretleriyle ylizyillar boyunca ayakta kalmigtir.
Yine, musiki konusunda ilahiyateilarla tutustugu atesli tartismalar, s6z
konusu sanatin, onun hayatindaki yerini ortaya koymaktadir."”” Ayrica
eserlerinde, dile getirdigi sembollerde musiki terimlerinin yogunlugu

Eyuboglu, age., s. 360.
Ayvazoglu, age., s.185.
Ayvazoglu, age., s.168.

Mevlana’nin konuyla ilgili degerlendirmeleri i¢in bak. Mesnevi ve Serhi, Mevlana
Celaleddin Rami, Serheden: Abdiilbaki Golpmarli, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Anka-
ra, 2000, C.IV/ b. 730-744.

Annemarie Schimmel: Ben Riizgirim Sen Ates, (cev.Senail Ozkan), Otiiken Yaymn-
lar1, Istanbul, 1999, s.798.
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gbze carpar. Ik on sekiz beytini bizzat yazdig1 Mesnevisi’nin ilk misra-
indaki “ney” kelimesi sadece malum enstriimanin gostergesi degildir.
Gondergeleri arasinda insan-1 kamil, kalem, miimin, Hz. Peygamber,
Adem peygamber, Hiisdmeddin Celebi, Mevlana’nm kendisi, Mesnevi-
yi Manevi de vardir.'®

Mevlevi geleneginde saygi duyulan ve “nay-1 serif” diye adlandi-
rilan ney, tasavvufl sembolizmde, daha ¢ok, “insan-1 kdmil”i ¢agristirir.
Elest bezmini ve Allah’in ruhlara hitabini hatirlayan sufi, “musikinin
ritmine uyarak doner, donerken yercekiminin, yani topragin kendine
¢eken kuvvetinden kurtulur. Artik sekillerden biisbiitiin kopmus ve sevgi-
liyle yeniden bir olmanin zevkini yasamaya baslamistir. Bu anlamda
sema (raks), vuslatin sembollerinden biridir”."” “Mevland i¢in yaradilis
vak'ast ilahi miizigin ilk sesidir; zira ilahi sesle dirilen miistakbel yara-
tiklar, Glemin raksina katilmak icin birbirini sikistirirlar”."®

Benzer bir ritiiel de Bektasi geleneginde vardir. Bu gelenegin
giilbankla sona eren formel ayininden sonra da sohbet ve eglence devam
eder. Bu sohbette miizik, giilbankta oldugu gibi, anahtar pozisyonda-
dir."”

Islam diinyasinda bu musiki geleneginin olusmasi kuskusuz uzun
bir siirecin sonucudur. Ozgiin ve yaratict olmak isteyen sair, biitiin bu
stireci bilmek, yani donanimli olmak zorundadir. Medreselerde verilen
egitim, ayn1 zamanda, bu donanim agisindan Divan sairini halk sairine
gore daha avantajli konuma getirmistir. Dolayisiyla, genellikle diizenli bir
medrese egitimi alan Divan sairleri, siirlerinde dolayli da olsa bu siireci -
gelenegin de bir geregi olarak- goz onilinde bulundurmuslardir.

Kendini bu gelenegin i¢inde bulan sair, gelenekten tasmayacak
ama Oncekilerden de farkli olacaktir ve bu farklilia ve basarisina gore
bliyiik sair olacaktir. Yani sair, soylenmisi daha iyi sdylemeyi amag
edinecek ve bunu yaparken de, birtakim enstriimanlar (araglar) kullana-
caktir. Bu araglardan birisi de musikidir. Miizikal yapinin, sadece Divan

16 Amil Celebioglu: Eski Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, MEB Yayinlari, istanbul,
1998, s. 532.

Ayvazoglu, age., s. 24.
Schimmel, age., s. 202.

Bu konuda daha ayrintili bilgi igin bak. John Kingsley Birge: The Bektashi Order of
Dervishes, Londra: Luzac, 1937, s. 198-199.
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sairinin degil, tiim diinya edebiyatlarindaki, hemen tiim sairlerin amaci
oldugu disiniildigiinde, “Mezdmir'deki ‘Gok kubbe altinda soylenme-
mis soz yoktur’ hikmeti uyarinca, soylenmemis sozler aramaktan ziyade,
‘hos sadd’y1 yakalamaya ¢alisan sair, artik musikinin pesindedir. Ciin-
kii ‘Baki kalan bu kubbede hos bir sadd’dir... Her kelimenin pldstik
degeri yaninda melodik degeri de vardir ve beyit kendi i¢inde gelisme-
sini tamamlayan bir musiki ciimlesidir ",

Siir-Miizik Yakinlasmasi

“Hegel’in meshur tasnifinde biitiin sanatlar bir musiki kiillii i¢in-
de”?! toplanirlar. Divan siiri de, sahip oldugu perspektif karakteriyle, yine
aymi karaktere sahip olan ve “an”1 yakalamaya calisan -“Kiin” emri de-
vam etmektedir ve bu, “an-1 daimi”dir; Divan sairi de bunun bilincinde-
dir- miizikle birlesir. Bu agidan Osmanl siiri ve musikisi, ontolojik ola-
rak tek noktada bulusur. Musikide enstriimanlar arasinda en temel nokta-
da insan sesinin bulundugu géz oniine alindiginda bu iligki ortaya gikar.
Diger enstriimanlar, temelde, bu sese bagimlidir. Louis Massignon’un,
Islam sanatlarinin felsefesi baglaminda, dl¢ii icin “musikide oldugu gibi
giiriiltiiden baska bir sey degildir" ** degerlendirmesi bu agidan dikkate
deger. Ritim sazlar ise, “fek baslarina bir miizik eserinin biitiintinii tem-
sil etmezler, sadece siirekliligi bildirirler ve miizik eserinin atmosferini
korurlar. Ritim sazlardan ¢ikan bir giiriiltiidiir gergekten; ama baglami

olan bir giiriiltiidiir bu™>.

Soézden Once sesin, yani miizigin, var oldugunu bilen sanatci, sii-
rinde de ritmi, ahengi -genel anlamda miizigi- s6zlin 6niine geg¢irmis ve
amag edinmis, siirini “ilk ses”e yaklastirmay1 denemistir. Aslinda bu, bir
bakima sairin varligi i¢in bir zorunluluktur. "Miizik insani énce kendisiy-
le, sonra da diger insanlar ve evren ile biitiinlestiren en etkili arag¢ ya da
en kisa yoldur. Var edilen her sey "ol" emri, yani bir ses ile yaratilmis-
tir. Bu nedenle hepsinin éziinde ritim ve ton yani miizik vardir. Gergek

2 Ayvazoglu, age., s. 166.

2 Eyuboglu, age., s. 15.

2 Louis Massignon: Din ve Sanat, (Haz. ve gev.: Burhan Toprak), Varlik Yaynlari,
Istanbul, 1962, s.18.

% Mehmet Can Dogan: "Bakisimli Bir Iliski”, Ludingirra, (Yaz-Giiz 99), S.10-11, s.34.
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miizigin farkina varan ve onun ardindaki sirri ¢ozebilenler, biitiin evren

ile ayni frekansta titresir ve her seyle anlasip, konusabilirler™*.

Sair, siirinde kelimeler arasinda boylesine bir 6rgii olusturacak ve
okuyucuyu, kurguda sagladigi bu miizikal yapiyla etkileyecektir. Dolayi-
styla, gosterdigi basar1 Ol¢iisiinde siiri itibar bulacaktir. Yani sair bir ba-
kima bir mimari yap1 kuracaktir. Okuyucuda asil etkiyi yapacak olan,
sairin, kelimelerle, kelimelerin i¢ ahengiyle ve 0Ol¢ii, kafiye ve redif gibi
dis unsurlar yardimiyla saglayacagi diizendir. Miizikal yap1 bu agidan ¢ok
onemlidir ve sairin varlik gosterebilmesi igin elzemdir: “Divan sairleri
ses diizenlemelerinde, tinlii tinsiiz iliskilerinden, degisik diizeylerdeki
tekrarlardan, kafiye, redif ve vezin gibi ritmik unsurlardan soz sanatla-
rindan yararlandiklary gibi dilde olusmus ses degerlerinden de istifade
ederler. Kelimeyi yeniden bicimlendirirler™. Yarattig1 bu musiki saye-
sinde sair, okuyucuyu Divan siirinin minyatiirii andiran ve yanilsamalari
inkar eden gergek¢i alemine gotiirecek ve ona “an1 yasatacaktir. “Ritim
bir bakima olusu tek bir olus ve ‘yekpdre bir an’ olarak kavramamizi ve
onda yogunlasmamizi saglar. Mevland'nin, kuyumcular ¢arsisinda ¢ekic
seslerinin ritmine kapilarak sema etmesi, ritmin niteligini ve fonksiyo-
nunu gosteren tipik bir hadisedir. Kozmik dhenge ulasan insan, biitiin
tezatlardan arinmuig, goriiniisler diinyasinin yarattigi "abes" duygusun-
dan kurtulmustur” *°. Yine, “siir, ritm iizerine kurulmus bir ifadeler
biitiinii, sozel bir diizendir. Aslinda ritm biitiin giizel sanatlarin temelini,
oziinii meydana getirir. Ciinkii ritmin olmadigi yerde, birlikten yoksun-
luk, diizensizlik ve hareketsizlik vardir>%’. “Siirde musiki yaratabilmek
icin bir sairin en ¢ok sahip olmasi gereken seyler, ritm anlayisi ve bu
ritmik yapiyr siirle kaynastirabilme giiciidiir... Bir giir veya bir siirin bir
pargast once ritmik bir yapi olarak gergeklesir, sonra bu ritmik yapi,
kelimelerde ifade bulur ve fikir ve imajlart da dogurur’™®®

Bu bakimlardan siirin ve miizigin rolii olduk¢a onemlidir. Siir ve
miizik, ibadet kabul edilmis ve bu sanatlarin yeri, meclis olmustur. Mec-

2 Jnayat Khan: Miizik, insan ve Evren Arasindaki Koprii, (cev. Kaan H.Okten-

Tugrul Okten), Aritan Yaywnlar, arka kapak.

%> Muhsin Macit: Divan Siirinde Ahenk Unsurlari, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1996, s.
10.

26 Ayvazoglu, age., s. 187-188.

27 Macit, age., s. 75.

2 T.S. Eliot: Edebiyat Uzerine Diisiinceler, (cev. Sevim Kantarcioglu), Ankara, 1983,

s. 147.
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lis, itibar goren bir yerdir ve bezm olarak adlandirilir. Bezmin kendine
has kurallar1 vardir: Ham insanlar, siirden anlamayanlar, sevgiden yok-
sunlar, zahitler buraya giremez. Meclisin de bir “pir”i (séki) vardir. Mii-
ritler, pirin etrafinda daire olurlar. Burada batini héller yasanir. Kisacasi
siir ve miizik, bir miirsidin idaresindeki miiritler tarafindan, duyular1 de-
gil; batini his merkezi olan gonlii hedefleyerek vecd hélinin yasanmasini
saglamakta kullanilmistir . “Meclis, Osmanli toplumu icin ¢ok uzun bir
donem boyunca bir evrenseldi; Osmanlt ve Osmanl kiiltiirii icin, siir ile
meclis arasindaki iliski, konu agwrlikly degil, tersine birincil, biitiinleyici ve
evrensel bir iliskiydi” *°. Ote yandan, gazel ile meclis arasinda dogrudan bir
iliski s6z konusudur. Biinyesinde aski, niikteyi, sohbeti barmdiran siir, ayni
zamanda meclisin bir par¢asidir. Mecliste sohbet ve yeme-igme kadar siir ve
miizik de odaktadir. Siirsiz ve onun tamamlayicisi olan musikisiz bir meclis
diistiniilemez.

Miizik, Osmanli Devlet geleneginde *' de 6nemli bir yer tutar ve
padisahla 6zdeslesen bir sanat haline gelir. Bunda, Tiirk Devlet gelene-
gindeki rolii de etkilidir. Osmanli geleneginde devlet, saray, padisah
terimleri kavram ve mekan olarak bir biitlinliik ic¢erisindedir. Devlet
denildiginde, onu temsil eden padisah, padisahin evi ve devletin yone-
tildigi mekan olan saray bir arada diisiiniiliir. Dolayisiyla saray da padi-
sahla birlikte, devletin simgesi héline gelir. Osmanl1 Beyligi’nin devlet
haline gelmesinde egemenligi ve devleti simgeleyen isaretler arasinda
musiki de dnemli bir konumdadir. Osman Gazi'ye, Karacahisar’1 Bi-
zans’tan almas1 iizerine; Konya'daki Selcuklu sultan1 Giyaseddin
Mesud'un, beylik ve egemenlik simgesi olarak gonderdigi ** kemer,
hanger, altin kakmali kili¢, birkag¢ tavla at yaninda, kurt basli sancak,

¥ Ray Livingston: Geleneksel Edebiyat Teorisi, (cev.Necat Ozdemiroglu), insan Ya-

yinlari, Istanbul, 1998, s. 198.

3 walter G. Andrews: Siirin Sesi Toplumun Sarkisi, iletisim Yaynlar, Istanbul,

2000, s. 184.

31 Musiki egitimi sadece sehzadeler ve hamm sultanlar igin degil; ayn1 zamanda, saray-

daki cariyeler i¢in de gecerliydi ve bu konu haremde sistemli bir sekilde yiiriitiliirdi.
Saraydaki musiki egitimi konusu ve yine saraya musiki aleti alimi1 ve bu aletlerin ta-
miri i¢in tutulan 6zel kaytlar igin bak. Ismail H. Uzungarsili: “Osmanlilar Zamaninda
Sarayda Musiki Hayat:”, Belleten, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, c. XLI, S. 161, (O-
cak 1977), 5.79-114; M.Nazmi Ozalp: Tiirk Musikisi Tarihi, M.E.B.Yaynlari, Istan-
bul, 2000, C.1, s.34.

32 Bu konuyla ve Mehter’in seriiveniyle ilgili olarak bak. Rusen F. Kam: “Mehter Musi-

kisi”, Radyo, c.l, s.1-2; Rusen F. Kam: "500 Senelik Mehterhane, Mehterin Ilk Ku-
rulma Tarihine Bir Bakis," Hafta , 1946; Mahmut R. Gazimihal: Yiizyillar Boyunca
Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkinisi, Maarif Matbaasi, Istanbul, 1957.
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tabl (davul) ve tug, “Osmanli'da saraya bagl Cemaat-i Mehteran-i
Alem, Mehteran-1 Tabl u Alem-i Hassa, Mehterhane-i Tabl u Alem gibi
adlar da alan ‘Tabl u Alem Mehterleri’ni dogurmustur. Saraya bagl
olan Tabl u Alem Mehterleri saltanat sancaginin korunmasiyla gorevli
alemdarlar ile ¢alict mehterlerden olusmustu . Bu "Tabl u Alem"i
alan Osman Bey bununla "Nevbet" vurdurur ve ayakta dinlerdi. “Bu ge-
lenek Fatih Sultan Mehmed'in zamanina kadar siirmiis, daha sonra Fatih
tarafindan kaldirilmistir®*. Mehter® her giin ikindi tistii padisahin bu-
lundugu yerde, ya ¢adirinin 6niinde ya da sarayda her zamanki yerinde
calard1. Bu konuya, Istanbul’da kaldig1 birkag yillik siirede yazdig1 hati-
ralarinda Antoine Gallard da deginmistir’® .

Ayni diistinceyi Tanpinar, 19.Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli kita-
binda ortaya koymus ve musikiyi, hiikiimdarim otoritesini ve giiciinii gos-
teren {i¢ onemli kavram arasinda gostermis; sarayin gorkeminin muhare-
be ve avin yaninda, sarap ve musiki meclisinde de ortaya ¢iktigini sdyle-
mistir:

“Bunlarn ilk ikisinde hiikiimdarin kahramanhg: ve fizik kuvveti
goriiniir, tigtinciistinde ise o bir giil gibi, sadece giizelligi ile ve her geyi
yani biitiin saray1 etrafina toplayarak parlardi. Dindarlikta ve adalette
daima Islamligin dort halifesine benzeyen hiikiimdarin bu ii¢ iste yine
‘Sehname’den, yani masallagmis Iran tarihinden gelme kiyas hadleri
vardi. Kaba bir ayirma ile Hiisrev ve Dara muharebe i¢cin Behram av
icin, Cemsid bezm icin orneklerdi™’.

Osmanli, musikiyle, padisahin kisiliginde bu sekilde biitiinlesmis;
hatta musiki, onun uzviyetinden bir parca haline gelmis; dolayisiyla,
Osmanli’y1 tanimak i¢in dnce onun musikisini tanimak zorunlulugu orta-
ya ¢ikmistir. Bu konuyu olduk¢a 6nemseyen Yahya Kemal, musikiyi,
Tiirk insaninin 6zilinii saklayan bir kimlik gibi gérmiis; Tiirk insaninin

33 Ersu Pekin: "Sarayda Misiki”, www.turkmusikisi.net.

3 M.Nazmi Ozalp: Tiirk Musikisi Tarihi, M.E.B.Yaynlari, istanbul, 2000, .1, 5. 37.

35 Mehter marsinin kdkeni ve bu marsin eski Tiirk toplumlarindaki ve devletlerindeki

sekli, mehter tiirleri, mehter esnafi i¢in bak. Bahaeddin Ogelz Tiirk Kiiltiir Tarihine
Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari, C. 8, 1987; M.Nazmi Ozalp, age., C.1, s.35.

% Antoine Gallard: istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar (1672-1675), (Serhlerle Yayim-
layan: Gharler Schefer; ¢ev. Nahit Sirr1 Orik), TTK Yayinlari, Ankara, c.I. s.672.

37 Ahmet Hamdi Tanpinar: 19uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 8.baski, Caglayan

Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 7.
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taninmasi i¢in dnce Tiirk miiziginin anlagilmas1 gerektigini vurgulamistir:
“Avrupa, sekli sanatlarimiza bu kadar dsind olmakla beraber, bizi an-

layamadi. Ciinkii bir millet ancak siiri ve miisikisiyle anlasilabiliyor™®.

Yahya Kemal’in 6grencisi ve yakin dostu olan Tanpinar’da da
benzer diislinceleri gormekteyiz. Kendisini mazisinde bulabilecegini dii-
stinen Tanpinar’in Huzur’'unda yogun bir musiki atmosferiyle kars1 kar-
stya kalmamiz tesadiifi degildi. “Biitiin sanatlar musikinin icinde” ¥
diyen Tanpinar da biliyordu ki; "Osmanlt miinevveri i¢in, musikinin
disinda olmak, yasamin disinda olmak demekti, musikide biitiin bir ha-

yat akmakta idi” .

Tanpinar, musikiyi olduk¢a dnemsemis ve eskiyle aramizdaki en
onemli bag olarak musikiyi gormiigtiir. Devam diisiincesini musikide
arayan Tanpiar’a gore, "bir kiiltiiriin musiki anlayisi, zekdsinin zamana
en yiiksek tasarruf sekli, yani kudretini harcama tarzidir”*' ve “musiki-
miz kendi i¢cinde degisene kadar, hayat karsisindaki vaziyetimiz degis-
mez” *. Musikimizde, “biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel
taraflarimiz” gizlidir ve “Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanci
olarak gezmesi de, yine onu anlamamaktan” * kaynaklanir. Kisacasi
Tanpinar'a gore, insanimiz “Alaturka musiki dedikleri acayip tokmakla
doviile doviile” ** olgunlasmistir ve “bunun icin hdld direnme giicii var-
dir. Inkiraz doneminde musikinin 6n plana ¢ikmasi ve asil biiyiik hamle-
lerini bu devirde yapmast da ancak bu sanatin bizi kendi hayatimiza
baglayan en giiclii baglanis noktast olmaswla agiklanabilir® *. Tiirk
insan1 bu noktada batili insandan farkli bir konumdadir ve bu farkliligi-
n1 realite anlayisina bor¢ludur. Ayn1 fark, musikimizde de ortaya ¢ikmis
ve Tiirk musikisi, insanimizin evrene bakis tarzi ve gergeklik anlayisiy-

®  Yahya Kemal: Edebiyata Dair, 4.baski, istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlar, Istanbul,

1997, 5.76.

3 Ahmet Hamdi Tanpmar: Edebiyat Uzerine Makaleler, M.E.B. Yaynlari, Istanbul,

1969, 557.

" Hilmi Yavuz: Osmanhhk Kiiltiir Kimlik, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1996, s.113

4T anpinar: Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 37.

42 Ahmet Hamdi Tanpinar: Huzur, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul, (tarihsiz), s.
125.

43 Tanpinar, age., s. 124.

44
Tanpinar, age., a.y.

B Ayvazoglu, age., s. 244.
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la sekillenmigtir. Bu realite anlayisi, kendisini sadece musikide degil,
edebiyatta ve diger sanatlarda da gdstermistir.

Miizigin, Tirklerin hayatinda tuttugu yeri, Lady Montegu, mektup-
larinda ortaya koyar: “...Iste bakiniz, bu millet dyle zannettigimiz gibi
vahsi mi imig! Bence, Tiirkler hayattan istifadenin yolunu biliyorlar. O-
miirlerini musiki ile, bahcelerde, sarapla, iyi yemekle geciriyorlar” .

Yine Antoine Gallard, ayni iliskiyi, “...Yeryiiziinde belki de Tiirkler
kadar, musikiye diiskiin millet yoktur... Vaktiyle sehzadeler ve hatta hii-
kiimdarlar sarki ¢alismast yapardi.” sozleriyle belirtir ve Turklerin kus
sevgisini de musiki askina baglar: “Tiirklerin musiki aski, kuslarin otisii-
ne olan agw diiskiinliikleriyle de kendini gosterir. Bircoklari, evlerinde
biilbiil vb. étiicii kuslar beslerler” *.

Miizigin, edebiyatla iligkisi, bugiine dek birgcok defa ele alinmistir.
Edebiyatta, baglamimiz Divan siiri oldugunda, siirin -Divan siirinin, ge-
nel anlamiyla beyit biitiinliigiine esas bir yapist oldugunu ve beytin kendi
igerisinde baslayan ve biten bir musiki ctimlesi oldugunu hatirlarsak- bir
musiki eseri oldugunu, nesrin ise, yine ahengi ve aliterasyon, asonans gibi
ses Ozellikleriyle miizige yaklastigin1 gdz 6niinde bulundurmaliyiz. “Sa-
dece Divan edebiyati metinlerini incelerken degil, genel olarak siirin
musikiye yakinlastigi bu nokta iizerinde zaman zaman degisik diigiince-
ler belirmis ve hatta sembolistler daha da ileri giderek siirin musikiden
ibaret oldugunu iddia etmislerdir” **. Cunkii “herhangi bir siirde yer
alan yinelemeler, vurgu ve ezgi a¢isindan kosutluklar, eslikler dogur-
dugu igin siirin ses bakimindan etkisini ve miizikalitesini artirmakta-
dir’®. Ote yandan “musiki, kimildayan bir mimari ve misra, donmus bir
musikidir” .

Miizigi bir nev’i ibadet olarak gdéren ve bu konuda Farabi’nin go-
rislerinden, “kiin” hitabindaki musikiden yola ¢ikan mutasavviflarin
varligin1 biliyoruz. Yine mimaride musiki kaygismin -6zellikle cami,

% Lady Montegu: Sark Mektuplari, (cev. Ahmed Refik; yayna haz. Dursun Giirlek),

Timas Yayinlari, Istanbul, 1998, s5.128.
47 Gallard, age., 5.672.

48 Macit, age., s. 58.

* Dogan Aksan: Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Istanbul, 1993, s. 237.

3 Eyuboglu, age., s. 15.
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Mevlevihane gibi yapilardaki akustik kaygilar->' goz oniinde bulundurul-
dugu da bir bagka gergektir. Miizigin diger sanatlarla i¢ ice ge¢mis oldu-
gu boyle bir asirda yasayan insanimizin dogrudan ya da dolayli olarak
musiki ile ilgilenmemesi, musikiden etkilenmemesi siiphesiz diisiiniile-
mez. Hele hele 17. yiizyilda klasik musikinin Itri>* ile sistemli bir donii-
stimle daha da 6n plana ¢iktig1 ve 18. asrin sonunda Dede Efendi gibi bir
dahinin yetistigini diisiinecek olursak; 6zellikle 18. ve 19. yiizyil sairle-
rinde bu etkiyi daha da net gorebiliriz.

Hatem Divani’nda Musiki

18.yiizyilda yasayan Nedim™, Seyh Galib gibi biiyiik sairlerde,
miizigin etkisi ortadadir. Fakat bu etkiyi, s6zilinii ettigimiz sairlerin golge-
sinde kalan, ylizyilin diger sairlerinde de gérmemiz miimkiindiir. Maka-
lemizde, bu sairlerden Hatem’in siirlerindeki musiki atmosferini yansit-
maya ¢alisacagiz.

Kendisi de bir sair olan ve musiki, hat ve hakkaklik gibi giizel sa-
natlarla da ilgilenen, iyi bir bestekar ve usta bir tanbtlri olan; padisahlig
zamanda musiki sanatinin gelismesine destek veren I.Mahmud’a ** da
kasideler sunan Hatemi’nin divanini okurken, dikkatimizi ¢eken sey, s6z
konusu siirlerde musiki usul, makam adlar1 ve diger musiki terimlerinin
coklukta olmasiyd: ve bu kavramlar, hem gercek anlamlariyla hem de
musiki terimi olarak anlamlandirilabiliyordu. Sairin musiki usul ve ma-
kam adlarin1 igeren bir kasidesi, bir gazeli ve bir sarkisi, bagtan sona mu-
siki atmosferiyle doluydu ama diger siirleri de inceledigimizde hemen her
manzumede musikiyle ilgili en az bir terimle karsilastik. Taradigimiz
hicbir kaynakta, musiki ge¢cmisiyle alakali herhangi bir bilgiye rastlaya-

' Bu konuda bak.: Tolga Isikyildiz: “Mekdn, Miizik ve Yansimalar”, Temmuz, 2000,

turkmusikisi.com; Steen Eiler Rasmussen: Yasanan Mimari, Remzi Kitabevi, Is-
tanbul, 1994.

2 Itr! hakkinda bak.: M. Nazmi Ozalp, age., C.I, 5.409-426; Miistakimzade Sadeddin
Efendi: Tuhfe-i Hattatin. (Hazirlayan: ibniilemin Mahmud K. Inal), TTK Enciimeni
Nesriyatindan; Rusen F. Kam: "Radyomuzda Itri," Radyo, c. 1, Say1 7, s. 9; Rusen F.
Kam: “Rahmetli Ustadim Necati Lugal ve Biiyiik Bestekarimiz Itri Hakkinda", Necati Lugal
Armagam, TTK Basimevi, Ankara 1965.

3 Nedim’in siirindeki ahenge ilk dikkat ¢eken Yahya Kamal Beyatl’dir. Bkz. Edebiyata

Dair, Yahya Kemal Ens. Yay., Istanbul 1971, s.4-5, 24.

> Ozalp age., s. 408.
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masak da siirlerindeki yogunluk, bizi, sairin bugiine kadar hi¢ ortaya
konmamisg bir yoniine gotiirdii.

Siirlerinin musikiyle bu kadar yogruldugunu gérdiigiimiiz sairin
musiki egitimi almamis ve en azindan bir enstriimani kullanmamig olmasi
-elimizde biyografik acidan somut veriler bulunmasa da- imkansiz gorii-
niiyor. Yine, siirlerini yapisal agidan musikiyle ¢evreleyen sairin, siirleri-
nin i¢ dikisinde de musikiyi ihmal etmesi ¢ok zor bir ihtimaldir. Ama
sairin siirlerinde dikkate deger yonlerden biri de, sadece klasik Tiirk mu-
sikisi ¢algilarinin, makam ve usul adlarinin ve diger terimlerin degil; ayni
zamanda Tirk halk miiziginde, 6nceki ylizyillarda kullanilmis olan ama
bugiine gelmeyen bazi enstriimanlarin ve halk miizigi terimlerinin de yer
almasidir. 17.yiizy1l sonlarinda tekrar ortaya ¢ikan ve 18. ylizyilda da
etkili olan -Sabit’in misyonunu géz 6niinde tutmamiz gerekir- sadelesme
akimmin gorilldigii bu devirde Hatem’in de aym kaygilan tasidigi -
siirleri incelendiginde, bu sadelik rahatlikla fark edilecektir- sOylenebilir.
Bunun yaninda, sairin halk deyimlerine ¢oklukla yer vermesi ve bu maka-
lenin konusunu olusturan musiki terimleri igerisindeki etnografik malze-
me de, oldukea biiyiik 6nem tagimaktadir.

Klasik musikinin dzellikle Mevlevilik geleneginde nesv ii nema
buldugunu ve bir bakima bu gelenekle 6zdeslestigini biliyoruz. Yine tara-
digimiz kaynaklarda dikkatimizi ¢eken noktalardan birisi de “dede” un-
vanli bestekarlarin ve klasik musiki icracilarmin ¢ogunlukta olmasiydi.
Fakat miizik, Osmanli’da, sadece Mevlevilerin degil, diger tarikat men-
suplarinin ve tarikat mensubu olmayanlarin da ilgi alaniydi. Kaynaklara
gore Naksibendi oldugu sdylenen Hatem de -her ne kadar Naksibendi
olsa da, bir Mevlevi olan Sahidi’nin Tuhfe’sini serh ettigini > unutma-
mak gerekir- tasavvufun getirdigi mistik ruhla, sézle anlatamayacagi
duygularin1 musiki terimlerine yiiklemistir. Dolayisiyla siirlerinin bu
baglamda degerlendirilmesi, bu enstriimanlar sembolik anlamlariyla ele
alindiklarinda bizi farkli noktalara gotiirecektir. Zaten beyitlerin biitiinii
s0z konusu oldugunda, secilen diger kelimelerin de bu yapiy1 destekledi-
gini gormekteyiz.

Hatem, gelenek diisiiniildigiinde, 6nemli bir ayrimda durmaktadir.
18.ylizy1l, bir degisimin yasandigi yilizyildir. Bu degisim, 17.ylizy1l sonla-
rinda baglamis ve sonraki yiizyillarda genisleyerek siirmiigtiir. Musiki de,
diger sanatlar gibi, bu degisimden paymi almistir. Tanpinar’a gore,

5 Mehmed Siireyya: Sicill-i Osmani, (¢ev. Seyit Ali Kahraman), Kiiltir Bakanligi ve
Tirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi’nin Ortak Yayini, Istanbul, 1996, s.
1560.
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17.yiizyildan itibaren, sanatlarimizda resim ve heykele dogru bir genis-
leme vardir. Hatta bir sonraki asirda minyatiir sanat1 ile gercek¢i resim
arasinda bir yakinlik baglamis ve 6zellikle Levni’nin minyatiirlerinde de
gordiigiimiiz gibi perspektife dogru bir kayma yasanmistir. Yazi zevkimi-
zin gegirdigi degisim iizerinde duran Tanpinar’a gore, bu yiizyildan itiba-
ren yazi sanatimiz bile miizige dogru kanat agmuistir:

"Siiliis'tin, Celi'nin ve Nesih'in moniimantal frizlerine ddeta nag-
me karisir... Surasi var ki, bu devirde yetisen yazi tistatlarinin biiyiik
kismi ayni zamanda musikisinas idiler. Ritmi sabit bir konusmada degil,
musikiye mahsus gelismelerde anliyorlardl. Kazasker Mustafa Izzet
Efendi gibi bazilarinda ise bu iki sanat birbirinin aynasidir. Bu sonun-
cusunun bazi yazilarinda, Sehnaz Beste, yazinin ¢ergevesini ddeta kirar
ve kdgit veya tagin sathini ddeta tanbur kdsesi yapar" *°.

Yine bu baglamda, Itri ve Dede Efendi gibi dahi bestekarlarin ay-
n1 zamanda hat sanatinda da ¢ok ileri seviyede olduklarini belirtmemiz
gerekir.

18.ylizy1lda mimaride ve siislemedeki barok tarzina yonelise kargin
musikimiz III.Ahmed ve I.Mahmud gibi padisahlarin ve Damat Ibrahim
Pasa’nin da destekleriyle kendisini korumustur. Yine 17. yiizyilda “Itri ile
baslayan musikideki degisim riizgdrlari, Lale Devri'nde tiim ihtisamiyla
ve ekollesmis olarak karsimiza ¢ikar””’. Ayrica, XVIIL. yiizy1l sonlarinda
ve XIX. yiizy1l baginda, diger sanatlardaki yozlagsmaya karsin musikimiz-
de -Dede Efendi gibi dehalarin da sayesinde- gelisme, milkemmellik ¢iz-
gisine gider.

Mora yakinlarindaki Akova’da dogan Hatem’in®® dogum tarihi bel-
li degildir. Asil adi Ahmed’dir ve Divan-1 Hiimayun kalem memurlarin-

% Ayvazoglu, age., s. 130.
57 M.Fatih Salgar: II1.Selim Hayati, Sanati, Eserleri, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2001,
s. 30.

8 Hatem ile ilgili bu ve sonraki bilgiler i¢in bak. Ramiz: Adab-1 Zurefa, Siileymaniye

Ktp. Es'ad Efendi, nr. 3873, 30a; Findiklili Ismet Efendi: Tekmiletii's-Sakaik Fi
Hakk-1 Ehli'l-Hakaik, Cagr1 Yayinlari, Istanbul, 1989, 5.507-509; Miistakimzade Sii-
leyman: Tuhfe-i Hattatin. (Hazirlayan: Ibniilemin Mahmud K. inal), Devlet Matbaa-
s1, Istanbul 1368, s. 95; Fatin Davud: Tezkire-i Hatimetii'l-Es'ar, istanbul, 1271, s.
80; Bursali Mehmed Tahir; Osmanh Miiellifleri, Matbaa-i Amire, Istanbul, 1311,
c.2., s.175; Silahdarzade Mehmed Emin: Silahdar Tezkiresi, ist. Unv. Ktp., T.Y.,
nr.2557, "H" harfi; Komisyon: Tiirk¢e Yazma Divanlar Katalogu, istanbul, 1943, C
111, 5.766; Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, Dergah Yaymlari, Istanbul, 1981, C
IV, s.154; Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiiken-Sogiit, Istanbul, 1987, C VI, s.357;
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dan Saray-Bosna'da kiitliphanesi olan Akovali Osman S$ehdi Efendi'nin
ogludur. Babasinin Akovali olusu sebebiyle Akovalizdde olarak da bili-
nir. Bu bilgiyi kendi el yazisi ile yazili ahldka dair Arapca bir kasidesinin
sonuna,

"Hadim-i beni Adem Akovalizade Hétem"

kaydim1 diiserek kendisi vermistir. Kaynaklarda ise; "Hatem", "Ahmed
Hatem Efendi", "Hatem Ahmed Efendi", " Seyh Ahmed Hatem", "Seyh
Ahmed Hatem Efendi", "Akovalizdde Ahmed Hatem Efendi" gibi isim-
lerle zikredilir.

Sair, ilme ve ilmi eserlere diiskiin olan babasimnin da tegvikleriyle
makamat-1 ulimdan bir¢ok eser okur. (Hadim-i ‘ask) terkibinin gosterdigi
"H.1115 /M.1703” tarihinden sonra Istanbul'a gider. Daru'l-Fuhiila girer.
Mir-ahiir Emir Efendi gézetiminde hiisn-i hat, siiliis ve nesih yaz calis-
malar yapar, bu konuda icazet alir. Sehzdde Sultan Mehmed Han Cami-
i'nde bulunan Naksibendi tarikati seyhlerinden Tokadi Mehmed Emin
Efendi'ye intisap eder. Mekke’ye gider ve Yek-dest Ahmed Ciiryani'ye
intisap eder. Irsat i¢in ruhsat aldiktan sonra Misir'a gider ve orada on sene
kadar kalir, bu siire zarfinda fenni ilimlerle istigal eder. Bir miiddet Kesan
ve Turhal'da bulunur. {lim agkiyla ayrildigi memleketi Yenisehr-i Fener'e
kirk sene sonra zahiri ve batini ilimlerle teghiz edilmis bir sekilde doner.

Hatem Omriiniin son demlerini gegirdigi memleketi Yenisehr-i Fe-
ner'de H.1168 (M.1754) Rebiii'l-ahir'inin yirmi yedisinde vefat etmistir.
Sair, Yenisehr-i Fener'de, Kozlu Camii ile Murad Aga Camii arasindaki
kabristanda medfundur.

Hatem'in Tiirk¢e, Arapga ve Farsca siirlerinden olugan Divan’inin
disinda ahlak ilmine dair Arapga bir manzumesi ve serhi, Tuhfe-i Sahidi
serhi, Bedrl Resid'in Elfaz-1 Kiifr risalesinin serhi, hesaba dair Serhii'l-
lem'a isimli bir eseri ve Miilteka serhi vardir. Ayrica, sairin Arapca takrir-
leri, talebelerinden "Ibn-i Reyhan" lakabiyla anilan Muhammed Sa'id
Efendi tarafindan Fevaid-i Hatem ismiyle bir araya getirilmistir.

Semseddin Sami: Kamisu'l-A'lAm, Mihran Matbaasi, Istanbul, 1311, C III, 5.2007;
Sefkat Tezkiresi: Bayezid Devlet Ktp., Cevdet Pasa, nr.130, "H" harfi; Mehmed Sii-
reyya: Sicill-i Osmani, Matbaa-i Amire, Istanbul, 1309, C.2, 5.263-264; C.3, s.178;
Faik Resit Unat: Hicri Tarihleri Miladi Tarihe Cevirme Kilavuzu, TTK Yayinlari,
Ankara, 1994: 76; Atilla Ozkirimli: Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, Istanbul, 1987, C
111, 5.618; Vasfi Mahir Kocatiirk: Tiirk Edebiyati1 Tarihi, Ankara, 1970, s.520; Mey-
dan Larousse: Hitem maddesi.
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Hatem'in tahsil igin geldigi 1703 yilinda Istanbul'da siir ve edebi-
yat, hikemi tarzin Tiirk siirindeki en biiyilik temsilcisi olarak kabul edi-
len® Nabi'nin tesiri altindadir. Hatem, Nabi’nin “gormiisiiz” redifli gaze-
lini (G.53) ve Nedim’in bir gazelini (G.35) tanzir etmistir.

Hatem'den bahseden tiim kaynaklar onun zahiri ve batini ilimlere
olan vukifiyetinden, faziletinden, sairliginden 6vgiiyle s6z ederler. Asa-
g1da yaptigimiz alintilarda da goriilecegi tizere, degisik kaynaklarda sair-
den; sdyle bahsedilir:

Tuhfe-1 Hattatin'de,

".. fazil, kdmil, ‘alim, malik-i hifz-1 viiciith-1 seb’a ve ‘aser, zahir i
batinda ekmel-i beser, miiserref-i hal-i kulub, sair-i hos-edd vii miingi-yi
hiib olub...(s.95)"; Adab-1 Zurefi'da, "... Seyh-i mezbir danis i ‘irfin ile
meghiir evsdf-i keramet-ittisdflar birin-1 takrir u beydn ve be-tahsis §i'r
i ingada fa’iku'l-akran bir $a’ir-i mahir-i beldgat-beyan olub meclis-i
safd-enisleri be-gdyet nefis ve kelam-1 rith-1 encami tesliyet-bahs-1
miirde-dildan-1 garib ve ‘dsik-nevaz bir seyh-i meld’ik-celis idi..." (35b);

Tekmiletii's-Sakaik Fi Hakk-1 Ehli'l-Hakaik'ta,

"... ‘arif ve agah bir veli-yi bi-istibah idi."(s.510);
Osmanli Miellifleri'nde,

"Alim sairlerden fen bilgisine de sahib bir zdtdir.(s.175)"

Hatem'in en 6nemli 6zelliklerinden birisi de gii¢lii bir musiki kiiltii-
riine sahip olmasidir. Nabi'nin de kuvvetli bir musiki kiiltliriiniin bulun-
dugunu, hatta bu konuda Diyarbakirli Seyyid Yahya'dan ders aldigim
biliyoruz ®. Hatem bu sahs1 bir gazelinin makta' beytinde zikreder:

Hay u hi han-kah-1 dilde kim old1 Hatem
Vird olaldan dil-i nalanima Seyyid Yahyd(G.2-11)

% Tunca Kortantamer: "Ndbi'nin Osmanli Imparatorlugu'nu Elestirisi", Tarih incele-

meleri Dergisi I1, izmir, 1984, s. 83.
8 Abdiilkadir Karahan: Nabi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, s. 25.
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Eglence hayati musikisiz diisiiniillemez. Bu sebeple eger bir beyitte
eglenceden bahsediliyorsa orada mutlaka bir musiki unsuru bulunur.
Kuvvetli bir musiki kiiltiiriine sahip olan Hatem, siirlerinde musiki ma-
kam ve terimlerine tevriyeli bir sekilde, sik sik bagvurmustur. Asagida bu
beyitlerden bir kismuini sunuyoruz. ©'

Perdesinden diistirtir ‘andelibi ahir-i kdr

Jale durmaz dehen-i giilde heman kuy1 kazar(K.1-55)
S6zi saz1 alana satsun edeble o fodil

Cok ¢alandir ¢tkamaz perde-i ‘ugsika hezar(K.1-58)
Olsun o nev-tirds miydn-beste-i ‘acem

Gordiyse isfahdnuil eger ¢ar-bagini(kK.3-6)

Parmak hesdabidir deyu dhengi neyzenii

Yine neyiiii nefes dede burmus kulagimiy(K.3-10)
Irmek isterse makdmat-1 dem-i vuslata seyh

Ana agusi gibi halka-i edvir olmaz(K.7-10)

Hal-i sevda-ger-i la’liyle nevd-y1 ‘ussik

Bezm-i meyde ‘arabin zemzemesidir giya(G.3-2)
Dénmem usiil-i dd’irede feth-i darbdan

Def gibi dest-i ‘agka gogiis gerdim aglarim(G.96-8)
Taksim-i evc idince o mutrib nevdlarin

Avizeler ‘Irdki geger Isfahdn olur(G.47-3)
Makdm-1 rdsti ne-sinas-1 kec-revis bilmez

O perdelerde yem-i ‘aski bilmemis bilmez(G.55-1)
Ne hacet itmege fer’-i nevdy beste-nigdr

Usiil-i evfer-i ‘ussdik néleden biliniir(G.45-2)

Hatem Divani’nda ayrica, musiki usul ve makamlarina dair bir de
manzume bulunur. Musikiyle alakali terim ve deyimler iceren bu man-
zume bir “kar-1 natik”® 6rnegidir. Hatem’in bu kasidesi, onun musiki
kiiltiiriniin boyutlarii ortaya koymasi agisindan dikkate deger:

! Hatem’in siirlerinden verilen érnekler icin bak; “M.Celdl Varisoglu: Hatem, Hayat,

Edebi Sahsiyeti, Eserleri, Divaninin Tenkitli Metni ve incelemesi, Atatiirk Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 1997”.

62 «La-dini Tiirk miiziginin bityitk bir seklidir. Birbirini takiben gelen makamlardan

tesekkdl etmigtir. Eser, ¢ok zaman, ayn1 makam ile baglayip biter ve o makamin ismi-
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Fihrist-i Makamat u Usilat Ber-Vech-i ima vii Rumiizat
1Beni kays itdi hala rdst-bala bir seh-i hiiban

Ki zencir-i ham-1 ziilfiinde bifi leylas1 var pinhan
2Rehdvi-yi fireng-i ziilfiine reh-yab olub mutrib
Reva-yi1 ¢ini bi-dheng ider na-bang-1 hadi-san
3Ber-eflak olsa ah penc-gdh ‘asik-1 zarui
Muhammes sir-pengeyle iderdi ¢erh1 na-siman
4Aman ey bi-aman zenbiirek-i nikriz-1 gamzefiden
Ki anufi feth-i darb-1 destidir ma’mire-i destan
5Sebistan-1 hayalim mah-1 Nisdbiir'a bast itsem
Olur hayfa ser-i reftar timidim gibi reh-pigan
6Cekilmez kuhl-bar-1 Isfahdn ‘ayn-1 hayalimde

O sthufi meyl-i ebri-y1 hafif-i nazidir her an
7Ser-aveng-i hevd-y1 picis-i mahiir-naz itmis
Nesimi ziilf-1 cenber-beste bir t1fl-1 nigdristan
8Nevd-y1 biilbiil-i teb-hale-dar-1 1a’li resk eyler
Dehén-1 gongeye sebnem sakil olmazsa da ¢endan
9Niyaz u nazi ter-ddman ider giil-gine-ves ‘ussdk
Ber-efsin-1 ‘Irak ruhsarm itse atesin-efsan
10Seb-aviz olsa da dvize-i ‘arif beydtidir

S6zlim yok terciiman-1 sifiyandir bezm-i hak-gliyan

11 Vithiift itse tekaver sivesin ol geh-siivar-1 ndz
Anu cifte dii-yekle ciinbis-endaz eyler ‘ayyaran
12Hotozl1 gongeyi itmis ‘Acem ferzendi der-destar
Anuficilin ber-ser iifiirdirr hevd-y1 biilbiil-i nalan
13°Asiran-1 ‘Acem asiifte bir ferzend-i istigna
Nihal-i na-hiramen terk-i darbiyla ider mey-san

140 ahl-y1 nihdvendi sebiik-reftar ise cendan

ni tagir; eger basladig: ve bittigi makamlar ayr1 ayri ise, bittigi makamin ismini alir.
Giiftede daima bir edebi sanat ile {izerinde durulan makam zikredilmistir; bu sebeple
“natik” sifat1 verildigi kolayca anlasilmaktadir. Bu sekilde eserin “didaktik” bir mahi-
yet tasidigini da ilave etmek lazimdir. Kar-1 natik, eski bestekarlar arasinda bir hiiner
nigénesi olarak ragbet bulmustur” Ferit Devellioglu: Osmanhca-Tiirk¢e Ansiklope-

dik Liagat, 11.Baski, Aydin Kitabevi, Ankara, 1993, s. 488.
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Yine dar-bin-i ¢esman-1 gazalanefi ider plyan
15Garaz bar-1 cefa azar-1 cevher-dar-1 dilberdir

Ne deifilii nim-sakil olsafi degil sifi safia sayan
16Baba Tahir goiiilden ¢iksa ey meh siid-mend olmaz
Nesim-asa remel-glin olsa remmal-i rehiifi cliyan
17Sabdya el salar yelpaze-i ziilftiii deyu sayed

Olur her siiya seh-bal-i nigdhim fihte-ves perran
180 car-ebri nigdr-1 nazi zib-i ¢drgdh itmis
Olaldan ¢dr-darb-1 Nakgbendi sirrina gespan
19Sikest itdi Hiiseyni perdesin dvéze-i hiisni

O sthufi na-hat-aver sade rlyun megk ider elan

200 tfluii biiselik der-kdrina ser-rigteler virmis
Sarir-i siibha-i devr-i kebir-i cille-i merdan
21Ser-a-ser der-’asirdn listiivar-1 mezra’-1 hiisniifi
Nigiin devr-i revin-1 dla has olmis ruhufidan an

22 Yarum agizla ney-zen gibi kiirdi sihunul gérdiim
Geli-y1 sise-1 nazinda nim devr-i peri-riiyan
23Miiselles vefk-1 istigna-y1 der-kdr1 segdh itseil
Biliirler fi'l-as1l fer’-i kenar1 halka-ber-glisan
24Hisdr-1 nalis-i dildir tahassiin-kerde-i ‘asik

Ana sengin semd’i-yi cefadan yapilur eyvan
25Ruh1 mihr-i Hicdz ol meh-vesiifi vasfinda zanneyler
Fiistin-sdz-1 hilali gis iden aksak semd’i-han
26°Arak-riz-i ruh-1 her hefti bir mihr-i ‘Irdkiniii
Miisebba’ kevkeb-ara ¢erhi hi¢ eyler mi bala-san
270 sehndzui nedendir bilmem azar-1 dil-efgari

Hezec-pira-y1 ahim itdi hem-dheng-i serhengan

28Dem-i vuslatda gerddniyye fashn tiz-gis itse
Cenab-1 seyh olur yiigriik semd’ilerle hii-gerddn
29Muhayyer mi sanur vuslat deminde kendilyi zahid
Iderken evsatii'l-hal-i nevazis hahisi lerzan

30N'ola beste-nigdr1 olsa siifi ol biit-i nazufi
Fireng-i ¢in-i ziilfinde nige salds1 var hayran
31Ser-a-pa rdhatii’l-ervih idi ol tifl-1 hand-a-hand

Ideydi nim-hafif-i giil-be-sekker la’lini erzan
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32Ne cend dvdz-1 aviz-i zebanim evc-hiz itsem

Olur asma kardr-1 hime nim-devr-i revin payan
33Seray vddisi serheng-i edd eddlarim Hatem
Virince ‘arsa-i ragbetde esb-i tab’ima meydan(kK. 16)

Yine, sairin bir gazelinde musiki terimleri ve deyimleri bulunur:

1Hazer kim tel kirar vddilerinde zilf-i santiiruit
Iki telli hatuiila baglama ‘ugsdk-1 renctiruii
2Ser-i zithhada ¢al neyzen ‘asa-y1 ndy1 ben simdi
Girift-i penge-i kdniitniyam bir s@h-1 Mansiiruii
3Belim biikdi kemdni kaslarufi cengi eddlarla
Kaval itdi beni pes-perde istigna-y1 mevfirun
4Kara diizen virir mi kadr-i miskal asik-1 zade
Bozukdur kdr-sdz-1 erganiini ¢erh-i piir-sirun
SDiidiiksiin hem-nefir-i mahreman-1 ‘igref olmazsun
Efendi perdesizdir siirne-i minkar-1 menkarufl

6 Tulum gibi ¢igirtma seyh efendi sth-1 bulgari
Kudiim-i vaslini ¢al pareletme raz-1 mestlrui
7Sikar-1 tabl-bdz-1 ‘alem-i habide-hls olma
Uyan tabluii be-dlis-1 nefhasiyla ‘iid-1 pir-siiruii
8Rebdb olmaz m1 tabl-1 sine-i def germ-i ‘ugsgaki
Boru-y1 turs ile kés difilemis bir mehter-i hiiruii
9Gelince meclise ol afitdb-1 magribi Hatem

Agildi perde-i sarkisi siven-gah-1 tanbiiruii(G.86)

Sairin bir sarkisi bastan sona musiki terimleriyle doludur:

I

1Ruhuf resk-aver-i mihr-i hicdz-1 tabis-efzadir

2Nesim-i giilsen-i hiisniifi sabd-y1 eve-bahgadir

3Dir isem rdst-kdarim ol niihiift-1 hande-i nazufi

4Usiil-1 ziilf-i cenber-bestesi bir naks-1 ra’nadir
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I

1Hayal eyle Hiiseyni nagmesin ag perde-i razuii
2Agilsun giil-’izar-1 mayesi nevriiz-1 aviziii
3Dii-yek ‘ussika evc-i ‘igvesin taksime ma’ildir
40 afet Isfahan vadileri tavrinda yektadir

I

1Gonil simdi Baba Tahiridir bir tifl-1 hibanui
2Garaz bar-1 cefa diisnam-1 cevher-daridir anufi
3Perisan pergemi beste-nigdridir giilistanufi
4N'ola naz eyler ise siinbiile a’ladan a’ladir

v

10 sehnaz eyledikge biiselikde megk-i istigna
2Segdh-1 hatt-1 seb-glinunda aglar Hatem-i seyda
3Muhayyerdir nevd-endis-i la’liyle goniil amma
4Hevd-y1 kakiili basimda bir piiskiilli sevdadir(s$.2)

Sairin divaninda, musiki ile ilgili beyitlerin sayis1 bunlarla sinirl
degil elbette. Taradigimizda, Hatem’in, Divan’ini, nakis nakis musikiyle
dokudugunu fark ettik. Fakat bu beyitlerin tamamin1 burada siralamak,
hem makalenin tekdiize bir sekilde uzamasina sebep olacak, hem de zaten
ortaya koydugumuz manzumelerde gecen kelimelerin birer tekrari ola-
cakti. Bu sebeple, tespit ettigimiz musiki terimlerini ilgili manzumeye ve
beyte atif yaparak makalemizin sonunda gosteriyoruz.

Ayrica daha 6nce musiki konusunda yapilmig calismalarda® bu te-
rimlerle ilgili teferruath bilgi verildigi i¢in ve yine sozliiklerden, ansiklo-
pedilerden, musiki tarihi ve bizatihi musiki ile ilgili kitaplardan bu terim-
lerle ilgili bilgiler elde edilebileceginden, teker teker her terimin agikla-
masini yapmadik.* Bu, amacimizla da Srtiismezdi. Gayemiz, musiki
terimlerini agiklamak degil, bir tespitte bulunmakti.

6 Bak. Mustafa Aslan: “Sdmi Divdmnda Musiki”, Ilmi Arastirmalar, {lim Yayma

Cemiyeti, Istanbul, 1998, S.6, 5.35-62.

% Bu terimlerin agiklanmasi konusunda; Ferit Devellioglu: Osmanlica-Tiirkce Ansik-

lopedik Ligat, Aydin Kitabevi, 11.Baski, Ankara, 1993; M.Nazmi Ozalp: Tiirk Mu-
sikisi Tarihi, M.E.B.Yaynlari, Istanbul, 2000, C.1, s.34; Ismail Hakki Ozkan: Tiirk
Musikisi Nazariyati Kudiim Velveleleri, 3.Baski, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1990;
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Buldugumuz bu terimler bizi 6zellikle 18.yiizy1l Osmanh siiri ko-
nusunda farkli noktalara gotiirdii. Diger tiim Divan sairleri gibi, gelenege
bagl kalarak siir yazan Hatem, siir geleneginin degisim gecirdigi -6rnek
olarak, bu yiizyilda yetisen iki biiyiik sair, Nedim ve Seyh Galib’in ¢izgi
dist sairler oldugunu sdyleyebiliriz- 18.yiizyilda {iriin vermistir.
17.ylizyilda yetisen Nabi’nin elestirel siirini, Sabit gibi sairlerle ortaya
cikan ve 18.ylizyilin diger sairlerinde de etkili olan sadelik ve halka ya-
kinlagma hareketlerini —ki Nedim’in ve Seyh Gélib’in heceyle yazdigi
manzumeler, gelenegin kabugunu kirma ¢abasinin somut bir bagka gos-
tergesidir- gdz oniinde bulundurarak, benzer gayretleri Hitem’de de ara-
dik ve bulduk.

Halk deyimlerine yer verisi, 0rnek manzumeler incelendiginde de
gozlemlenecek olan, halk diliyle ifade kabiliyeti, siirlerindeki senli benli
iislibu bizi bu noktada hakli ¢ikarir. Fakat gozden kagirilmamasi gereken
en Onemli sey, Hatem’in sadece klasik Tiirk musikisi enstriimanlarini
degil, ayn1 zamanda halk miizigi c¢algilarmi da isim olarak zikretmesi-
dir.® Belki de bugiin bircogu kullanilmayan bu enstriimanlar, o dénem
halk tarafindan kullanilmaktaydi ve Hatem, siirleriyle, etnografik birer
deger olan bu aletlerin unutulmamasina hizmet etmistir.

Hatem’in siirleri, gelenek agisindan da olduk¢a onemlidir. Divan
sairlerinin gelenekten beslendikleri, 6zellikle son iki yiizyilin birkag sairi
disinda bu gelenekten tagmadiklari, bilinen bir gergektir. Dolayisiyla
siirler, en azindan musiki gelenegi ve kiiltiirii gercevesinde degerlidir ve
sairin bu 6zelligi ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Bu yoniiyle sair, biyog-
rafisini ¢evreleyen klise tanimlarin (seyh, alim, fazil vs.) daha da Gtesinde
oldugunu gostermistir. Bu tespitler, sairin biyografisine bir musiki dipno-
tu eklememizi gerektirmistir.

Asagida, Hatem Divani’nda tespit ettigimiz musiki terim ve deyim-
lerinin dizinini veriyoruz

Miitercim Asim Efendi: Burhan-1 Kati, (Haz. Miirsel Oztiirk, Derya Ors), Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara, 2000; Yakup Fikret Kutlug: Tiirk Musikisinde Makam-
lar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2000; M.Ekrem Karadeniz: Tiirk Musikisinin
Nazariye ve Esaslari, [s Bankas1 Yaymlari, Ankara, (tarihsiz) adli kaynaklardan ya-
rarlanilabilir.

% Ornek olarak, baglama, boru, bozuk, bulgadri, ¢igirtma, ¢ifte, diidiik, kara diizen, kaval,
kos, siirne, tabl-baz, tulum adl galgilar sdyleyebiliriz.
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