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Ozet: Bu calismada, Halit Ziva Usakhgil’in Mai ve Siyah romani ile
Ahmet Hamdi Tanpinar in Huzur romani, bas kahramanlarimin benzerlikle-
ri yoniiyle mukayese edilecektir. Mai ve Siyah in bas kahramani Ahmet Ce-
mil ile Huzur'un bas kahramam Miimtaz arasindaki benzerlikler; Temsil
edicilik, ailevi sartlar, mizaclari, (duygusallik, miikemmelliyetcilik, karam-
sarlik, kaderci yaklasim, dine bakislari gibi), estetizm ve edebiyat anlayisla-
ri, idealleri, hayalleri ve hayal karikliklar, ask anlayislar: ve askin kisilikle-
ri ve psikolojileri iizerindeki tesirleri, “ruhi biiyiime siire¢leri” bakimlarin-
dan mukayese edilecektir.
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The Similarities between Ahmet Cemil and Miimtaz

Summary: In this article, the similarities between Ahmet Cemil
and Miimtaz, the respective heroes of Halit Ziya Usakligil’s novel Mai ve
Siyah and Ahmet Hamdi Tanpinar’s Huzur, will be analyzed. The effects
on aestheticism, literary approach, ideals, hopes and disappointments,
attitudes to and characteristics of love of their similarities
(Representation, family conditions and characteristics such as being
emotional, perfectionism, pessimism, fatalism and attitudes toward
religion) will be compared to the processes of their spiritual growth.
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Halit Ziya Usakligil ve Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk romaninin en
iyl orneklerini veren iki biiylik sanatkardir. Halit Ziya, Mai ve Siyah,
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Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar adli romanlarinda Batili manada roman
teknigini yakalamis; Ahmet Hamdi Tanpiar ise Huzur, Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisii ve Mahur Beste’de tiiriin en iyi 6rneklerini vermistir.

Huzur romanina dair ilk yazilardan birini yazmis olan Cevdet Pe-
rin, romanin bag kahramani Miimtaz’1, Mai ve Siyah’in bas kahramani
Ahmet Cemil’e benzetir ve onu “Yeni Ahmet Cemil” olarak vasiflandirir.
(Ugman-inci,2002:58-59) Biz bu incelememizde (tefrika tarihleri esas
alindiginda, aralarinda elli iki y1llik bir zaman farki olan) Mai ve Siyah’in
bas kahramani Ahmet Cemil ile Huzur’un bas kahraman1 Miimtaz ara-
sindaki benzerlikleri bulmaya calisacagiz (Kerman-Huyugiizel, 1996:
167).

Akademisyen, sair, hikaye ve roman yazari Ahmet Hamdi Tanpi-
nar’a gore Mai ve Siyah, hem bir neslin romani, hem de doneme tutulmus
bir aynadir. “Edebiyat-1 Cedide santimantalizmi, darginligi, ahlaki dav-
ranisi, her sey, biitiin sanat ve tislup ihtiraslariyla beraber bu eserdedir.
Hakikatte, Mai ve Siyah, Edebiyat-1 Cedide’nin teklifleri kadar
protestolariyle de devrini veren beyannamedir. Bu kitap igin Tiirkiye de
nesli namina konusan ilk eserdir denebilir.” (Tanpinar, 1977:279)

Huzur romaninda egitim, ekonomi, toplum, kiiltiir ve sanat hak-
kinda birtakim hassasiyetleri, goriisleri, tesbitleri ve teklifleri olan segkin
aydmlar yer alir. Huzur’un bas kahramanlarindan, fhsan “miinevver”,
Miimtaz ise, “estet’tir.

Huzur, “Temel sorunun Bati-Dogu ¢atismasi bigiminde goriildiigii
bir tarihsel donem iginde gergek bir ‘huzur’suzlugu yasayan bir aydin
kusagmin” (Tanpinar, 2002:43) romani; romanin bas kahramani1 Miimtaz
ise, “Yeni Tiirk aydin tipi” (Kantarcioglu, 1988:111) olarak degerlendi-
rilmekte, Miimtaz’in sahsinda, Tiirk miinevverinin, kendisini buldugu da
ifade edilmektedir. (U¢man-inci, 2002:59) Miimtaz, kismen Tiirk aydimni-
nin, hatta belirli bir donemle sinirlandirilmayacak “estet aydin”larin pro-
totipi olarak tanimlanabilir.

Yukaridaki degerlendirmeler dikkate alindiginda her iki romanin
da, nesil roman1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Mai ve Siyah’in bag kahramani Ahmet Cemil, heniiz 6grenimini
tamamlayamadan babasini kaybeder. Annesi ve kiz kardesi ikbal’in ge-
¢imini iistlenir. Edebi degeri olmadigi i¢in hi¢ hoslanmadigi, zevk de al-
madig1 halde, sadece para kazanmak amaciyla Fransizca’dan polisiye ro-
manlar terclime eder. Donemin okuyucusu tarafindan begenilen bu ter-
climelerde, takma isim kullanir. Zengin ¢ocuklarina evlerinde 6zel dersler
verir. Ahmet Cemil, biitiin ¢abalarina ragmen ekonomik sikinti ¢ekmek-
tedir. Romanda Ahmet Cemil’in bu yonii siirekli olarak vurgulanir.
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Huzur’da ise, Miimtaz’in babasi, yasadiklar1 sehrin isgal edildigi
gece yanliglikla o6ldiiriliir. Miimtaz, babasimin Sldiiriilmesinden kisa bir
siire sonra annesini de kaybeder. Romanda, Miimtaz’in ekonomik sikinti-
larindan bahsedilmez, ancak, okuyucu, onun, ¢ocukluk ve gencligini re-
fah i¢inde gecirmedigini algilar. Miimtaz’in hem halen oturmakta oldugu,
hem de Nuran’la evlilik sonrasi oturacaklar1 evin kiralarin1 6demekte zor-
lanmasi, ekonomik olarak ancak gecinebilen birisi oldugu hakkinda bize
bir bilgi verebilir.

Her iki kahraman da, baba desteginden ve korumasindan mahrum-
durlar.

Ahmet Cemil biiylik sair olmanin pesindedir. Askeri Riistiye’de
okurken siire alaka duymaya baslamis, zamanla bu alaka giderek amag
haline doniigmiistiir. Arkadasi Hiiseyin Nazmi ile en 6nemli miisterekleri,
siirdir. Ahmet Cemil, 6nceleri Divan sairlerini okur, buradan Fransiz sair-
lerine dogru agilir. (Ozcan, 2000: 243-249) Miimtaz da siirle ¢ok erken
yaslarda tanigir. On yedi yasinda biitiin divanlari okumustur. Miimtaz, di-
vanlardan sonra Fransiz siirini okuyacaktir.

Her iki karakterde de siirin ve siiriyetin 6nemli bir yeri vardir. $ii-
riyet, hem Ahmet Cemil’in, hem de Miimtaz’in hayata ve diinyaya bakis-
larini sekillendiren en 6nemli unsurdur. Ahmet Cemil’in en biiyiik hayal-
lerinden biri, sdyleyis ve sekil bakimindan yeniliklerle dolu, uzun bir si-
irden miitesekkil eserini tamamlamaktir. Ahmet Cemil, uzun caligmalar
sonunda eserini bitirir. Ddnemin edebi otoritelerinin de bulundugu bir ge-
cede siirini okur. Ancak birkag giin sonra, gazetede, eski edebiyat tarafta-
r1 olan Raci’nin, siirini agir bir dille tenkit eden yazisini1 okuyunca, siiri
kitaplagtirmaktan vazgeger ve yakar. Ahmet Cemil’in bu davranisi, miza-
cini tanimamiza yardime1 olan ipuglarindan biridir. Ahmet Cemil, olduk-
ca hassas, kirtllgan, (Raci’nin edebi tenkid diisiincesinden mahrum oldu-
gunu da unutmayarak) tenkide kapali, kararindan ¢abuk vazgegen biridir.

Halit Ziya, Ahmet Cemil’in siirinden az da olsa bir bolim vermek
yerine, muhtevasi hakkinda ipucu sayilabilecek bilgiler vermekle yeti-
nir.(Kaplan,1976:437-458) Ahmet Cemil, bir kitap uzunlugundaki bu sii-
rinde, kendi hayatinin mafi ile baglayip siyah ile bitecek olan ana ¢izgile-
rini ve “beser hayati”n1 anlatmaktadir. (MS. s.80)

Edebi tiir olarak roman sahasinda eser vermeyi tercih etmesine
ragmen, sair mizagli ve hayatinda siirin kuvvetle hakim oldugu belirtilen
Miimtaz, bir giin arkadaslar1 ile sohbet ederken, Thsan’1n insan talihinden
bahsetmesi iizerine kendi kurdugu hayali ac¢iklar:

“Sair olsaydim tek bir manzume yazardim; biiyiik bir destan. Iki
ayagi tistiine kalkan ilk ceddimizden bugiine kadar insanligin macerasini
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anlatirdim. Ilk diisiinceler, ilk korkular, ilk sevgi, kainati gittik¢e ihata
eden, kendi baslarina mevcut olan her seyi birlestiren zekanin ilk kimil-
danisi, tabiata izafe ettigimiz bir yigin zenginlikler... Allahi etrafimizda
ve icimizde yaratmamiz. Evet bir tek manzume yazardim. Insami teganni
etmek istiyorum, derdim; maddeyi uykusundan uyandiran ve kainata ken-
di ruhunu gecireni teganni edecegim, ey biitiin biiyiikliigiinii ihata eden
lisan! Sen bana yardim et!” (H. 91)

Hem Ahmet Cemil’in, hem de Miimtaz’in uzun bir manzume iize-
rinde durmalar1 ilgingtir.

Mai ve Siyah romaninda ele alinan edebi meseleler arasinda, Ah-
met Cemil’in siirin diline dair arayislarina dncelik verilmistir. Ahmet
Cemil, imajlariyla, kelimeleriyle, edebi sanatlartyla, 6l¢li ve kafiye siste-
miyle, hatta okunus tarziyla, Tiirk edebiyatinda yepyeni bir siirin pesin-
dedir. Calistig1 gazetenin kurulusunun onuncu yili serefine yapilan Tepe-
basi’ndaki kutlamada, 6zlemini ¢ektigi “siir dili’ni tanimlar (MS. s.13-
14). Daha sonra da bu siir dilinin detaylar {izerinde durulur. Halit Ziya,
yeni siir taraftar1 Hiiseyin Nazmi araciligiyla, Ahmet Cemil’in “siir dili”
arayislarinda bir hayli asirtya kagtigini vurgular. Hiiseyin Nazmi, siirini
yayinlama ve “siir dili’nde yenilik konusunda, arkadasina kiyasla bir
hayli temkinlidir. Hiiseyin Nazmi’nin, Ahmet Cemil’in eserini okuyacagi
gece, arkadasin1 misafirlere takdimi de dikkat ¢ekicidir:

“Arkadasim igin meziyet midir, nakisa midir, bilmem eserin baglica
hassas-1 yeniligi, miimkiin olabildigi kadar goriilmemis, taminmamis eda-
sidir.” (MS. s.161)

Hiiseyin Nazmi, Ahmet Cemil gibi yeni tarz siir anlayisini benim-
semesine ragmen, onun, siir diline yonelik diisiincelerini desteklemez.
Yukaridaki takdim climlesi, Hiiseyin Nazmi’nin bu tavrini agik¢a goste-
rir. En azindan, Ahmet Cemil’in siirde yapti§1 yenilikleri, Hiiseyin
Nazmi’nin tasvip etmedigini sdyleyebiliriz. Zaten o aksamdan sonra da,
iki arkadas eskisi kadar sik goriismeyeceklerdir.

Siirle cok erken yasta tanigan Miimtaz da iizerinde c¢alistig1 eserini
klasik, alisilagelmis bir tarzda yazmak istemez. Miimtaz, Seyh Galib’in
hayatin1 roman formunda yazmanin pesindedir. Ancak, maksadi roman
formunda bir Seyh Galip biyografisi ¢ikarmak degildir. Sevdigi kadin
Nuran ile kendisi arasindaki askin anlatildigi bir roman olacaktir bu eser:

“Miimtaz bir taraftan onu (Nuran’t) dinlerken, bir taraftan da Seyh
Galib’in tizerinde diigtiniiyordu. Kitabin ne planint ne de yazdigi kisimla-
r1 begenmigsti. Hepsini tekrar degistirmek lazimdi. Hamlelerle degil, sag-
lam bir diistince ile ¢calismak istiyordu. Kanlica koyunda, mehtap denize
bir altin oluk gibi bosanirken, Nuran’a bunu anlatti:
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“- Cok gelisigiizel var, diyordu, halbuki boyle olmasini istemiyo-
rum. Simdi seni dinlerken alelade terkibin disinda bir nevi denemenin lii-
zumunu hissettim. Bir hikayenin behemehal kahramanlarin kesif sekilde,
dosenmis bir rayda yiiriiyen bir lokomotif gibi yiiriimesi lazim mi? Belki
hayati zemin gibi almasi, onu birkag kisinin etrafinda toplamasi yeter.
Seyh Galib bu zemin ve gruplar iizerinde birkag¢ ruh haleti ile 6mriiniin
birkag safhasi ile gériinse kafi... Sonra karsi kiytlara bakarak ilave etti:

-Su sartla ki...
- Hangi sartla Miimtaz?..
- Bizi izah etsin, bizi ve etrafimizi...” (H. s. 177-178)

Romanda, zaman zaman Miimtaz’in yazmakta oldugu “Seyh Ga-
lip” romanindan s6z edilir. Ancak, ilhamini Nuran’dan alan Miimtaz, ro-
man1 tamamlayamaz. Huzur romani, “Seyh Galip” roman1 tamamlanma-
dan son bulur.(Dogan,1999:95-103)

Iki kahramanin da eserleri iizerinde calisirken miikemmelliyetci
yonleri 6n plana ¢ikar. Ahmet Cemil, manzumesini; Miimtaz, romanini
yazarken, titiz ve 6zenli ¢alisirlar. Zor begenme, bastan savmama, esere
yogunlagma, bitigini sabirsizlikla hayal etme, yazilan bazi sayfalarin yir-
tilmasi, eserin yazilma macerasini, yakin kigilerle (Ahmet Cemil Hiiseyin
Nazmi ile, Miimtaz, Nuran ve ihsan ile) paylasma, yazilan esere yonelik
iki romandaki ortakliklardir.

Miimtaz, Seyh Galip romaninda daha ¢ok tematik bir yeniligin pe-
sindedir. Bu eserin lslubundaki orijinallikler, Ahmet Cemil’in pesinde
oldugu siir gibi detayl1 bir sekilde verilmez. Ancak, sair Miimtaz’in, ha-
yatinin biitiin safhasia hakim kildigi, yaydig siir diisiincesi ve siir iislu-
bunu Tanpinar, Suat’a tenkit ettirir. Romanin son sayfalarina dogru, inti-
har ederek Nuran’la Miimtaz askin1 sona erdiren Suad’in hayali, Mim-
taz’a musallat olur. Universite yillarinda hi¢ de cazip bulunmayarak ata
benzetilen Suat’1, Miimtaz artik ¢ok giizellesmis bulur:

“Sonra tekrar onun yiiziine korka korka bakt:.

-Ne kadar giizellesmissin! Hem ¢ok ¢ok giizel olmugsun. Bu hiiziin
sana yakisiyor. Bilir misin neye benziyorsun? Botticelli’nin meleklerine...
Hani o Passion’da Isa’ya ii¢ ¢iviyi verene...

Suad soziinii kesti:

“Birak bu manasiz benzetmeleri... Bir seyi obiiriine benzetmeden
konusamaz misin? Bu fena huylar yiiziinden isleri ne kadar karigtirdigini-
z1 hala anlamadiniz mi” (H. s.371)
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Huzur romaninda Miimtaz, karsilastigi varlik ve objeleri, herhangi
bir sanat eserinin kendisine ya da unsurlarina baglamadan, benzetmeden
algilayamaz. Miimtaz’in zihni, siirekli olarak cagrisimlarla hareket ha-
lindedir. Miimtaz, varlik ve objeleri, oldugu halleri ile degil, soyutlamala-
rin, benzetmelerin arkasindan algilar. Bunu Nuran’a da yoneltir. Bu dii-
slince tarzi, Miimtaz’1n tabii diislince tarzidir. Belki gerceklerin agirligini,
bu tecritler sayesinde Miimtaz, daha hafifletebilmektedir. Bu 6zellik, ayni
zamanda Miimtaz’in gézlemci, duragan, hareket adami olmayan karakte-
rini de izah eder. Benzetilen unsurlarin genis yelpazesi ise, ad1 gibi segkin
Ozelliklerle donatilmis olan Miimtaz’in estetizm ve kiiltiir derinliginin,
iislubuna yansiyan gostergeleridir.

Her iki karakter de asiktirlar. Ahmet Cemil, zengin arkadas1 Hiise-
yin Nazmi’nin kiz kardesi Lamia’y1 begenir. Bu duygu bir siire sonra ag-
ka doniisiir. Ancak, ekonomik durumu iyi olmayan ve annesine de bakan
Ahmet Cemil, Lamia’yla evlenebilmek i¢in matbaa sahibi olmay1 ve s6h-
rete kavusmay1 bekler. Bunlar gergeklesemeden Lamia’nin bir subayla
nikahi kiyilir. Ahmet Cemil, Lamia bahsinde hem geng kizin, hem de ar-
kadasinin, kendi zihninden gecen diisiinceleri adeta okumalarini bekler.

Miimtaz, tanismadan once de adini1 duydugu, basindan evlilik gec-
mis, sanat ve edebiyattan zevk alan, Istanbul’un giizelligi ile 6zdeslestir-
digi Nuran’a agiktir. Evlilige dogru giden beraberlikleri, Suat’in intihari,
Nuran’in kiz1 Fatma’nin hir¢inlik ve kiskangliklari, kendilerini tanistiran
ahbaplar1 Adile Hanim’in garip ¢ekememezlikleri ve Nuran’in dayisinin
oglu Yasar’in, Nuran’1 sahiplenme duygusunun araya girmesi ile sona e-
rer.

Ask duygusunun hayatlarindan ¢ekilmesi, Ahmet Cemil’i de,
Miimtaz’1 da karamsar yapar, maraziliklerini artirir. Ahmet Cemil, redde-
dilecegi endisesiyle, askini ifade bile edemezken, Lamia’dan karsilik bek-
ler. Evlilige ulagsma konusunda, her iki karakter de pasif davranir.

Halit Ziya, Ahmet Cemil’in karsisina olumsuz bir tip olarak Raci’yi
cikarir, Raci ilhamu kit, is ¢evresinde sevilmeyen, kin ve haset dolu, karisi
ve ¢ocuguna hayr1 dokunmayan, Beyoglu meyhanelerinin miidavimi, ay-
yas bir tiptir. Ahmet Cemil’in karsisinda, klasik edebiyati savunur. Aile
kavrami yoktur. Karisini, Beyoglu'nda tanidigi, modasi ge¢mis bir Alman
sarkici ile aldatir. Raci’nin yasadigi derbeder hayat ve i¢kiye diiskiinliigii
vereme yakalanmasina yol acar. Ahmet Cemil, Mir’at-1 Suun gazetesi
basmuharrirliginden atilmasina sebep olan, gercek tenkit diisiincesinden
mahrum bu adamla yine de miinasebetini kesmez. Onu hastanede ziyaret
eder. Raci, ardinda dul bir kadin ve oglu Nedim’i birakarak Gureba Has-
tanesi’ndeki odasinda 6lecektir. Duygusal, romantik tabiathh Ahmet Ce-
mil, Raci’ye kars1 yine de merhamet ve acima hisleri duyar. Ahmet Ce-
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mil’in, eserine, sii.re dair hulyalarin1 Raci yikarken, damat olarak evlerine
giren kiz kardesi Ikbal’in esi Vehbi Efendi de, onun diger (matbaa sahibi
olma, sohrete ve paraya kavusma...)hayallerini yikar.

Huzur’da da Tanpinar, Miimtaz’in karsisina menfi bir tip ¢ikarir.
Konya’da bir banka memuru olarak calisan Suat, tedavi olmak iizere Is-
tanbul’a gelir. Evli ve iki kiz1 olan Suat, ailesine bagl biri degildir. Ro-
manda Suat’in miinasebet kurdugu, bebegini aldirmasi i¢in baski yaptigi
kadinla aralarinda gecen konusmalara Miimtaz sahit olur. Suat son derece
zekidir. Allah’a inanmaz. Nuran — Miimtaz askin1 6grenince, Suat Nu-
ran’a mektup yazar. Aslinda, ona asik degildir. Nuran, fakiilte yillarinda
da Suat’in ilgisini hep ¢ekmistir. Ancak, Suat bu agka engel olmak mak-
sadiyla mektubu yazar. Oliimii bir fonksiyon da icra etsin ister. Kendini,
Nuran ile Miimtaz evlenince oturacaklar1 evde asar. Intihari Nuran ile
Miimtaz iizerinde istedigi etkiyi yaratacaktir. Nura ile Miimtaz’in zaten
golgelenmis asklari, Suat’in intihari ile sona erer.

Ahmet Cemil’in de Mimtaz’in da karsisinda olumsuz tiplere yer
verilmistir. Bu olumsuz tipler, karakterlerin saadetini, huzurunu bozar,
kurmaya galigtiklar1 hayat dengelerini altiist eder. Raci’nin ozellikle eski
edebiyat taraftar1 ve tenkit diisiincesinden mahrum olmasinin Ahmet Ce-
mil {izerindeki olumsuz tesirleri vurgulanir. Suat’da ise, hizla modernle-
sen diinyada manevi degerlerinden uzaklasan ve yalnizlasan modern in-
san portresi tenkit edilmistir. Her iki tip de, karakterler lizerinde yaralar
acar. Raci, keskin, ancak haksiz yere kullandig1 kalemi ile Ahmet Cemil-
'in gazeteden uzaklastirilmasina yol agar. Bu, Ahmet Cemil’in basin ha-
yatindaki kariyerini dogrudan etkileyecek, boylece Ahmet Cemil’in hayal
kirikliklarina bir yenisi eklenecektir. Suat ise, Nuran’in agkini hayatinin
merkezi yapan Miimtaz’in muvazenesini, dengelerini bozar. Miimtaz’in,
Nuran’1 kaybettikten sonra, “zihni hayati durur” (H. s. 318)

Ahmet Cemil’in de, Miimtaz’in da hayatin zorluklar1 karsisinda
miicadele etmeden pes eden, pasif, kadere boyun egen tabiatlari, birbirle-
rine benzemektedir. ikisi de oldukca duygusaldirlar. Hayata siirin arka-
sindan bakarlar. Siir, edebiyat, sadece masa basina oturup eser verdikleri
anda onlarin zihnini mesgul etmez. Bunlarin {izerine hayatlarini inga et-
meye caligirlar.

Ahmet Cemil’in hulyaya hayatinda verdigi yer, hem anlatic1 yazar,
hem de arkadaslar1 Hiiseyin Nazmi ve Ali Sekip araciligiyla tenkit edilir.
Bagmuharrir Ali Sekip, bir konusma esnasinda Ahmet Cemil’e, “Her seyi
ifrat edersin!” der. (s212) Mantigin hakim oldugu yerde mutedil, 1limh
diisiince ve davranislar vardir. Ifrat ve tefritin oldugu yerde ise, duygular
hakimdir. En yakin arkadasi, dostu Hiiseyin Nazmi de, Ahmet Cemil’i,
“Ne kadar hassassin” diyerek tenkit eder. Bir¢ok konuda anlastig1 Hiise-
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yin Nazmi ile Ahmet Cemil’in ayn distiigli bir husus, “Hiiseyin
Nazmi’nin her seyi sogukkanli tetkik etmekten ibaret olan felsefesine isti-
rak ede(memektir).” (MS. s.79) Ahmet Cemil’in duygusal, ¢cabuk kirilan
tabiati dogrudan anlaticinin climleleri ile de verilir: “... diinyaya kiismek
hassasiyetinde yaratilmis olan bu rakik sair...” (MS. s.71)

Ahmet Cemil’in siir iizerinde yogunlagsmasi, daha &nce yazilmis o-
lan Fransizca siirleri okumasi ve kendi siir yazma g¢abalar1 onun karakte-
rini etkilemistir:

“Ahmet Cemil’de siir ile uzun istigal mariz bir hassasiyet husule
getirmisti. Oyle bir hassasiyet ki onunla malul olanlar: baskalar: icin, an-
lasiimaz, makuliyetine kat’i hiikiim verilemez; hareketlerinde, fikirlerin-
de, duygularinda bir biiyiikliik olduguna kanaat edilir de isabetini teslime
cesaret edilemez muammalar haline getirir. Oyle bir hassasiyet ki bir giin
hayati biitiin ¢irkinlikleriyle, a¢ kalmis ailelerden, gozsiiz geng kizlardan,
beynini bir kursun parg¢asiyle dagitan meyuslardan, avu¢ acan beyaz sag-
It adamlardan, ¢ocuklarini klise kapilarina birakan annelerden, bir sarap
sisesinin yaninda insanliktan ¢ikmaga ¢alisan bedbahtlardan, biitiin o
cirkinliklerden miirekkep gosterir, insana “Kag¢! Bu hayattan kag!” der,
diger bir giin gozlerinin ontine biitiin giizellikleri doker; bulutlarin ara-
sinda nazl nazl yiizen bir ay, tirlii renklerin yanginlart igcinde ufuklarda
¢ekilip giden bir giines, etekleri denizlere dokiilmiis yesil daglar gosterir;
“Sev! Bu tabiati sev!” der; bir giin bahtiyar, diger bir giin bedbaht, bu
dakikada sad, biraz sonra hazin yahut bir anda kalbi hem nesve, hem
gam ile doldurur,; oyle bir hassasiyet ki bir hastaliga benzer de degildir.
Ah! Béyle hasta olanlar,; onlara kendilerini sorunuz, marazlarini tegrif
etsinler. Emin olunuz ki bu miimkiin olmayacaktir, o miibhem ve
miisevvez ruh, bir lisanin serhine giremez, o 6yle bir siirdir ki mahiyeti
belki kiymeti zaten vazih olmamasindan ibarettir. Ona bir lisan bulmak,
bir suret vermek miimkiin olabildigi anda o asul siirlikten ¢ikmis olur. O
hasta ruh, bir billur parcasiyken ki tizerine siirin ziyasi isabet etsin, tahlil
etmek miimkiin olmayan renkler gésterir ve gozleri kamagtirtr. Onlarin
ne oldugunu anlamak i¢in onu parlatan ziya ile kendisinin arasina elinizi
koymaktan hazar ediniz; yoksa goziiniiziin éniinde kalacak olan séniik,
donuk bir cam parg¢asindan baska bir sey degildir.” (MS. s.39-40)

Bu alintidan da anlagilacagi gibi, siir ile ugrasmak Ahmet Cemil
tizerinde marazi duygulanmalar meydana getirir. Bu hal, Ahmet Cemil’in
hayatin gerceklerine karsi miicadele vermesini engeller. Ahmet Cemil,
disaridan gelen etkiler karsisinda tesbih bocegi gibi kendi i¢ine yumulur.

Insanm, her yasta anne baba sefkatine duydugu ihtiya¢ aciktir.
Ahmet Cemil, anne sefkati ile beraber anne kucagini da arar. Annesi ile
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dertlesirken, basini onun kucagina koyma ihtiyacin1 duyar. Romanda bu
tiir duygularla iki ii¢ kez karsilagiriz:

“Ahmet Cemil giildii, ancak sefkatinden dogan bu rikkat sozleri
Ahmet Cemil’i birden bes yasindaki ¢cocukluguna iade etti, kumral uzun
sac¢lt basini annesinin dizine koydu.” (MS. s. 54)

Ahmet Cemil’in ¢ocuksu mizacini veren bu climleler, onun hayat
kargisindaki pasif durusunu da agiklar mahiyettedir. Bu durum Ahmet
Cemil’in karakter 6zelligidir ve ¢ocukluk yillarindaki aligkanliklarindan
kaynaklanmaktadir. Ahmet Cemil’in, sibyan mektebine gidip gelirken ya-
sadig1 bir hadise soyle verilir:

“...kibarzadenin hizmetkdr: vardi ki, baslica Ahmet Cemil’e musal-
lat olmustu. Kag kereler onu aglatmig, hoca efendiye miiracaata mecbur
etmisti. Hatta bir kere, bilmem bir tokat meselesinden dolayi olmali, ba-
basi bile mektebe gelerek hoca efendiye olduk¢a siddetli bir miilakat
yapmisti.” (MS. 5.28- 29)

Bu ciimleyi takip eden sayfada uzunca bir paragraf, o giine ayril-
mustir. Ik bakista liizumsuz teferruat gibi algilanabilecek olan bu parag-
raf, aslinda ¢ok 6nemlidir. Babasinin dliimiiyle onun destegi ve koruma-
sindan mahrum kalan Ahmet Cemil, yasadig1 kot olaylar karsisinda mii-
cadele vermeyecek ve hulyalarii teker teker kaybedecektir.

Miimtaz ise, baba desteginden mahrum olmakla beraber, Ahmet
Cemil gibi anne kucagi ve kardes sefkatine de sahip degildir. Baba ve an-
nesini birbirine yakin zamanlarda kaybeden Miimtaz, aile sicakligini, “Th-
san Bey Adasi”nda tadar. Thsan, onun ilme, irfana, Tiirk kiiltiiriine; ih-
san’1n karis1t Macide ise anne ve abla sefkatine agilan kapisi olur.

Miimtaz da Ahmet Cemil gibi asir1 duygusaldir. Bu santimantaliz-
mi, erken yasta ebeveynlerin kaybi, yasanilan sehrin isgal acist ve gog,
hastalik ve 6liim karsisindaki acizlik, askini her an kaybetmenin vehmi,
siirin diinyasindan gelen hassasiyetler besler ve gelistirir. Miimtaz kendi-
ni, “hayatta kendisi i¢in tek bir adim atamayacak kadar zayif” olarak go-
riir. Bu sebeple Nuran’1 evlilik konusunda ikna etmeye ¢abalamaz, koza-
sina ¢ekilir.

Tanpinar, “talih” karsisinda Miimtaz’in duygu ve diisiincelerini da-
ha yogunlukla islemistir.. “Insan ruhunu oldugundan ¢ok hiir santyordu.
Bu demekti ki hayatin gafiliydi.”, “sakinmak sevk-i tabiisiyle dogmus in-
sanlardan degildi.” tarzindaki ciimlelerle Tanpinar, sair Miimtaz’in hayat

kargisindaki beser trajedisini verir.

Ahmet Cemil’in de, Miimtaz’in da kendi duygusal sair mizaglar ile
tezat teskil eden “akl-1 selim” sahibi iki insan, en yakin dostlaridir. Hiise-
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yin Nazmi ile Thsan gibi asiriliklar1 ve duygusalliklar1 olmayan, sahsiyet-
leri oturmus iki kahramanin, Ahmet Cemil ve Miimtaz’in hemen
yanibagslarinda olmalari, her iki karakterin de realiteden sapma oranlarini
belirginlestirmek tizeredir.

Ahmet Cemil’i, sadece basin-matbuat ve edebiyat hayati ile alakali
bahisler diisiindiirmez. Ozellikle Raci ve kiz kardesi Ikbal vasitasiyla
Ahmet Cemil, kadin, aile, evlilik, ask, cocuk egitimi gibi meseleler iize-
rinde de durur. (Usakligil,1987:517) Ahmet Cemil, yakin ¢evresinden ge-
nigleyerek insanlarin problemleri iizerine yogunlasir. Beyoglu’ndaki ha-
yati sevmemesine ragmen, gittiginde oturmaktan hoslandigi Luxenburg
kahvesinde, caddeden gegen insanlar1 seyreder. Onlara ait, zihninde kisa
hikayeler olusturur:

“Buraya gele gele, birtakim ¢ehrelere bircok defalar tasadiif ede
ede su halkin icinde kendisine mahsus asinalar bulmus, mesela birisinin
evinde hastast oldugunu daima tasidigi ecza siselerinden anlamuisti.
Aceba nesidir? Cocugu yahut karisi... Sonra birgiin onu biisbiitiin ¢ok-
miis, rengi ucmus gordii. Elinde artik ilag sisesi yok. Uzerinde siyah elbi-
se vardr. Ahmet Cemil buna guya tamdigi, sevdigi bir adam kabilinden
actmigt.” (MS. 97)

Kendisine diigmanca tavirlar takinsa da, Raci’nin geceleri sarhos
bir halde matbaada sizmalari, evini, karisini ihmal etmesi, oglu Nedim’in
kiiciik yasta calismaya baglamasi onu sarsar. Raci’yi, Gureba hastanesin-
de ziyarete gittiginde, karsilastigi manzaralar, Ahmet Cemil’i derinden
etkiler. Ona hayatin, hulyadan apayr1 bir cephesi oldugunu idrak ettirir.

“Onlar kapici ile goriisgiirken Ahmet Cemil bu binanin karsisinda
soguk bir his duydu, kendi kendisine: “Bir de su pencerenin icindeki ha-
yat var!” diyordu. Burasi nazarinda biitiin beger hayatinin miicessem ve
sefalet muhassalasi gibi yiikseliyordu.

Biitiin ekmeksiz kalmig aileler, satila satila nihayet son servet olan
yorgan da gittikten sonra hastahane yatagina diigen hastalar, memleke-
tinde kendisini bekleyen ¢ocuklarini diistinerek can ¢ekisen babalar, tiirlii
emellere veda ederek burada ellerinden ka¢mak isteyen hayati saliver-
memek igin cenk eden gencgler, biitiin beseriyetin iltiyam bulmaz yararlar
bir an icinde aklina geldi, daha sonra Raci’yi diistindii...

Acaba onu ne halde gérecekler? Simdi merdivenleri ¢ikmislar, deh-
lizlerden gecgiyorlardi. Ahmet Cemil burada pencerelerin oniine birikmig
ayakta hastalar, koguslarimin i¢inde yataklar: goriiniiyordu. Bir kogusun
ontinden gegerken bir hastanin iniltisi arasinda diger bir yataktan giifte-
siz bir nagme iyitti, kendi kendisine: “Siiphesiz bir gen¢” dedi.
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Dehlizde duranlar hayretle kendilerine bakiyorlar, boyle bir ziyaret
giintiniin haricinde gelenleri bir resmi adam zannederek selama duranlar
oluyordu. Ahmet Cemil bunlarin iginde neseli cocuklar, hastaliginin
vehametini idrak edemeyen zavallilar gordii. Simdi biitiin bu manzara-
dan, bastan basa insanligin feci levhast seklinde dehsetini gozlerinin 6-
niine seren bu yerden ka¢cmak, bir an evvel kurtulmak istiyordu. Bir el ¢e-
likten tirnaklariyle kalbini sikiyor, bir ses: “Bak, bir de bu hayata, bu se-
falet sahnesine bak” diyordu.

Artik hayatin felsefesinden ne kadar uzak oldugunu, kendisinin na-
sul yanlis bir emelle hayatin fevkine ¢tkmak isteyerek bir hulya alemi ara-
digini hissediyor, miistehzi bir seda giilerek: “Ah: Senin miinevver
hulyalarin... ¢icekli semalarmn... "diyordu.” (MS. 225-226)

Ozellikle son paragraf, Ahmet Cemil’in siiri ve hulyanmin disindaki
gercekliklerden de haberdar olmaya basladigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Ahmet Cemil’deki bu degisim, “ruhi biiyiime siireci” olarak
tanimlanacaktir. (Kantarcioglu,1988:53)

Ahmet Cemil, Beyoglu’nda gecim derdinde olan yabanci kadinlarin
durumlarina da samimi bir acima hissi duyar. (MS. s.102-105)

Miimtaz’in Nesati’yi, Itri’yi, Dede Efendi’yi ya da Baudelaire’i
Wagner’i, Bethoven’i okudugu / dinledigi mekan Istanbul’dur. “Impara-
torluk artig1” olmasi sik sik vurgulanan bu sehir, Bogazigi’nin harikulade
giizellikleri yaninda, fakirlik ve sefalet manzaralarin1 da biinyesinde ba-
rindirir. Miimtaz, estetik duygulari ile bu sefalet manzaralari arasinda si-
kigir kalir. Boyle bir ortamda fildisi kuleye ¢ekilmek istemez. Sokaklarda
karsilagtigi hamal ve dilenciler, yikik dokiik evlerde oturan insanlar, fakir
semtler onu rahatsiz eder. Ancak somut olarak onlarin dertlerine careler
tiretememek de huzursuzlugunu artirir. Bu husus, Onda Ahmet Cemil’de
oldugundan daha fazla bir ¢atigma meydana getirir. Fakir insanlarin
Miimtaz’in ruhunda biraktigi tesirleri, Tanpinar romanda detaylandirarak
vermistir. (Ozcan, 2004:165-175)

Her iki karakter de, estetik ve sanata diiskiindiirler. Estetik ve sana-
ta hayatlarinda verdikleri yer ve 6énem ile iginde yasadiklar1 gsehrin ger-
¢ekleri, birbiri ile uyusmaz. Bu durum, Ahmet Cemil’in kendisini sorgu-
lamasina yol acar. Miimtaz’a ise, bir miknatisin arti-eksi kutuplar1 arasin-
da gel-gitler yasatir. Her iki karakter de bencil degil, diger-gamdirlar.

Kahramanlarin dine yaklasim tarzlar1 da birbirine benzemektedir.
Ger¢i Ahmet Cemil’in bu husustaki diislinceleri, Miimtaz’in din konu-
sundaki diisiinceleri kadar detaylandirilmamistir. Ancak, yer verilen bir
ornek de carpicidir. Ahmet Cemil, enistesi Vehbi Bey’in darbeleri ile 6n-
ce bebegini, sonra da hayatim1 kaybeden kizkardesi ikbal’in cenaze nama-
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zinda seyirci konumundadir. Acisini, dini herhangi bir siginma melceinde
hafifletmek istemez. (MS. s. 217-218) Miimtaz’mm dine bakisi
modernisttir. “Bir din din oldugu igin sevilir, hayatimiza getirdigi kolay-
liklar ile degil” diislincesinde olan Miimtaz da dini hayata kars1 mesafeli-
dir. Tanpinar, ¢arpici bir 6rnekle bunu gosterir. Bir ikindi vakti sadirvan-
da abdest alan ihtiyarlarin hangi vaktin namazin1 kilacaklarini, Miimtaz
kendi kendine sorar. Bu soruyu sormadan hemen 6nce de Miimtaz saatine
bakmustir. (H. s. 330) Miimtaz i¢in, din ve onun gostergeleri, milli kiiltii-
riin miitemmim ciizleridir. Bu noktada ¢ocuk sarkilari ile kilinan namaz-
larin bir fark: yoktur: “Milli olan her sey giizel ve iyidir. Ve sonuna kadar
devam etmesi lazimdir.” (H. s.331) genel kabulii, Miimtaz i¢in dini hayati
da kapsamaktadir.

Halit Ziya, Mai ve Siyah’ta geng bir sairin hayal ve duygu diinya-
sinda yasadig1 hayal kirikliklarint anlatirken, Ahmet Cemil’e olabildigin-
ce tarafsiz yaklagsmaya caligir. Mai ve Siyah’in mesajlarindan birini, sa-
dece hulyalarini hayatlarinin merkezi yapan insanlarin, neticede hayal ki-
rikliklarmin da biiyilik olacagi ve sosyal hayatta basarili olamayacaklari
seklinde ifadelendirmek miimkiindiir. Halit Ziya, Ahmet Cemil’i kurgu-
larken, son derece dikkatlidir ve dengeleri gézoniinde bulundurur. Ancak
Ahmet Cemil’in normal olandan sapma noktalarmi da vurgulamadan
geemez. Bir aksam Ahmet Sevki ile gittigi Beyoglu kahvelerinden birin-
deki kalabalik, giiriiltii, havasizlik, gelenleri eglendirmekle miikellef ya-
bancilarin zavalli halleri, Ahmet Cemil’i igrendirir:

“Ahmet Cemil, bunlarin hic birisinden haz almazdi, bu alemde bir
letafet olmak lazim gelse onun bir baska tarzda olmast lazim gelecegini
diistintirdii. Onda bir illet vard:, her ysayde hatta sefalette, fuhusta bile
bir ziynet olmasini isterdi. Esasen ¢irkin olan bu seylerin hi¢ olmazsa al-
datici gosterileri olmasi lazim gelecegine kani idi.” (MS. s. 104)

Sefalette, ahlaksizlikta bile bir goriiniis estetigi, siis, seviye arayan
Ahmet Cemil’i, anlatic1 6lgiilii bir sekilde romanda yer yer tenkit eder.
Bazen de, acima, merhamet ifade eden kelimelerle bunu agiga vurur:
“Oh! Bak, iste, Lamia ne kadar bahtiyar! Nasil giiliiyor!” (MS. s.235)

Ahmet Cemil’in hayal kirikliklarindan sonraki hayati, “éliime ben-
zer bir hayat olacaktir.” (s.239) Geldigi sathadan hulya dolu yillarina
baktiginda, “o kadar ¢ocuk oldugundan utanir.” (MS. S. 224) Hulyalarini
ahmakga bulur ve onlar1 unutmaya karar verdir. Bir memuriyet talep ede-
rek, Istanbul’dan uzaklasma karari alur.

Huzur romaninda, Tanpinar da olabildigi kadar Miimtaz’a kars1 ta-
rafsizdir. Ancak, bazen anlatici, bazen de diger kahramanlar aracilig ile
siiriyete kendini kaptirmis Miimtaz tenkit edilir. Bu tenkitlerde, Miim-
taz’in “toy” olusuna vurgular yapilir. Sevdigi kadin Nuran, zaman zaman
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onu “toy c¢ocuk”, “sevimli budala” gibi tamlamalarla nitelendirir. Nu-
ran’mn dayis1 Tevfik Bey, Miimtaz’in “toy heyecanlari, ¢irpinislarindan
hoslanir.” Ancak Tanpinar, Miimtaz’in hissiliginin yaninda, ¢ok zihni bir
tarafinin da bulundugunu ifade eder ki, Miimtaz’in hayatin gerceklerini
algilama, kiiltiirel devamlilik konusundaki teklifleri, varlik ve varolus ile
ilgili diislinceleri, bu zihni tarafin gostergeleridir.

Her iki romanda da kahramanlar, yazarlar1 tarafindan desteklen-
mez. Halit Ziya Ahmet Cemil’i, Tanpiar Miimtaz’1 bazi1 karakter 6zellik-
leri bakimindan tenkit eder. Ancak yazarlarin ana kahramanlara bakis
acis1, ¢cok acik olarak sergilenmez. Her iki romanda da yazarlarin kahra-
manlara yaklagiminda, “kinaye mesafesi” korunmustur.
(Kantarcioglu,1988:113) Mai ve Siyah’da bu kinaye mesafesi barizken,
Huzur’da bunu tesbit etmek i¢in daha dikkatli davranmaya ihtiyag vardir.

Mai ve Siyah’in sonunda Ahmet Cemil’in yolu aldig1 kiiciik bir
memuriyetle Arap ¢ollerine ¢ikacaktir. Yildizsiz, her tiirlii hayale kapali
karanlik bir gecede, annesi ile birlikte vapura atlayarak, biitiin
hulyalarinin mezarhig1 olan Istanbul’dan imparatorlugun uzak bir cograf-
yasina dogru yola ¢ikar. Ahmet Cemil, bdylece Servet-i Fiinun anlayisi-
nin tipik bir kagig 6rnegini sergileyecektir.

Huzur’da Miimtaz’ i akibeti konusunda, farkli yorumlar yapilmis-
tir. (Kaplan,1987:361-425; Kalpak¢ioglu, 1983:180; Moran, 1998:250)
Dikkatli bir nazarla okundugunda goriilecektir ki, Tanpinar ilk bolimden
itibaren yer yer Miimtaz’in fenalagsmalarindan bahseder. Yengesinin kira-
cisina gitmeden biraz 6nce, Miimtaz, agustos giinesinin ve zihnindekile-
rin de baskistyla hafif bir fenalik gegirir. Bu noktada Miimtaz diisiincele-
rin tasallutundan kurtulmak, suje halinden obje haline gegmek ister:

“Ah bu yoldan bir ¢ikabilseydi. Fakat yiiriiyebilmesi i¢in yolun a-
yaklarmmin altinda kaymamasi, oldugu yerde durmasi lazimdi. Acaba bu
son mu? Diye diistindii. Son... Kurtulus... Her seyin bitmesi ve perdenin
inmesi. O biiyiik ve ferahlatici bosanma. Biitiin kafasindakilere, hepsine
birden “Paydos!” demek, kapilart agmak ve yol vermek, son zerresine
kadar her hatirayi, her hayali, her tasavvuru kovmak ve herhangi bir
nesne, cansiz ve suursuz bir mevcut olmak, bu giines altinda parlak bir
yilan swrti gibi, bir ucu dikilen sokaga, giinesin yer yer bir ciizzam gibi
kemirdigi duvarlara, evlere katilmak, varligin ¢cemberinden ¢ikmak, bii-
tiin tenakuzlarindan kurtulmak...” (H. s.62)

Ertesi giin alacakaranlikta, sabahin cok erken saatlerinde, ihsan’a
doktor getirdikten sonra, ila¢ almak icin disar1 ¢ikan Miimtaz, zihnini
bombos bulur. Nuran o sabah Istanbul’dan ayrilacaktir. Nuran’m Fahir’e
dondsii ile her seyin bittigini diigiiniir Miimtaz. Ancak artik diislinceleri-
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nin faili kendisi degildir. Hayat1 ve kendisi i¢in 6nem arzeden her seye
Miimtaz baskasimin hayatiymis gibi mesafeli bakmaya baglamigtir:

“Fakat son derece rahatti. ‘Acaba neden?’ diye sora sora yiiriiyor-
du. ‘Ben ki o kadar diisiiniiviim. Diigiincem, yorgunlugu yiiziinden bir tiir-
lii yatagina giremeyip odasinda sabaha kadar dolasan adama benzer.
Neden simdi hi¢bir sey diigiinemiyorum?’ Fakat bu diisiince bile kafi de-
recede zalim olamiyordu. ‘Yoksa yagsamiyor muydum? Yoksa diinyadan
ayridim mi? ’Belki de diinya beni birakti. Nicin olmasin? Bir kabt her-
hangi bir mayiin bosaltmasi gibi...” (H. s.365-366)

Miimtaz da Ahmet Cemil gibi kendini bunaltan, bir tiirlii huzurunu
kurmasina firsat tanimayan gergeklerden kagmayi1 segmistir. Ancak onun
kacisi: Intihari secen Suat’tan, kendini kaderine birakan Nuran’dan ve
hir¢in kizi Fatma’dan, yiirliyiisii ile bir sirk akrobatin1 andiran dilenciden,
kiiltiirel devamlilik, iiretim, egitim problemini halledememis cografyasi
gibi Sark ile Garp arasinda sikismis iilke meselelerinden, zaman1 boliik
porgiik algilatan kesret’ten, insanin en biiyiik trajedisi olan talih ve 6lim-
den, piyasa miizigini hakim kilan zevksizlikten, yikik dokiik evlerde ya-
sayan fakir insanlardan ve nasil neticelenecegi belli olmayan savastandir.
Miimtaz, zihnine musallat olmus biitiin bu diisiincelerden artik yavas ya-
vas kurtulmaktadir:

“Miimtaz cami etrafina bakti. Bir giivercin siiriisii yere dogru sii-
ziildii ve birdenbire tekrar yiikseldi. ‘Acaba neden korktular?’ diye dii-
stindii ve sualini sorar sormaz yine unuttu.Fakat heniiz fikirlerin devami-
nt hi¢ olmazsa yoklugu ile duyabiliyordu. ‘Bu bir imkansizlik degil, belki
bir isteksizlik. Acaba her seye boyle kayitsiz myyim? Diinyayr bir daha
kendimde kuramayacak myywm? Bir daha hatiralar bende konusmayacak
mi?’ ‘Yoksa kendi kontroliim altinda iken ¢ildirtyor muyum? Boyle goéz
gore gore...””

()

“...Biitiin zihni hayati, bir uykuya kaymak iizere olan insamn o iki
had arasinda sallanisiyla ¢alisiyordu, kainata aminda intibak eden ve ob-
Jjesini bir anda yakaladiktan sonra derhal birakan acayip bir mekanizma
olmustu. ‘Ne oluyorum?’ diye bir daha diistindii. Muhakkak ki diinya ile
arasinda gimdiye kadar tanimadig bir perde vardi. Cok seffaf, son dere-
ce vuzuh getirici bir sey onu diinyadan béyle aywriyordu.” (H. s.368)

Miimtaz, Ihsanin ilaglarin1 eve getirir, ancak hayat ile mantiki bag-
larin1 da artik koparmustir.

Kagiglarinin mahiyeti farkli olsa da, her iki roman da karakterlerin
kendilerinden, mazilerinden kagcis ile sona erer.
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Karakterlerdeki benzerlikler disinda, romanlarin anlatim teknigin-
de; baz1 pasajlar ve bu pasajlarda ele alinan motiflerle buna bagli olarak
kahramanlarda ortaya ¢ikan duygu tezahiirlerinde; tislupta da ortakliklar
vardir.

Ahmet Cemil’in babasi hayattayken yasadigi mutlu ev ve okul ha-
yat1, Hiiseyin Nazmi ile kendilerini edebil bakimdan yetistirmeleri, geriye
donis teknigi (flash back) kullanilarak verilir. Miimtaz’in da ¢ocukluk
yillar1, babasmin oldiiriilmesi, yasadiklar1 sehri terketmeleri, annesinin
vefati ve Istanbul’a amcasmin oglu Thsan’in yanma gelmesi, yine ayni
teknikle anlatilmistir. Her iki mazi koridoru da, romanda olaylar heniiz
gelismek iizereyken, baslangi¢ sathasinda yer alir.

Romanin son sayfalarina dogru, Ahmet Cemil biitiin hulyalarini
kaybetmistir. Artik sadece annenin varligi, onun yasama sebebidir. Kendi
hayallerini ve kiz kardesini gomdiigii bu sehirde daha fazla kalmak iste-
mez. Cekmeceden diplomasini ¢ikarir. Uzak vilayetlerden birine gidecek-
tir. Gozleri haritada, “¢6l deryalar1” tizerinde dolasir. Col, Ahmet Cemil
icin huzuru bulacagi vaha olacaktir. Ona ¢dlii ¢agristiran da, haftada bir
giin evlerinin o6niinden gegen bir Arap dilencinin sdyledigi sarki olmustur:

“Bir arap sail vardi ki haftada bir giin égleyin ile ikindi arasinda
Siileymaniye 'nin bu tenha sokaginda Ahmet Cemil’in giiftesini zaptede-
medigi act bir neside ile geginirdi. O evde bulundugu zaman baska bir
cihanmin baska bir tarzda yaratilmis bir mahlukuna mahsus, yabanciligin-
da latif bir vahset, miisekkir bir garabet hissolunan bu sesten biitiin kal-
bin’e hissedilip de mahiyeti tahlil imkanindan kagan hissiyat ona refakat
eden bir ahenk ile uyanir, hayatinin zaptolunamayan siirlerine fesih bir
terciiman gibi gelen bu nagsidenin bedii esirini ka¢irmamak igin sahibini
gormek istemeyerek dinlerdi.

Bugiin su haritamin beyanmimi temasasi, oranin asude hayat vehmi
onun ¢iplak manzarasmin hayali iginde bir sesin tesiri arzin fevkinde bir
sey oldu.

O ses yaklasiyordu. Evvela uzaktan pest ve deruni bir sikayet bas-
lamisti; sonra yavas yavas, yer yer istirap sehikiyle, iniltisiyle bogularak,
mecruh bir giivercin gibi aciz bir hamle ile yiikselmek isterken birden
meftuniyet ile bir siikut icinde diiserek, bir miiddet guya kanatlariyla
tapraklarda stiriiklene siiriiklene ¢irpindiktan sonra meyus ve miitehassir
bir nazarla goklere gozlerini dikerek gordiigiinii par¢alayan sonbir feryat
ile basint kaldirdiktan sonra son nefesi bir figan gargarast i¢inde sontip
gidiyordu.”

()
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“O vakit; bu hayal alemi, Ahmet Cemil’in karsisinda canlanarak
yasamaga baglayinca, o ses tekrar igitildi; bu defa yeni bir hayat ile, taze
bir kuvvetle orada, hemen evin kapisinda tekrar uyandi.

Simdi bu sesde vahsi eda , bir tehevviir naligi, bir meraret tugyani
vardi; bu ses oyle bir sesdi ki icinde bir kalp parcalaniyor, yirtilyor,
ensicesi sokiilerek kan sagilyyor gibiydi.

Tiz bir feryad ile basladi,; birdenbire ates almis havai bir fisek sek-
linde ¢ikti, yiikseldi, sonra bir miiddet, miithis bir irtifada, artik kendisini
zaptedemeyerek, yiikselen hamlesinin son kuvvetini sarfederek titredi; i-
necek mi; ¢itkacak mi, sonecek mi bilinmiyordu, bir saniye kaldi; sonra
birdenbire patladi; guya o havai fisenkten kirtk dokiik, vakit vakit parila-
yan sonen kandiller dokiildii; bunlar siiziile siiziile, birer birer ole éle dii-
stiyor gidiyordu, nihayet bir ses enkazi iizerine gogsii yarilan bir bulut
parcasindan hafif yagmurlar bosanmaya basladi. Ahmet Cemil mebhut
duruyordu.

Bugiin bu garip negideden duydugu sey hichbir tesirle mukayasa
edilemezdi.Su anlasilmayan, zaptedilmeyen lisan ile o ses guya Ahmet
Cemil’in babasimin matemine , Ikbal’in mezarina, Lamia nmin ucmus
hulyasina, su sobanin icinde hala bir hayat bakiyesiyle ¢atirdayan eseri-
nin kiillerine ayri ayr agladiktan sonra bu hasta kalbin biitiin elemleri,
acilari, tahlil ve ifade edilmeyen dertleri icin belig bir lisan olmustu.”

(MS. 5.247,249)

Bu sarkinin nagmesi, o ikindi vakti Ahmet Cemil’e her zamankin-
den daha fazla tesir eder.

Huzur’da Miimtaz’in annesi, geldikleri A...’da hastalanir ve yataga
diiser. Miimtaz annesinin basindan ayrilmaz. Aksam iizerleri bir kiigiik
cocuk sokaktan i¢ burkan tiirkiiler sdyleyerek geger:

“Aksam oldu mu pencerenin yanina otururdu. Kag giindiir sokakta
kiigiik bir ¢cocuk peydah olmugstu. Her aksam elinde bos bir sise veya bas-
ka bir kap, evlerinin oniinden, tiirkii soyleyerek gegerdi. Miimtaz daha
sokagin basinda iken onun sesini tanwrdi:

Aksam oldu yakamadim gazimi
Kadir Meviam béyle yazmis yazimi,
Doya doya sevemedim kuzumu,
Ben oliirsem yavrum seni déverler.

Miimtaz annesinin her basini kaldirdikca iistiine dikilmis bakisla-
rinda bu tiirkiiniin giiftesine benzer bir mana bulundugunu zannederek igi
sizlardr. Bununla beraber onu dinlemekten de vazgegmezdi. Cocugun sesi
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giizel ve giirdii. Fakat heniiz ¢ok kii¢iik, onun igin nagmenin ortasinda ag-
layisa benzeyen garip yirtilislart olurdu.

Evlerinin biraz ilerisinde, asagiya dogru giden sokagin tam basin-
da tiirkii degigirdi. Ses birdenbire yiikselir, aydinlanwrdi. O kadar ki, evle-
rin duvarlarinda, yolun iistiinde, hatta havaya ¢arptik¢a sanki ¢ok parlak
akislerle kirtlirdy:

Su Izmir’in minaresi sedeften, annem sedeften
Sen doldur da ben iceyim kadehten, annem kadehten...

Miimtaz, bu ikinci tiirkii ile kiiciictik omriiniin hentiz manasini dahi
kavramadig kederleri igcinden ¢ikar, birdenbire ¢ok i51kli, taptaze fakat
bununla beraber yine kesret ve istirap dolu baska bir diinyaya giderdi.
Bu bir ucu Izmir’in Kordonboyu'nda baslayan, obiir ucu babasimn hig
anlayamadig: oliimiinde biten diinya idi.

Orada da kendi ¢ocuk muhayyilesine sigmayan bir yigin sey, orada
da oliim, gurbet, kan, yalnizlik ve icinde ¢oreklenen o yedibash ejder
hiiznii vardi.

Kim oldugunu bilmedigi, fakat annesinin de igitecegi korkusu ile
tirpererek yolunu bekledigi ¢ocuk gegince, Miimtaz igin giin denen sey
kapagint kapatryordu. Ondan sonra ta ertesi aksama kadar yekpare bir
zaman vardr.” (H. s.33-34)

Halit Ziya’nin sozlerine yer vermedigi ancak yanik bir ezgisi oldu-
gunu detayli tarifinden anladigimiz sarki ile Tanpinar’in alt1 dizesine yer
verdigi tiirkiiler, karakterler iizerinde benzer duygulanmalara yol agar.
Ahmet Cemil de, Miimtaz da sokaktan ikindi vakti gelen bu yamk ezgi-
lerden etkilenirler. Gurbet hissi, yalnizlik, i¢ ezikligi ve burkuntusu, bu
ezgilerin kahramanlar lizerinde yarattigi duygu tezahiirleridir.

Kahramanlarin sair olmasi, diinyaya, hayata, cevrelerine siiriyetin
arkasindan bakmalari, her iki romanin tislubunu da etkilemistir.

Mai ve Siyah ile Huzur romaninda yer yer mensur siire ulasan pa-
sajlar ve kahramanlarin siiriyet dolu tabiatlari, romanlarin iislup 6zelligini
etkilemistir. Her iki romanda da sanatkarane iislup kullanilmistir. (Kap-
lan,1976:441)

Ahmet Cemil ile Miimtaz, sair kimlikleri, duygusal, pasif ve agik
karakterleri ile birbirlerine benzemektedirler. Karsilarinda onlarin hayal-
lerini yikan, onlar1 umutsuzluga siiriikleyen olumsuz tiplerin de, onlara
destek olan, onlar1 dinleyen olumlu tiplerin de varligi diger ortak tarafla-
ndir. Her iki karakter de, hayatlarmin nizamim kurmak iizere miicadele
verirler ve bu miicadele zaferle neticelenmez.
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Bu benzerlikleri ortaya koyarken, Tanpinar, Huzur’u kurgulama
sathasinda, ¢ok takdir ettigi “Halit Ziya Usakligil’in Ahmet Cemil karak-
terinden etkilenmigtir”  gibi bir sonuca ulagsma gayretinde degiliz.
(Sarigicek, 2000:153-154) Tanpinar, ince dikkatleri ile Mai ve Siyah ro-
mani ve onun bas kahramani Ahmet Cemil iizerinde de durmus ve dii-
sinmis, bu konuda yazilar kaleme almistir. (Tanpinar,1977,270-274;
Tanpinar, Tarihsiz:309-318.

Halit Ziya, Ahmet Cemil araciligryla donemin matbuat ve edebiyat
hayatina yogunlagirken, Tanpinar, Miimtaz dolayisiyla olabildigince sa-
nat, kiiltlir, edebiyat ve kismen de Tiirkiye’nin ekonomi, iiretim ve top-
lumla ilgili meselelerine acilmistir. Bu perspektifin Ahmet Cemil ve
Miimtaz’daki yansimalari, kahramanlarin benzerliklerini ortaya koydugu
gibi, tabii olarak yasadiklar1 donem farkindan kaynaklanan ayriliklar1 da
meydana getirecektir. Her iki kahraman da, Tiirk romaninin unutulmaz
estet-sair karakterleri olarak Tiirk roman tarihindeki yerlerini almustir.
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