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Ozet

XX. yuzyil, edebiyatta yeni yazim yontemlerinin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Ortaya cikan
yontemlerin en 6nde gelenlerinden biri, karakterin anlik diisiincelerinin herhangi bir kural
ve mantik kaygisi gozetmeden kagida dokiildiigi biling akisidir. S6z konusu yontemle ge¢mis,
gelecek ve simdi i¢ ice girmis ve metnin zaman akisinda da degisiklikler yasanmistir. Bu
calismada ise biling akisinin film anlatisinda uygulandigl I'm Thinking of Ending Things, (Her
Seyi Bitirmeyi Diistiniiyorum, Charlie Kaufman, 2020) filmi incelenmistir. Bilin¢ akisi, daha
once i¢ monolog seklinde sunuldugu filmlerden farkli olarak filmin biitiiniinde gériilmektedir
Calisma nitel bir arastirmadir ve amach 6érneklem kullanilmistir. Film, i¢ kisma ayrilarak her
kisimda biling akis1 ve zamanin isleyisine dair unsurlar belirlenmis; Henri Bergson'un zaman
ve William James’in bilin¢ kavramlar: cercevesinde aciklanmistir. Amag, biling akisinin bir
film anlatisinda nasil uygulandigini 6rneklendirmektir. Sonug olarak, postmodern anlatinin
da yardimiyla bilin¢ akisinin sozcikler disinda goriintiilerde de saglanabildigi ve bunun

filmdeki zaman isleyisini biiyiik 6l¢tide farklilastirdig: saptanmaistir.
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Abstract

XX. century is a period when new writing methods emerged in literature. One of the foremost
methods that emerged is the stream of consciousness in which the character’s instant
thoughts are conveyed without any concern for any rules or logic. With this method, the past,
the future and the present are intertwined and changes have been experienced in the time
line of the text. In this study, I'm Thinking of Ending Things which the stream of consciousness
is applied in the film narrative, has been examined. The stream of consciousness is seen in
the whole film, unlike films in which the method was presented in the form of an interior
monologue. The study is a qualitative research and purposive sampling was used. The film is
divided into three parts, and in each part, the elements of the stream of consciousness and
the functioning of time are determined. It has been explained within the framework of Henri
Bergson's time and William James's consciousness concepts. The aim is to illustrate how the
stream of consciousness is applied in a film narrative. As a result, with the help the postmodern
narrative, it has been determined that the stream of consciousness can be provided in images

other than words and this greatly differentiates timeline in the film.

Keywords: Cinematic time, I'm Thing of Ending Things, stream of consciousness

*Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, Department of Cinema and Television, Master's Student, simgeselli21@gmail.com



Z)] Sayi: 19 2021 Bahar
ISSN: 2146-4162

Wy, i
gi,%' lletisim Calismalari Dergisi Simge SELLI
2

A

FILM ANLATISINDA BILINC AKISI VE
ZAMANIN ISLEYIiSi: ’'M THINKING OF
ENDING THINGS FiLMi

GIRIS

Klasik romanin XX. yuzyilin baslarinda etkisini git gide yitirmesiyle
ortaya ¢ikan modern roman, beraberinde yeni yazim yontemlerini de getirir.
Soz konusu yazim yontemleri arasinda biling akisi, yazinsal metne hem bicim
hem de icerik acisindan kokten bir degisiklik yaratmasiyla one cikar. Yazar,
bilin¢ akisiyla birlikte yarattigi karakter ile okuyucu arasindaki sinirlari
ortadan kaldirir. Karakterin duygu ve distincelerini o an bilincinden gectigi
gibi herhangi bir yazim, noktalama ve gramer kurallarina uymaksizin
okuyucuya sunar. Bilin¢ akisinin yazinsal metinde yarattigl bir diger
degisiklik ise zamanin isleyisindedir. Bilin¢ akisinda zaman, neden-sonug
iliskisine dayali kronolojik bir sira izlemez. Gecmise donme (flashback) veya
ileriye atlama (flashforward) gibi daha 6nce ornekleri gorilen yontemlerle
de sinirhi kalmaz. Burada gec¢mis, simdi ve gelecek bir arada sunulur.

Biling akisinin edebiyatta yarattig1 bu koktenci degisikligin temelleri
ise Henri Bergson'un (Fransa 1859 - Fransa 1941) zaman ve William James’in
(ABD 1842 - ABD 1910) bilin¢ kavramlariyla atilir. Bergson, zaman kavramini
devamlilik ilkesine dayandirarak matematiksel zamandan ayirir ve ruhsal
zaman uzerine ceker. William James de benzer sekilde insan zihnindeki
diisuncelerin birbiri ardina siralanmak yerine kesintisiz bir akis halinde
oldugunu belirtir.

Bir diger oyku anlatma araci olan sinema da edebiyata benzer
degisimler gecirir. Klasik anlati sinemasinin belirli bir zaman akisi icerisinde
ilerleyen yapisi yerini modern anlati sinemasiyla kronolojik zaman akisina
uymayan ve hatta ¢cogu zaman o6yku bile anlatmayan bir yapiya birakir.
Oyle ki yaratilan bu degisiklik, modern anlatidan sonra gelen postmodern
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anlatinin sagladig 6zgurluklerle, bir yazinsal yontem olan bilin¢ akisinin bir
film anlatisinda kendini gostermesine kadar evrilir.

1.Bergsonile James'in Kavramlariyla Zamanin ve Diisiincenin
AKis1

Henri Bergson'un zaman kavramina yeni bir boyut kazandiran
felsefesinin temeli siire (durée) kavramidir. Siireyi, gelecegi kemiren ve
ilerledikce buyuyen, gecmisin surekli bir sureci seklinde tanimlar (Bergson,
1911, s. 5). Burada buylume ve suireklilik kavramlari onemlidir. Siirenin
biiyiimesinin nedenibir anin aynisinin bir daha yasanamayacagidir. Surenin
surekliliginin nedeni ise durmadan, devaml bir akis halinde ilerlemesidir.
Bergson, anin tekrarlanamazligini su sekilde aciklar:

"Bir nesne ayni kalabilir ve ben ona ayni taraftan, ayni acidan ve
ayni 1sikla bakabilirim. Yine de o an sahip oldugum bakis bir oncekine gore
farklilik gosterir ¢iinkii bir dnceki bir anligina dahi olsa daha eskidir. Hafizam
gecmisten bir seyi simdiye aktarir. Zihnim de zaman igerisinde ilerlerken

biriktirdigi siire neticesinde suirekli biiyiir. Karda yuvarlanan bir kartopu gibi
yuvarlanarak biiyiimeye devam eder." (1911, s. 2)

Demek ki her an, kendinden bir 6ncekinin getirdigi birikimi tasir ve
boylelikle anlar birbirinden farklilasir. Bu degisimi insan ruhuyla birlestiren
Bergson, ruhsal durumlarin da suirekli degisime ugradigini soyler. (1911, s.
2). Ona gore varligimiz, sabit ve birbirinden bagimsiz durumlardan meydana
gelmez; aksi takdirde siireden soz edilemez. (1911, s. 4). Boylece stuire, akilla
degil ruhla kavranabilen bir olgu haline gelir. Akilla ancak matematiksel
zaman iliskilendirilebilir. Matematiksel zaman, bizim tarafimizdan
uydurulmus ve bizim disimizda tasarlanmistir (Sofuoglu, 2004). Bilime gore
bu zaman akisi, hazir ¢izilmis noktalar tizerinden ilerler ve nesne tizerinde
bir degisim yaratmayan (Bergson, 1911, s. 10) kendi basina bagimsiz bir
varlik gibidir. Bergson, bir bardak sekerle suyu karistirdiginda seker eriyene
kadar bekleyecegi zamanin maddi dinyanin matematiksel zamaniyla degil
sabirsizliginin belirledigi kendine ait bir sureyle ortustugunu soyleyerek bu
ayrimi somutlastirir (1911, s. 10).
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Insan ruhunun ve buna bagh siirenin durmak bilmeyen akisi, en
onemli meselenin degisimin kendisi olduguna isaret eder. Degisim ise
gecmisin surekli simdiye eklenip varligini surdurmesi ve simdiyi bu sekilde
farkl kilmasiyla saglanir. Degisim ve sureklilik durumu William James'in
insan bilinci lizerine diisiincelerinde de kendini gosterir. “Dusiince akis1”
kavramini ilk defa kullanan James’e gore insanin zihnindeki diisiinceler
teker teker belirip sonlanmaz. Bu nedenle bilinci “tren” veya “zincir” gibi
kavramlarla aciklamak yanhstir. Cunku bu turden bir tanimlama bilincin
akan bir yapidan ziyade eklemlenmis bir yapi igerdigini belirtecektir.
Dolayisiyla bilinci “nehir” veya “akarsu” gibi metaforlarla tanimlamak
daha uygundur. (James, 1910, s. 239). Bu akis icerisinde bir dusunce digeri
tarafindan dahil edilir; fakat bu dahil etme beraberinde bir nedensellik
yaratmaz (Acar, 2016). Insan zihninin karmasik ve diizensiz yapisinin nedeni
de burada yatar. Sonsuz bir akis olusturan dustinceler birbiri ardina gelseler
bile mantiksal bir sira izlemez; ¢linki zihin, nedensellikten bagimsiz aniden
baska zamanlara, nesnelere, imgelere odaklanabilir.

Bu baglamda Bergson’'un ve James’in disiinceleri, zaman ile bilincin
birbirleriyle iligkili bir degisim ve akis icerisindeki birlikteligini yaratir.
Gerceklesen bu birlikteligin biling¢ akisi yonteminin temelini de meydana
getirdigini soylemek miumkindir.

2. Biling¢ Akisinin Yazinsal Metne Yansimalar:

Modernizm’in  20. yuzyilldaki yukselisinin getirdigi keskin
donusimlerden biri de sanat alaninda gerceklesmistir. Hi¢ siphesiz
sanatcilarin yasadiklar1 donem, onlarin eserlerini gerek icerik gerek
bicim olarak sekillendirir. Edebiyat alaninda da klasikten kopus, yazinsal
metinde radikal degisimler getiren yazarlarla netlesmis ve boylece
edebiyatta modernizmin devri baslamistir. Sanatin konusu insan
oldugundan edebiyattaki bu degisim, insan yasamindaki degisikliklerden
ayr1 dusunulemez. Modern toplumda birey, kendini cok yonli, karmasik
bir yasam diizeninde bulmus, cevresinde giderek buyliyen dunyanin ¢ok
kuictuk bir parcasi oldugu gercegiyle tanismistir. Yeni diinya ayni zamanda
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duragan ve sabit degerlere bagh degil, hizli bir akis ve sturekli bir degisim
icerisindedir. Birey ise hizla gecip giden bu hayati yakalamaya, ona ulasmaya
calisir (Follett, 1925, s. 19). Bu durum, bireye cevresine karsi bir yabancilasma
da yasatir (Baloglu A., 2010, s. 20). Sonugcta kisi, sorunlarini ve citkmazlarini
kendi i¢ dunyasinda ¢6zme ugrasina girmis ve bunun mucadelesini vermeye
baslamistir. Boyle bir toplumda yasayan yazar da yasami kokten degisime
ugrasmis insanlardan biridir ve ortaya koydugu eserde de bu insandan izler
gormek mumkundir. Onun romani, ¢agin insaninin bireysellesmesine
ve ice donuisiine gore sekillenmis, anlati bakimindan da farkhi bir boyut
kazanmaistir.

Anlat1 yontemleri, yazarin okuyucuya anlatmak istediklerini iletme
konusunda en 6nemli aractir. Bundan dolay1 yazar yapitinin konu, izlek ve
amacina uygun anlati yontemini tercih eder (Karabulut, 2012). Bireyin i¢
dinyasini ve bilincini mercek altina alan modern romanda da bilin¢ akisi
buna en uygun yontemdir. Bilin¢ akisini benimseyen yazarlara gore hicbir
eylem basit bir sekilde tanimlanamaz ve sunulamaz. Klasik romanin sosyal
davranislarin ayrintilar1 lizerine anlatimi onlar icin ytlizeysel kalmistir.
Asil gereken karakterin bilincaltina girmektir. Yazar bunu saglamak icin
yeni araclara ihtiya¢ duymus, (Hoffman, 1957, s. 127) s6z konusu ara¢ da
bilin¢ akis1 yontemi olmustur. Moran, biling akis: i¢in “Biling¢ akisi, roman
kisisinin kafasinin icini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir teknik”
(2001, s. 82) diyerek yéntemin temel 6zelligini ortaya koyar. Oyle ki artik
klasik romandaki yazar ile okur iliskisinden ¢ok roman kahramani ile
okur iliskisinden soz edilir. Klasik roman yazarinin sik sik araya girme,
kendi dusuncelerini aciklama ve karakterler uzerine yorum getirme gibi
benimsedigi yontemler modern romancida gorinmez (Moran, 2001, s. 238).
Zihnin bu dogrudan aktariminda araciya basvurulmadigi gibi insan zihninin
yapisina uygun bicimde karmasik ve diizensiz bir anlat1 da s6z konusudur.
Insan zihninin karmasik yapisi, Freud'un bilin¢ akisinin temellerinden
gorulen “serbest cagrisim” kavramiyla acikliga kavusur. Ruhsal yapinin
incelendigi serbest cagrisimda hastadan gereksiz veya uygunsuzluguna
bakilmaksizin disindugu her seyi aktarmasi istenir (Morgan, 2015, s.
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324). Bu durumda hastanin, zihninden gecenler ile doktoru arasindaki
sinirlar kaldirmasi, yazarin roman karakteri ile okuru arasindaki sinirlari
kaldirmasini animsatir. Ayn1 zamanda Anna Freud'un da belirttigi uzere
tedavide hastanin zihninde olusan c¢agrisimlar1 aktarmasi sirasinda
atlamalar, karsitina cevirmeler ve anlam yer degistirmeleri gibi unsurlar
gorulebilir (2011, s. 18). Bununla iliskili olarak Beach de ruhu bir hatiralar,
duyumlar ve durtuler demetine benzeterek dustincelerin ¢agrisimlarinin
oldukea ilging bir hal alacagindan so6z eder (1932, s. 517). Serbest cagrisimda
ortaya ¢ikan bu ilging ve diizensiz yapinin benzeri biling akisinda da kendini
gosterir. Yazar, roman karakterinin i¢ diinyasini yansitirken insan zihninin
yapisina uygun, belli bir duzende ilerlemeyen karmasik bir anlatim tercih
eder. Anlatida gec¢mis, simdi ve gelecegin i¢ ice gectigi; hayal ve gercegin
ayriminin yapilmasini olanaksiz kilan bir muglaklik s6z konusudur. Roman,
karakterlerin cevresinde olup bitenlerin seyrine dalinacak neden-sonug
iligskisine bagh bir olay orgiisi sunmaz. Buradaki énemli unsur olaylar
degil, bunlarin karakterin i¢ dunyasina yansimasi sonucu meydana gelen
durumlardir. Dolayisiyla klasik romanin benimsedigi Aristoteles’in belirli bir
zamana yayllan, eylemleri karakterlerin ve diisiincelerin belirledigi, olaylarin
art arda geldigi (2017, s. 29, 30) oyku anlayis1 tamamen terk edilmistir. Olay
orgusinin bir getirisi olan “kapali son” da geride birakilmis; yazar, olaylar:
ve karakterleri kesin bir sona ulastirma amaci benimsememistir.

Insan zihnini dogrudan ve tiim gercekligiyle okura ulastirmayi
amaclayan yazar, ayn1 zamanda dilbilgisi kurallarini da bir kenara birakir.
Kimi zaman dogalligi bozdugunu disundigu noktalama isaretlerini de
kullanmaktan kacinir (Kale, 2015). Cunku insan zihninde dustunceler belli
kurallara uygun cumleler halinde belirmez.

Biling akisinin karakterin zihninden gecenleri oldugu gibi verdigi, olay
orgusunu terk eden kural tanimaz yapisi, yontemin kullanildig: en onemli
eserlerden biri olan James Joyce'un (irlanda 1882- isvigre 1941) Ulsysses'inden
alinan su parcayla orneklendirilebilir:
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"Gozle goriilenlerin kacinilmaz modalitesi: en azindan bu, eger daha
fazlasidegilse, gozlerim araciligiyla gelen diisiince. Tiim nesnelerin imzalarini
okumak icin buradayim, denizddlii ve denizéliisii yosunlar, yaklasan gelgit,
su paslh pabug. Siimiikyesili, giimiismavi, pas rengi: renkli isaretler. Seffafin
sinirlarl. Ama ekliyor: govdelerde. Bizimki o gévdelerin varligindan onlarin
renklenmesinden énce de haberdardi demek ki. Nasil? Kafayi onlara toslaya
toslaya, nasil olacak baska. Yavasla biraz. Kafasi keldi ve milyonerdi, maestro
di color ehe sanno. Seffafin sinirlari, seyin icindeki... Neden icinde? Seffaf
olan, olmayan. Eger bes parmagin arasindan gecebiliyorsa ciimle kapisidir,
gecemiyorsa bildigin kapidir. Gozlerini kapa da gor." (2015, s. 42)

Goruldugu uzere Joyce, yazar kimligiyle tamamen metnin disinda
kalmis, roman karakterinin zihninden gecen disiinceler tizerine herhangi
bir yorumda bulunmaksizin onlar1 okuyucuya aktarmistir. Tipki serbest
cagrisimdaki ve James’in dusuince akisi kavramiyla belirttigi gibi karakterin
aklina gelen dusuncenin bir yenisini ¢agristirmasiyla zihninde beliren pes
pese dusuncelerin bir akis1 gozlemlenmektedir. Bu dustinceler birbirleriyle
kesin ve mantikh bir butin olusturmamakla beraber oyku icerisinde olay
orgusunuilerletecek bir katki da saglamamaktadir. Ayni zamanda noktalama
isaretlerinin kural dis1 kullanimi da gozlemlenen bir diger unsurdur.

Bilin¢ akisinda diizensizligi ve karmasikligl saglayan en onemli
etkenlerden biri de zamanin isleyisidir. Bilin¢ akisi1 romaninda zamanin
isleyisi, geriye donus, olaylari en basindan baslatmak yerine ortasindan veya
sonundan baslatma gibi zaman isleyisini degistirebilecek girisimlerden ¢ok
daha farkhdir. Biling akisinda gecmis, simdi ve gelecek gibi zaman dilimleri
birbirleriyle yer degistirmekten cok birbirleriyle i¢ icedir. Clinki insan zihni
gecmis, simdi ve gelecek arasindaki ani gidip gelmeleri sirasinda bir digerini
tamamen birakip gitmez. insan bilinci hem anda yasar hem geriye dogru
hatirlamalarda hem de ileriye dogru tasarimlarda bulunur. Bir yandan da
cevreyle iliski halindedir (Ozdenéren, 2009, s. 66). Bu, Bergson'un ruhsal
zamani; yani kisinin kendi yarattigl zamandir. Zamanin s6z konusu isleyisi,
bilin¢ akisinin uygulandigl romanlarda zaman dilimlerinin bir arada
sunulmasina aciklik getirir. Bowling, William Faulkner’in (ABD 1892 — ABD
1962) Ses ve Ofke romanini ornek géstererek biling akisinda zamanin bu
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turden kullanimina iliskin yorumlarda bulunur. Okuyucu ilk basta birinci
tekil sahisla yazilmis ge¢mis zamanin anlatildigr bir oyki okudugunu
dusunur. Fakat okuyucu, kitapta italikle yazilmis ilk bolume rastladiginda
bir tir engelle karsilasir ve neler olup bittigini anlamlandirmaya calisir.
Bu noktayr anlamlandiramayan okuyucu Ses ve Ofke'nin bitinini
anlamlandirma konusunda ilk basamag: bile gecemez (1948). Bowling,
romanin asagidaki bolimini ornek gostererek romandaki kirilma noktasi
niteligindeki zamansal degisimi aciklar.

" “Dur bir dakika,” dedi Luster. “Takildin yine civiye. Gecemezsin bir tiirlii su

civiye takilmadan.” Caddy beni kurtardi ve siiriinerek gectik aradan. Maury

Day1 kimse sizi gormesin demisti, Biz de siiriine suriine geceriz aradan daha

iyi, dedi Caddy. Egil, Benjy. Bak iste boyle, goriiyor musun. Egildik ve gectik

bahgeden, cicekler daladilar bizi ve hisirdadilar biz yiiriidiikce. Toprak katiydi.

Parmakhiga tirmandik, domuzlar homurdaniyor ve kokluyorlardi. Bugiin

canlar pek sikkin, iclerinden biri kesildi de, dedi Caddy. Toprak katiydi,

basilmig ve diigiim diigiim. Ellerini cebinden c¢ikarma, dedi Caddy. Donar

sonra. Tam Noel zamant ellerin donsun ister misin. “Disarisi ¢cok soguk,” dedi
Versh. “Cikip da ne yapacaksin.” "(2004, s. 8)

Oykii, 7 Nisan 1928 yilindaki Benjy ve Luster’dan aniden baska bir
yilin Noel zamaninda Benjy ve Caddy’e, oradan da Benjy, Versh ve Anne’ye
atlar. Burada gerceklesen, Benjy ve Luster’in golften donus yolunda
parmakliklarin kirik yerinin arasindan gecerken Benjy'nin civiye takilmasi
ve bu anin, ¢cocuklugunda kardesi Caddy’le birlikte oldugu benzer bir aniy1
cagristirmasidir (Bowling, 1948). Boylece Benjy, zihninde simdiden ge¢cmise
anibir donus yasar ve bu ani donus, simdide ilerleyen 6ykiinun aniden kesilip
gecmisteki kucuk bir ana atlamasiyla sonuclanir. Faulkner bu sayede biling
akisindaki zaman isleyisinin farkhiligini ortaya koymustur.

Biling¢ akisi, goruldigu uzere modern diinyanin bireyde yarattigl
etkiler sonucunda yazarin basvurdugu bir yontemdir. Yontem, anlatilarda
ozellikle zamanin isleyisi tizerinde gorunur degisiklikler yaratir.
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3. Sinemada Zaman

Diger anlati turlerindeki gibi sinemada da oyku, bir zaman icerisine
yerlestirilir. Ote yandan zaman konusunda sinemanin icadindan bu yana
farkli denemeler de goze carpar. Anlatidaki degisimler, zaman isleyisinde
farklilhiklar meydana getirir. Bu nedenle sinemada zaman isleyisindeki
degisiklikleri incelemek icin klasik anlati sinemasi, modern anlati sinemasi
ve postmodern anlati sinemasi cercevesinde tarihsel bir sira izlenebilir.

Klasik anlati, sinemanin buyuyup dev bir endustri halini aldig:
Hollywood'da sekillenmistir. Hollywood'da ozellikle “Altin Cag” olarak
adlandirilan 1927’den 1960°’larin basina kadarki donemde sinemaya ilgi
buytktir. Bu ilgi, film stiidyolarina oldukca kar getirmis ve onlar1 daha fazla
film ¢ekmeye itmistir (Erensoy, 2012). Oyle ki bu “biiyiik film fabrikalar1”
talepleri karsilamak icin yilda ortalama elli film tretmektedir (Kochberg,
2012, s. 8). Film sayilarindaki artisin etkileri film anlatisina da yansimistir.
Filmlerin bircogu belirli bir semaya bagh bir anlat1 izlemistir. Bu anlati
daha sonra adina klasik anlati denilecek, Aristocu (Baloglu U. , 2018) bir
anlati gelenegidir. Aristoteles’in Poetika’da bahsettigi gibi olaylar sirasiyla
gerceklesir ve olaylarin gelisimini de kahraman belirler (2017, s. 29,30).
Kahraman, oyku boyunca zorluklarla karsilagsa da bunlarin ustesinden
gelir ve genellikle macerasi mutlu edici bir sona kavusur. Bu yapiyla izleyici,
kahramanla kendini 6zdeslestirerek bir tatmin duygusu yasar. Klasik anlati
sinemasinda olaylar, olaylarin sirasi ve gelisimi herhangi bir soru isaretine
yer birakmaksizin izleyiciye sunulur. Bu durumda izleyicinin yapmasi
gereken tek sey ona hazir sunulmus hikayenin seyrine dalmaktir.

Klasik anlat1 sinemasinda zamanin kullanimi ise anlatinin tim bu
ozelliklerini saglamada onemli bir paya sahiptir. Olay 6rgis, giris - gelisme -
sonuc seklinde bir ilerleyis saglar; yani zaman dogrusal bir ¢izgiizler. Zaman,
neden-sonug zincirini meydana getiren (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 103)
onemli bir etkendir ve klasik anlati filmlerinin agik anlatimi geregi olay

akisinin kronolojik bir sira izlemesi 6nemlidir.
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Klasik anlat1 sinemasinin genel semasinin bir parcasi olan kronolojik
yapi, kimi zaman baz1 degisikliklere de ugrar. Ornegin geriye doniis veya
ileriye atlama gibi zamansal oynamalarla daha ilgi cekici ve merak uyandirici
biranlatimyaratilabilir. Hattabazen film, 6ykiiniin ortasindan veya sonundan
baslayabilir. Bu tip filmler, bir film uretim makinesine donen Hollywood
icinde anlatilar1 bakimindan diger filmlerden ayrilmiglardir. Ornegin “Altin
Cag” doneminin en parlak donemlerine denk gelen Citizen Kane, (Yurttas
Kane, Orson Welles, 1941) alisilagelmis klasik anlati semasinin disinda bir
anlat1 benimser. Film teknigine getirdigi ¢igir acic1 yeniliklerin yani sira
filmin anlat1 konusunda ortaya koydugu farkhlik, buiyiik olcide zaman
isleyisinden kaynaklanmaktadir. Filmin ana karakteri Kane'in olumiyle
baslayan film, karakterin agzindan ¢ikan “rosebud” kelimesiyle film boyunca
devam edecek bir merak yaratir. Boylece izleyici, kendini aliskin olmadig: bir
anlat1 icerisinde bulur. Bu, izleyicinin pasif seyreden konumundan ayrilip
filme yaklastig1 andir. Klasik anlat1 sinemasinin yaratildigi Hollywood’'da
dahi rastlanan bu tip anlatilar, sinemada anlatinin tamamen evirilecegi
zamanlarin ayak sesleridir.

Film anlatisindaki koklu degisimi gormek icinse Avrupa'ya bakmak
gerekecektir. Avrupa, italyan Yeni Gercekgiligi ve Fransiz Yeni Dalgasi gibi
sinemanin cehresini butunuyle degistirecek akimlarin yeridir. Tarihsel
acidan bakildiginda II. Dliinya Savasi, her iki akimin dogusunda da 6nemli bir
paya sahiptir. Savasi yasamis neslin bir parcasi olan yonetmenlerin sinema
anlayislar1 da buna gére sekillenmistir. Dénemin sinemasi gerek italya’da
gerekse Fransa’dabenzerlik gosterir. Filmler ya buyuk tarihseldramalaryada
ornegin italya’da “beyaz telefon” adiyla da anilan st sinif melodramlaridir
(Bordwell ve Thompson, 2012, s. 473). Yeni arayislar icindeki yonetmenlerin
onundeki en buyik engellerden birisi olarak ekonomi gorulebilir. Savasin
etkileri kendini ekonomi alaninda da gosterir ve yuksek maliyetli bir is olan
film yapimi icin uygun bir ortam yoktur. Fakat bu zorlu ortam bir bakima
yonetmenlerin benimsedigi film anlayisina uygundur ve film anlatisinda
yenibir donemi acan sinema anlayisini da bicimlendirmistir. Klasik donemin
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yuksek maliyetli isleri yerini modern sinemanin dar bitceli filmlerine
birakmuistir.

Sinemanin bu modern yuzi, izleyiciyi hem icerik hem de teknik
bakimdan yeni anlatim bicimleriyle tanistirmistir. Anlatinin degisimine
kaynaklik eden en 6nemli unsurlardan biri yine zamanin isleyisidir. Klasik
anlatinin kronolojik olay orgiusinin tamamen terkedildigi bu filmlerde
zamandan yonetmenin ozgurce istedigi yone cevirdigi, eklemeler ve
kesmeler yapip bicimlendirdigi bir tur oyun alani seklinde soz edilebilir.
Oyle ki zaman, artik istiine éykiiniin gecirildigi ve onun ilerleten bir arac
degildir. Modern anlatinin asil amacinin da bir 6yki anlatmak oldugunu
soylemek guctir. Anlati, yonetmenlerin yasadiklar1 cagin yarattig: etkiyle
artik bireyin i¢ dinyasina yonelmis ve bireylerin birbirleriyle neden-sonug
iligkisi kurulmayacak eylemleri uizerine kurulmustur. S6z konusu anlati
cercevesindezamandasiksik geriyedonusveileriye atlamalarkullanilabildigi
gibi eylemlerin olus sirasi da bozulabilir. Eksiltinin yani sira genisletme
yontemine basvurarak dna ait ekran zamaninin, gercek zamandan daha
uzun surmesi saglanabilir (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 261). Eylemlerin
olus sirasinin belirsizlesmesine ornek olarak Jean Luc-Godard’in Une Femme
Est Un Femme (Kadin Kadindir, 1961) filmi gosterilebilir. Angela ve Alfred
sokakta yururken sahne birden degisir ve Angela bambaska bir kiyafetle
farkli mekanlarda sarki soylemeye baslar. Filmin ilerleyen dakikalarinda
Angela’nin Alfred ile baska bir bulusmasinda da yine ayni kiyafeti giydiginin
gorulmesiyle eylemlerin olus sirasinin degistirildigi anlasilir.

Modern anlat1 sinemasinin zamana dair bu yeni bakisi, postmodern
anlati sinemasinda da devam eder. Postmodernizm, Jean-Francois
Lyotard’in ortada tek bir usun degil cesitli uslarin oldugu ve butunlestirici
bir bir us dusuncesinden bahsedilemeyecegini (Sarup, 2004) savunan
gorusuyle temellendirilir. Modernizmin ortaya koydugu evrensel bilgiye
postmodernizmle karsi ¢cikilmaktadir. Modernistlerin, fikirlerini aciklarken
kars1 koydugu ilkeler kadar buyurgan oldugunu belirten postmodernistler,
bu evrensel diisiince bi¢ciminin insani baskiladig: soyler. (Fulford, 2019, s.
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103). Bununla birlikte sanatta postmodernizm, sanatin belirgin cizgilerini
silerek guindelik ve siradan her seyin sanata dahil edilebilecegi bir dusunceyi
benimser. Anlati konusunda da oldukg¢a yenilik¢i dusunceleri savunan
postmodernizmde artik butunuyle 6zgun bir anlati ortaya konulamayacag:
savunulur. Ik defa Julia Kristeva tarafindan kullanilan “metinlerarasilik”
kavrami bununla iligkili olarak, s0z konusu metnin baska metinlere deginen,
ondan odunc parcalar alan ve sik sik alintilar yapan bir anlatiy: tasvir eder.
Postmodernist anlatida dikkat ¢eken diger unsurlar yine metinlerarasilikla
baglantiligorilebilecekpastis (0ykuiinme)ve parodi(yansilama)kavramlaridir.

Anlatiyailiskin bu distincesiyle bile klasik anlatidaki zamanin islevine
tamamen karsi ciktigl anlasilan postmodern anlati, modern anlati gibi
ozgurliikk¢li bir zaman anlayisi benimsemektedir. Ote yandan modernizme
gore daha genis bir 6zgurlik alanina sahip postmodernizmin, anlatilardaki
zaman isleyisi konusunda da ayni genis 6zgurlik alanini sunarak bunu bir
adim oOteye tasiyabilme potansiyeline de sahiptir. Postmodernistlere gore
diinyay1 baslangiclari, ortalari ve sonlari olan tutarl bir yermis gibi gosteren
anlatilar yalan soylemektedir (Fulford, 2019, s. 103); cuinki dinya boyle
bir yapi icerisinde degildir. Zamanin isleyisi konusunda edebiyat alanina
bakilacak olursa en buyiik degisimi biling¢ akisinin yarattig1 gorilmektedir.
Oyle ki bilin¢ akisiyla yazilmis eserlerde karakterin zihninden gecen
diisunceler oldugu gibi seyrederken belli bir diizene sahip bir zamandan da
soz edilemez. Burada da tipki insan zihninden gecen diisiincelerdeki gibi
durmaksizin akan bir zaman s6z konusudur; fakat bu zamanin 6ykinin
gidisatin1 cevreleyen ve duzenleyen bir yapisi yoktur. Buradaki zaman
Bergson'un ifade ettigi ruhsal zamandir. Zamanin isleyisi matematiksel bir
diizene degil insanin i¢ diinyasina baglidir. insan zihninin gecmisi, simdiyi
ve gelecegi bir arada kilabilen yapisiyla iligkili olarak bilin¢ akis1 da zamanda
bir birliktelik ve i¢ ice gecme hali yaratir.

Chatman’a gore edebiyatta guicli ve onemli 6rneklerinin goruldugu
bilin¢ akisina sinema nadiren basvurur. Ona gore sinemanin gostermeye
dayal1 yapisindan dolay1 biling¢ akisini saglayabilecek dis ses kullanimi fazla
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goze batar ve sanatsal sayilmaz. Ote yandan Hitchcock'un Murder (Cinayet,
1930) filminin bir sahnesinde bilin¢ akisini kullandigina iliskin séylemine
dikkat ceker. Hitchock'un, dis ses gibi sinemasal bir terim yerine bir edebiyat
gelenegini kullandigini vurguladigini soyler. (2008, s. 181,182) Hitchock'un
sozunu ettigi sahnede karakterin zihninde beliren sahneler, bilin¢ akisina
uygun sekilde cagrisimlar yoluyla ilerlese de bu duisuinceler karakterin jurisi
oldugu bir dava uizerinden sekillenir. Dolayisiyla birbirlerine nedensellik
ilkesiyle baghdir. Ayn1 zamanda dusunceler kuralli cumleler halinde dis
ses tarafindan aktarilir. Bu yonuyle ilgili sahnenin, bilin¢ akisindan c¢ok
ic monolog ozelligi tasidig1 sOylemek miumkindir. Oysaki Boudry'nin
dikkat cektigi gibi sinemada goruntiiler tek basina bir anlam -ya da en
azindan bir anlam birligi- ve suireklilik olusturmaz. Art arda gelmedikleri
surece goruntiler birbirinden ayrik parcalardir. Goruntuler birbiri ardina
siralandiginda ise anlam olusmaya baslar ve stireklilik saglanir. Ote yandan
kamera aygitinin farkh goriintileri istenildigi kadar hizli cekebilmesinin,
konum degistirebilmesinin de ustunde durarak sinemanin hareket
kabiliyetini vurgular (1974, 1975). Birbiri ardina gelen goruntiler, sureklilik,
hiz ve konum degistirebilme 06zellikleri bilin¢ akisindaki dusuincelerin akisi,
ani atlamalar ve bilincin surekli bir hareket halinde olusuyla benzerlik
gostermektedir. Bu nedenle Baudry'nin distnceleri bir bakima sinemanin
bilin¢ akis1 yontemi ic¢in ne kadar elverisli oldugunun kaniti niteligindedir.
Incelenecek olan I'm Thinking of Ending Things filminde de biling akisi,
filmin butiiniine yayilmistir. Film tii¢ kisma ayrilmis ve her kisimdaki biling
akisina dair unsurlar ve biling akisiyla gerceklesen zamansal degisimler
belirlenmistir. Bu unsurlar basliklar halinde aciklanarak filmde biling
akisinin nasil saglandig1 ortaya konmustur. Filmin postmodern anlatisina
da dikkat cekerek bu anlatinin getirdigi metinlerararasilik ve benimsedigi
zaman anlayisinin da bilin¢ akis1 icin uygun bir ortam sagladigi gorulmustur.
Oyle ki zamanin isleyisinde yapilan degisimler filmdeki zamani belirlemeyi
imkansiz kilan bir noktaya ulagsmistir.
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3. I'm Thinking of Ending Things Filminde Bilin¢ Akis1 ve
Zamanin Isleyisi

1. KISIM: GIDIS YOLCULUGU

Bilin¢ Akisi ve Zaman isleyisine Dair Unsurlar

e I¢c Monolog

e Yash Jake

e Meslek Degisimi

e [Karakterlerin Sohbetlerindeki Degigimler

¢ Aniden Beliren Imgeler

e Yolculugun Siiresi

i¢ Monolog: Film boyunca Lucy’nin ic sesiyle konusmasi biling akisina
dair en belirgin ornek gibi gorunse de bu, bilin¢ akisindan ziyade i¢ monolog
ozelligi tasir. Kimi zaman dusiinceler arasindaki nedensellik kirilsa da
cumleler tutarl ve kurallara uygundur.

Yash Jake: Araba yolculugu, Jake'in gercekteki hali olan yash bir
adamin gunlik hayatindan sahnelerle sik sik kesintiye ugrar. Jake, cevresi
tarafindan yok sayilan biridir. Sikici ve hareketsiz bir hayat1 vardir. Bu
sahneler onun gercek hayatinin geldigi noktay: gosterir ve karakterin
zihninde kendine ait baska bir hayat kurgulamasinin nedenini ortaya koyar.
Hayalini kurdugu hicbir seyi gerceklestirememis karakter kendine yeni bir
dunya yaratmistir.

Meslek Degisimi: Jake, bir bilim insani oldugu anlasilan Lucy’e
makalesi hakkinda sorular sorar. Ardindan Jake’in, Uunli sair William
Wordsworth’den bahsetmesi lizerine Lucy, sairi tamimadigini belirtir.
Fakat sohbetlerinin ilerleyen dakikalarinda bu sefer de onu bir sair olarak
nitelendiren Jake, Lucy’den son yazdig: siiri okumasini ister. Filmin ikinci
kisminda da Lucy’'nin meslegi surekli degiserek ressam, fizik¢i ve garson
olacaktir. Daha sonra anlasilacag: lizere Lucy’e atfedilen mesleklerin
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her biri Jake'in bir zamanlar ugrasidir fakat hicbirinde ilerleyip basar:
yakalayamamistir. Lucy'nin mesleginin surekli degismesi bilin¢ akisinin
dusunceler arasindaki mantiksizlik ilkesiyle uyusmaktadir.

Karakterlerin Sohbetlerindeki Degisimler: Jake ve Lucy’nin
sohbetleri surekli degisen, birbirleriyle baglantisiz bircok konuyu icerir.
Karakterler kimi zaman birbirini dinlemez. Bir konu tizerine konusmalari
sonlanmamisken aniden baska bir konudan bahsetmeye baslarlar. Zihindeki
dusuncelerin karmasik ve duzensiz yapisi, Jake’in zihninin bir truni olan
bu sahnelerde boylece karsiligini bulur. James'in, diisiincelerin nedensellik
icermeden aktiklarini soylemesi gibi burada da karakterlerin sohbetlerinde
bariz sonlar ve nedensellik iliskisi yoktur.

Aniden Beliren Imgeler: Diisiinceler zihinde hizli bir sekilde yon
degistirir. Bunun sonucunda kisinin engelleyemeyecegi dusinceler de
zihinde belirmeye baslar. Ornegin okulda hademelik yapan Jake'in o an
temizlik yaptig1 odada bir mizikal oynanmaktadir. Aniden muzikal, araba
yolcugunda Jake ve Lucy’'nin sohbetinin konusu haline gelir. Ote yandan
Jake’in disledigi bu yolculuk, onun cocukluguna yaptig1 bir yolculuktur.
Cocukluguna dair bu dusunceler, karakterlerin terk edilmis bir yerde
gordukleri yeni bir ¢cocuk salincag: veya Jake'in bahsettigi Wordsworth'un
“Ode: Erken Cocukluk Déneminden Gelen Oliimsiizliik Imalart” siirinin ismi
gibi detaylarla kendini gosterir.

Yolculugun Siiresi: Araba yolculuguboyunca gecen zaman Bergson'un
ifade ettigi ruhsal zaman kavramina uygun duser. Jake’in zihninin
tasarladigy, istedigi zaman baslayip istedigi zaman aniden sonlandirdig: bir
yolculuktur bu. Gercek mesafenin ve bu mesafenin kat edildigi matematiksel

zamanin bir 6nemi yoktur.
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2. KISIM: EV ZIYARETI

Bilin¢ Akis1 ve Zaman isleyi.sine Dair Unsurlar

e Savunma Mekanizmalart
* Yeniden Yaratilan Zaman
e Tamsma Hikayesinin Degisimi

e Zihinsel Molalar

Savunma Mekanizmalari: Jake'in gecmisinden kagma diisiincesine
engel olamamasi gesitli sahnelerde kendini gosterir. Eve girmek istemeyisi,
girdikten sonra uzun siire anne ve babasinin ortaliga cikmamasi, Lucy’i
cocukluk korkusu olan bodrum katina inmek konusunda engellemesi veya
en duygusal anlarda sohbetin birden degismesi, insanlarin aniden ortaliktan
kaybolmasigibisahnelerJake’inzihnininbirnevisavunma mekanizmalaridir.
Karakterin zihninde, korkulanin ustine gitme ve ondan ka¢ma dusuncesi
ayni anda varlik gostermektedir. Bu durum, olaylar arasinda ani atlamalarla
tutarlilik ve nedensellik iliskisini kirdigindan bilin¢ akisina da ornek teskil
eder.

Yeniden Yaratilan Zaman: Bergson'un zaman kavrami konusunda
bahsettigi gibi Jake'in geride biraktig1 zaman matematiksel zamandir; onun
kontroliiniin disinda var olup belli bir cizgide ilerlemis zaman. Yitirdigi
anlar tekrar yasadigi kisim ise Bergson'un ruhsal zaman kavramiyla ortusur.
Ev ziyareti boyunca gecmis, simdi ve gelecek i¢ ice girer. Jake'in anne ve
babasi adim adim yaslanirken bir sonraki sahnede annesi, Jake’in henuz
cocuk oldugu zamanlardaki haline doner. Kimi zaman simdi ve gelecek
ayrimi tamamen belirsizlestir. Babasi, esi yaninda olmasina ragmen onu
cok ozledigini dile getirir. Jake'in annesi ona “50. dogum giintinii hatirliyor
musun?” diye sordugunda Jake, “20. dogum guintiim.” diyerek onu duzeltir.
Jake'in zihninde yasadig1 karmasa filmde zamansal karmasa seklinde yer
bulur.
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Gorsel 1 ve 2. Annenin ani yaslanmasi

Tanisma Hikayesinin Degisimi: Lucy’'nin meslegine iliskin bilginin
surekli degismesi gibi Jake ve Lucy’nin tanisma hikayeleri de stirekli degisir.
Aksam yemeginde Lucy, Jake’in ailesine bir oyun gecesinde tanistiklarini
soylerken daha sonra Jake, Lucy’'nin garsonluk yaptig1 bir lokantada
tanistiklarini dile getirir. Bu gibi durumlar filmde tutarsizliga neden
olmaktadir. Fakat biling akisinin goriuldugi anlatilarda kesin olgulara iliskin
bilgilerin degismesinin bir onemi yoktur. Aksine bu, bilin¢ akisinin bir
gostergesidir.

Zihinsel Molalar: Lucy, gecmisini her sorguladiginda hicbir seyi net
hatirlamadigini fark eder. Bunun her farkina vardiginda herkes birden
ortadan kaybolur ve ardindan genellikle baska bir zaman dilimine ait
bir parca baslar. Lucy’'nin etrafindaki herkesin kayboldugu bir sahnenin
ardindan yash Jake’in okulun kafeteryasinda film izleyerek yemek yedigi
sahne gorulir. Bu anlarda Jake'in zihni izledigi filmin oykiisiiyle mesguldir
ve kendi dykiisiine ara vermistir. Baska bir sahnede Lucy’in ayn1 merdivenleri
defalarca inip ¢ikar. Eve geldikleri ilk an, uzun bir siire Lucy ve camdan bakan
anne birbirlerine el sallar. Evin kopegi durmadan silkelenir. Tuim bunlar
Jake'in zihninde yarattigl oykude verdigi molalardir ve oykiideki mantikh
isleyisi kirarak zamani da belirsizlige sokar. Dolayisiyla her seyin birer hayal
urunu olduguna isaret eder.
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3. KISIM: DONUS YOLCULUGU

Bilin¢ AKis1 ve Zaman Isleyisine Dair Unsurlar

e Gercege Dair Parcalaiin Belitmesi

Ani Mekansal Degisimler

Film Tiirtintin Degisimi

Gercege Dair Parcalarin Belirmesi: Lucy ile bir film hakkinda
konusurlarken Jake, aniden 6fke ve uziintuyle karisik su sozleri soyler:

"Baska hayatlarin zorluklarini gormezden gelmeye raziyiz. Ki
bu sorunlarin temelinde yatan sey. [...] Umutsuz goriiniiyor. Hepsi.
Her sey. Yaslanmak. Bedenin ¢6kiisii. Isitme ve gérme yetisinin
kaybi. Géremiyorsun. Goriinmez oluyorsun. Onca yanlis tercih
yaparsin. Hepsi yalan. Islerin diizelecegi. Hi¢bir sey icin ge¢ olmadig.
Tanri’'nin senin icin bir plani oldugu. Yasin énemsiz oldugu. Umudun
asla tiikenmeyecegi. Her iste lanet bir hayir oldugu. Herkesin agki
bulabilecegi."
Jake'in zihni, kendi dusledigi oykiiniin disina c¢ikarak yash Jake'in
hayatinin bir tasviri niteligindeki dusuncelerle dolar ve bu dustunceler
James'in ifade ettigi tizere birbiri ardina akar.

Ani Mekansal Degisimler: Jake'in evine yapilan yolculugun ardindan
yuzlesmesi gereken iki yer daha vardir: Bir dondurma diikkani ve okul. Her
iki yere de varis eve varislarindaki gibi gerceklesir. Mekanlar adeta boslugun
ortasinda beliriverirler. Jake ne zaman isterse o zaman bir varlik kazanirlar.
Bilin¢ akisinin yansimasi olan bu durum, dis gerceklikten cok karakterin

zihnine odakli anlatinin bir sonucudur.

Issizligin ortasinda dondurma diitkkani
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Film Tiiriiniin Degisimi: Filmin oOykist, karakterlerin okula
girmesiyle birlikte bir stire dans gosterisi seklinde sahnelenir. Danscilar
Jake ve Lucy’nin temsilidir. Ardindan yash Jake, arabasinda yalniz otururken
arabasinin caminda animasyon goruntusu seklinde bir domuz belirir. Tirler
arasindaki bu kisa suireli degisimler postmodern anlatinin bir getirisidir ve
filmde, bilin¢ akisindaki nedenselligi kiran karmasik yapinin bir destekg¢isi
haline gelmistir. Film en son bir muzikale donustr. Jake, kendi yarattig:
yasam Oykiisiinde Nobel Odiili’'nii kazanir. Ardindan sahnede ge¢misin,
simdinin ve gelecegin; gercegin ve hayalin 6zeti niteliginde su dizeleri soyler:

"Ve bir riiya baslar zihnimdeki dansina.
Diledigim her sey sonunda gercek oldu.
O ukala ciftciden daha iyiyim.
Sevdigim kiz kollarima atilmaktan korkmuyor.

Giines 151g1 gozlerimi agar.

Meger hepsi yalanmis."

Gorsel 4 ve 5. Film icerisinde tiirlerin degisimi: Miizikal ve Animasyon

SONUC

Sinema, ilk zamanlarindan itibaren kokli oyku anlatma sanat:
edebiyatla i¢ icedir. Bu birliktelik sinemanin edebiyat uyarlamayla baslamis
ve bugiin gelinen noktada bir yazinsal metin yontemini bir film anlatisinda
kullanilmasina kadarulasmistir. S6zkonusu yontem olan biling akisi, yazinsal
gelenekte cigir acan bir yontemdir. Karakterin zihninin okuyucuya acildigi
ve okuyucu ve karakterin arasindaki sinirin kalktigi bu yontem beraberinde
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cesitli ayirt edici Ozellikleri de getirir. Zihnin dogrudan okuyucuya
sunulmasi zihnin kendine has isleyisinin yazinsal metne yansitilmasi
demektir. Dusunceler, William James’in de ifade ettigi gibi birbiri arasinda
nedensellik icermeksizin durmadan bir akis halindedir. Biling, aniden baska
bir olaya, zamana yonelebilir. Bu durum da Henri Bergson'un ruhsal zaman
dedigi durumu meydana getirir. Bilin¢te gecmis, simdi ve gelecek bir arada
isleyebilir.

Sinemada biling akisi konusuna deginen Chatman, Hitchock'un kendi
filmi Murder'in bir sahnesinde bilin¢ akisini kullandigina dair soylemine
dikkat cekerek sinemada bilin¢ akisini saglayacak unsurun ancak dis ses
olacagini vurgular. Fakat dis ses fazla sanatsal sayllmadigindan c¢ok fazla
kullanilmamalidir. Dolayisiyla sinemada biling akisini uygulamak da guctir.
Hitchock'un filmindeki so6z konusu sahne ise dis sesle sinirlandirilmais,
karakterin disunceleri arasinda nedensellik barindiran ve bu bakimdan
bilin¢ akisindan ¢ok bir i¢ monolog 6rnegidir. Hitchock’un bu denemesinden
uzun yillar sonra I'm Thinking of Ending Things filmi, Chatman’in biling
akis1 icin gerekli gordugu dis sese basvurmaksizin, postmodern anlatinin
da sagladig1 ozgurliikler sayesinde bilin¢ akisina ornek teskil edecek bir
anlat1 ortaya koymustur. Bastan sonra bir karakterin zihninden gecenlerin
sahnelendigi filmde bilin¢ akisy, filmin biitintine yayilmistir. Biling akisinin
film anlatisina uyarlanmasi, etkisini en ¢ok zaman isleyisi uizerinde
gostererek biling akisi romanlarinda goruldugu gibi filmdeki zaman akisini
da tamamen belirsiz bir noktaya getirmistir. Oykii uyarlamalariyla baslayan
sinema ve edebiyat iligkisi bu sayede, edebiyata 6zgu gorulen bir yontemin
de sinemada uygulanabildigi bir noktaya gelmistir.
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