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Yoriik-Tirkmen topluluklar ve tastyicist olduklar kiiltiirel degerler, Anadolu’nun Tiirklesmesi ve mii-
zik geleneginin olusumunda 6nemli rol iistlenen sosyal ve toplumsal olgulardan biri olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Teke yoresi Yoriik-Tiirkmen topluluklarinin yagsam alani olan bir bolgedir. Bu topluluklardaki konarg6-
¢er yasamin dinamikligi, var olan kiiltiirel ve geleneksel yapi1 tizerinde ¢ok ¢esitli izler barindirmaktadir. Bu
bakimdan ele alindiginda Teke Yoresi tilkemizin 6nemli kiiltiir merkezlerinden biridir. Yo6renin folklor baki-
mindan 6nemli 6zelliklerinden biri de kendine has iislubu ve icra tekniklerine sahip kaynak kisi yetistirmesi-
dir. Bu 6zellik goz oOniine alindiginda yorede iiretilen halk bilgisi iiriinleri igerisinde miizigin ve miizikle
yakindan ilintili riinlerin 6n plana ¢iktig1 soylenebilir. Miizigin halk bilgisi triinleri icerisindeki yeri ve
6nemi diisiiniildiigiinde baz tiriinlerin tamamlayicisi, bazi iiriinlerle dogrudan iliskili ve yon verici unsur bazi
triinleri de bizzat kendisi olusturdugu goriilmektedir. Dolayisiyla Miizik, bazi halk bilgisi iiriinlerine sarmal
bir yapiyla baglanmis ¢ok dnemli yapi taglarindan biridir. Bu ¢ok boyutlu yap1 dikkate alindiginda halk bilgisi
tiriinleri igerisindeki miizigin islevselligi belirlenirken ¢ok yonlii derinlemesine analizler yapmak gereklidir.
Bu ¢aligmada iilkemizin dnemli kiiltiir merkezlerinden biri olan Teke Yoresi’'nde irettigi ezgiler, tiirkiiler,
aktarici olarak iistlendigi kaynak kisi roliiniin yan1 sira iiretimi ve gelisiminde 6nemli katkilar sagladig: halk
bilgisi materyali dort telli curasiyla Habib Ozyurt ele alinacaktir. Calismada Habib Ozyurt’un hayati; miizigi
ve eser iretimine olan etkisi bakimindan ele alinirken eserleri, makamsal agidan ve perde kullanimi agisindan
irdelenip gelecek kusaklara ve ilgili aragtirmalara bilimsel veri olacak sekilde miizikal analizleri yapilacaktir.
Calismada ayrica sadece yorede goriilen dort telli curanin miizikal ve yapisal 6zellikleri tespit edilerek calgi-
nin 6zgiin hali korunmasi ve bu alanda yapilacak materyallere 6rnek teskil etmesi amaglanmaktadir. Halk
bilgisi igerisinde yer alan sozel, gorsel, isitsel ve materyal {iriinleri koruma, gelecek kusaklara aktarmada
kiiltiir politikalar1 6nemli oldugu kadar bu iiriinlere yonelik yapilan bilimsel ¢alismalar da bir o kadar 6nemli-
dir. Bu 6nem halk biliminin 6nemli bir alan1 olan miizik ve miizikal iiriinler baglaminda ele alindiginda, bu
alana hizmet etmis kiiltiirel degerlerinin tastyicisi olan kaynak kisilerin hayati, iirettikleri eserler ve iiretim
unsurlarinin derinlemesine analiz edilmesi s6z konusu halk bilgisi {iriinlerinin korunmasi ve saglikl bir sekil-
de aktarilmasi bakimindan son derece 6nemlidir. Calismada ele alinan kaynak kisi Habib Ozyurt, iirettikleri,
aktardiklan ve belki de en 6nemlisi geleneksel miizikler igerisinde sadece yorede kullanilan dort telli curasini
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin 6nemli bir temsilcisi olabilecek derecede yaptig icrastyla 6n plana ¢ikmak-
tadir. Bu bakimdan ¢alismada ele alman mahalli sanat¢1 Habib Ozyurt’un kullandig1 calgisimin (dért telli cura)
yapisal 6zelliklerinin belirlenmesi, icrasindaki tislup ve tavirsal 6zelliklerin belirtilmesi, kaynak kisisi ya da
aktarani oldugu miizikal eserlere ait miizikal analizleri yapilmig nota drneklerinin halk bilimi literatiiriine
kazandirilmasi olduk¢a 6nemli goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Habib Ozyurt, dért telli cura, Yoriik miizigi, Yériik calgis, kaynak kisi.

ABSTRACT
Yoruk-Turkmen communities and their cultural values appear as one of the valuable social phenomena
that play an important role in the Turkification and the formation of the musical tradition of Anatolia. Teke
region is a region that is the habitat of Yoruk-Turkmen communities. The dynamism of the nomadic life in
these communities has various traces on the existing cultural and traditional structure. In this regard, Teke
region is one of the important cultural centers of our country. One of the important features of the region in
terms of folklore is that it raises resource people who have their own style and performance techniques. Con-
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sidering this feature, it can be said that music and products closely related to music stand out among the
folklore products produced in the region. Considering the place and importance of music in folklore products,
it is seen that some products are complementary to some products, directly related to some products and a
directional element, some products themselves. Therefore, music is one of the most important building-stone
connected to some folklore products in a spiral structure. Considering this multi-perceptional structure, it is
necessary to make multi-faceted in-depth analyzes while determining the functionality of the music in folklore
products. In this study, Habib Ozyurt will be the focus with his melodies, folk songs he has produced in Teke
region, one of the important cultural centers of our country, as well as his role as a source person as a trans-
mitter, as well as the folklore material that he has made significant contributions to the production and devel-
opment of Habib Ozyurt. In this study, Habib Ozyurt's life; while considering the music and its effect on the
production of the work, the works will be examined in terms of modality and curtain use, and musical analyz-
es will be made as scientific data for future generations and related research. In the study, it is aimed to deter-
mine the musical and structural features of the four-string cura, which is only seen in the region, to preserve
the original state of the instrument and to set an example for the materials to be made in this field. Cultural
policies are as important as preserving the verbal, visual, audio and material products included in the folklore
and transferring them to the next generations, as well as the scientific studies on these products. Considering
this importance in the context of music and musical products, which are an important field of folklore, it is
extremely is important. Habib Ozyurt, the source person in the study, comes to the forefront with the perfor-
mance he produced, transmitted and perhaps most importantly, his four-string curas, which is only used in
traditional music, to be an important representative of intangible cultural heritage. In this respect, determining
the structural characteristics of the instrument (four-stringed cura) used by the local artist Habib Ozyurt,
specifying the stylistic and behavioral features in his performance, and adding musical analysis samples of
musical works of which he is a source person or carrier to folklore literature is considered very important.
Keywords
Habib Ozyurt, four-string cura, Yoruks (Turkish Nomads) music, Yoruks instrument, source person.

Giris

Anadolu, farkli ulus ve kiiltiirlerden ¢esitli toplumlarin zaman iginde birbirlerinden
etkilenerek ve beslenerek halk bilgisi tiriinleri tirettikleri yasayan bir kiiltiir mozaigidir.
Bu cografya da miizikler, oyunlar, danslar, edebi lriinler, gelenek, gorenek, 6rf ve adet-
ler yaganmighigin etkisiyle sekillenmis, gelismis, tarihe ve tarihsel olaylara taniklik
etmiglerdir. Anadolu cografyasinda sekillenen bu kiiltiiriin 6nemli yapi taslarindan birisi
de siiphesiz ki yiizyillar boyunca igerisinde yasatilan sosyal ve toplumsal olaylarla yog-
rulan geleneksel miiziklerimizdir. Geleneksel miiziklerimiz halk ile kiiltiir arasindaki
baglami ifade eden onemli tiirlerden biridir. Orta Asya bozkir uygarligi doneminden
baslayip, kokli Anadolu kiiltiiriiniin ortak havzasinda evrimleserek gelisen Tiirk halk
miizigi, bu cografyada yasamis tlim halklarin miizik kiiltiirlerinin bir sentezidir (Canbay
2015:202). Igerik olarak incelendiginde Cumhuriyet’ten giiniimiize yapilan arastirmala-
rin derleme odakli bir yapida yiiriitiildiigii (Coskun El¢i 2008, Dalkiran 2015) son yil-
larda ise bu caligmalara sistematik miizikoloji ve kiiltiirel miizikoloji yaklasimlar1 cer-
cevesinde odaklanilarak yeni bakis acilarmin ortaya koyuldugu ve derlenen eserler
iizerinde buna ek olarak derinlemesine incelemelerin yapildig1 goriilmektedir. “Yarati-
minda ya da icrasinda miizigin etkin bir bicimde kullanildig: halk bilgisi iiriinlerinin,
halk bilimi kuramlar1 aracilifiyla incelenmesinde bu iiriinlerin miizikal 6zelliklerini de
g0z ontlinde bulundurmak gerekmektedir” (Akin 2020:181). Bunun yani sira bir kiiltiire
ait miizik mirasi irdelenirken o miizigin iireticisi oldugu toplumun ve kaynak kisilerin
incelenmesi, miizikal yapi, icra ve islevin ortaya koyulmasi bakimindan 6nemli bir
gerekliliktir.

Bu ¢ercevede diisiiniildiigiinde, 6zellikle cografi konumu geregi birgok medeniye-
tin kalitsal izleri ve mirasini tastyan Burdur, tarihin kendisine yiikledigi yasam enerjisi
ve kiiltlir birikimi ile Tiirk halk miiziginin de zengin drneklerini biinyesinde barindir-
maktadir. Yore miizigindeki bu gesitlilik ve zengin miizikal doku, ayn1 zamanda y6rede
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s0zlii ve yazili halk kiiltliriiniin 6nemli kaynak kisi ve icracilarinin yetigmesine olanak
saglamistir. Bu bakimdan yoredeki kaynak kisi ve icracilarin irdelenmesi, miizik ile
kiiltiir ve toplum arasindaki baglamin etkili ve verimli bir bicimde ortaya koyulabilmesi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Bu dneme, alanyazinda yer alan bir¢ok calismada da
dikkat cekilmektedir. Ornegin Ekici, “Tiirkiye’de ‘Folklor’ teriminin karsilig1 olarak
‘Halk Bilimi’ kavraminin kullanilmaya baslamasindan yiiz y1l ge¢mis olmasina ragmen,
Halk Bilimi alaninin veri elde etme yontemi olan ‘derleme’ yeterli bilimsel yontemlerle
yapilmamis, daha ¢ok ‘metin’ elde etme kaygisindan 6teye ve elde edilen metinleri bir
yerlerde saklama anlayisindan 6teye gegmemis” (Ekici 2013) olduguna deginirken, halk
siirleri ile miizik arasindaki iliskide Oguz, “siirlerin icra edildigi ezgilerin adlandirilmasi
ve smiflandirilmasi, sayilarinin tespiti, ezgi-giifte arasindaki baglanti ve uyum gibi
hususlarin bu ¢aligmalarin baslica konularint olusturdugunu, bu yayinlarda da edebiyat
merkezli ¢alisanlarin ezgiye, miizik merkezli ¢alisanlarin ise siir incelemesini yiizeysel
olarak ele aldigimi” (Oguz 2001: 21-26) ifade etmistir. Ayrica birgok aragtirmada da
kiiltiirel baglam iginde kaynak kisilere ait icra iislubu, rol statiileri, eser derlemeleri ve
yasam gecmisi gibi saha ¢aligsmalarmin halk bilimi igerisindeki dnemi dile getirilmistir
(Merriam 1964, Rice 1987, Kaplan 2005).

Bu baglamda, halk bilgisi igerisinde yer alan sozel, gorsel, isitsel ve materyal iiriin-
leri koruma, gelecek kusaklara aktarmada kiiltiir politikalart énemli oldugu kadar bu
tiriinlere yonelik yapilan bilimsel ¢alismalar da bir o kadar 6énemlidir. Bu durum halk
biliminin bir alant olan miizik ve miizikal iiriinler baglaminda ele alindiginda, bu alana
hizmet etmis kiiltiirel degerlerinin tasiyicist olan kaynak kisilerin hayati, irettikleri
eserler ve liretim unsurlarinin derinlemesine analiz edilmesi s6z konusu halk bilgisi
tiriinlerinin korunmast ve saglikli bir sekilde aktarilmasi bakimindan son derece 6nem-
lidir. Buna gore bu calismada, Teke Yoresi’'nde ezgileri, tiirkiileri ve icraciligiyla 6ne
cikan kaynak kisi Habib Ozyurt’un hayati, -miizigi ve eser iiretimine olan etkisi baki-
mindan ele alinirken- eserleri, -makamsal a¢idan ve perde kullanimi agisindan- irdelenip
gelecek kusaklara ve ilgili arastirmalara katki saglayacak sekilde miizikal analizleri
yapilacaktir. Caligmada ayrica sadece yorede goriilen dort telli curanin miizikal ve yapi-
sal oOzellikleri tespit edilerek calgimnin 6zgiin hali korunmasi ve bu alanda yapilacak
materyallere 6rnek teskil etmesi amaglanmaktadir.

Calismada ele alinan kaynak kisi Habib Ozyurt, iirettikleri, aktardiklar1 ve belki de
en onemlisi geleneksel miizikler icerisinde sadece yorede kullanilan dort telli curasini
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin énemli bir temsilcisi olabilecek derecede yaptigi
icrastyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bakimdan ¢aligmada ele alinan mahalli sanat¢1 Habib
Ozyurt’un kullandig1 calgismin (dért telli cura) yapisal dzelliklerinin belirlenmesi, icra-
sindaki {islup ve tavirsal 6zelliklerin belirtilmesi, kaynak kisisi ya da aktarani oldugu
miizikal eserlere ait miizikal analizleri yapilmig nota 6rneklerinin halk bilimi literatiiri-
ne kazandirilmasi oldukc¢a 6nemli goriilmektedir. Calismanin bulgular farkli yillarda
(2014-2019) Ozyurt ile yapilan gériismelerden elde edilen verilerin derinlemesine analiz
ve incelenmesinden olugmaktadir.

1. Habib Ozyurt’un Hayat1 ve Kisiligi

Curanin yasayan en iyi icracilarindan biri olan ve “Arabin Hebip” lakabiyla bilinen
(Erdem 2018:250) Habib Ozyurt, 1938 (Niifusta 1941 oldugunu ifade etmistir) yilinda
Burdur’un Cavdir ilgesine bagli Kozaga¢/Kozagaci kdyiinde diinyaya gelmistir. Ailede,
babas1 ve annesi ile dort kardesi olup ailenin en kiigiigiidiir. Miizisyen bir ailenin iceri-
sinde dogan Ozyurt’un, dedesi Omer Ali Onbas1 dahil tiim ebeveynleri (babasi ve dort
abisi) Cura ¢almaktadir.
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Gorsel 1: Habib Ozyurt

Ailede biiytikten kiigiige aktarilan bu kiiltiirel icra silsilesi, oncelikle dedesinden
amcas1 Nuri Ozyurt’a (Cotak Nuri), sonrasinda ondan da abilerine ve daha sonra da
abisi Sakir Ozyurt’tan Habib Ozyurt’a gegmistir. Curaya ilk okulda ustalarinin kullan-
madig1 curalari ¢alarak baglamistir. Su anda aile bireyleri igerisinde gliniimiizde yasa-
min1 siirdiiren sadece kendisi kalmistir. Ozyurt kdken olarak ailesinin, Orta Asya’dan
gelme Gogebe-Yoriikler olduklarini ve Sarikegili agiretine (Tirkay 1979) mensup ol-
duklarmi dile getirmektedir (KK 1, 2019).

Yériik kiiltiiriiniin bir yasam bicimi yar1 gdcebe hayat siirdiirmiis olan Ozyurt, ¢o-
cuklugundan 1974 yilina kadar gegen genclik ve yetiskinlik yillari zamaninda, ¢iftcilik
ve ¢obanlikla ugrasmis gecimini bu sekilde saglamistir. On seneye yakin koy unsurlari-
n1 koruma bagkanlig1 yapmigtir. Kéyliiniin tarlasini, hayvanini, bahgesini dis tehlikelere
kars1 korumustur. 2002 yilinda ITU ve Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konserva-
tuar1 basta olmak iizere, Burdur, Ankara, Istanbul ve Antalya’da cesitli iiniversitelerdeki
dinletilerde yer alarak yore miizigi ve kendi icra ettigi dort telli curasmi tanitmustir
(Yengin 2015). Bunlara ek olarak TRT ve gesitli yoresel televizyon kanallarinda yayim-
lanan program ve belgesellerde yer alarak, yorenin kiiltiirel tanitiminda 6nemli bir gérev
iistlenmistir. Ozyurt icra ettigi eserleri herhangi bir ticari kaygi giitmeksizin, iginden
gelen derin duygular ve 6zlemlerle dile getirmistir. Bununla ilgili olarak su ifadelerde
bulunmustur;

Yarasiz ¢cam yoktur. Herkesin bir derdi vardir, bu tiirkiiler 6zlem kokar, ac1 kokar.
Kimi yarinden ayrilmistir, kiminin ¢oru ¢ocugu herhangi bir yakini Slmiistiir,
bundan ekseriyet yiireginde sizis1 olan kisiler soyler bu tiirkiileri. Bu yilizden her
tiirkiiniin bir anlami, igerdigi bir manevi duygusu vardir. Anlamadig tiirkiiyii in-
san sdyleyemez (KK 1).

Halk miizigi icra ve anlati geleneginin en derin ve samimi yapisina verdigi bu or-
nek, Anadolu yerel miizik geleneginin ge¢cmisten giiniimiize meydana gelen yasantilari-
n1 en giizel bicimde ifade etmektedir. Giiniimiizdeki halk miizigi icra ortamlarinin ¢o-
gunda popiiler kiiltiiriin de etkisiyle tiirkiilerin arka planinda yatan yasanmisliklar géz
ardi1 edilmektedir. Halbuki tiirkiiyii tiirkii yapan en 6nemli etkenlerden birisi onun ya-
sanmugliklaridir. Bu gergevede Ozyurt, halk miizigindeki icra geleneginde dikkat edil-
mesi gereken dnemli bir noktaya su sekilde deginmektedir;
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Bu tiirkiiler yasanmisliklarla doludur. Giliniimiizde ¢ogu kisi tiirkiiniin arkasmdaki
duyguyu bilmeden, sadece sdyler. Halbuki agaci diktigin zaman kdk yere dogru
gider. Iste 6nemli olan, o yerdeki sagag1 bilmektir (KK 1).

Ozyurt bu ciimleleriyle, halk tiirkiilerinin icrasinda dikkat edilmesi, korunmasi ve
yasatilmasi gereken unsurlari kisa ve 6z bir anlatimla ifade etmistir.

2.Habib Ozyurt’un Kullandigi Cura’min Ozellikleri

2.1.Cura’nin Yapisal Ozellikleri

Ozyurt’un kullandig1 curasim dért telli olarak adlandirirken birgok arastirmada ay-
ni cura iki telli (Parlak 2000, Uludag 2009, Ayyildiz 2013) olarak adlandirilmaktadir.
Bu baglamda Gazimihal’in (1975:123) iki telli saz hakkindaki goriisleri konu i¢in ol-
dukg¢a dnemlidir;

ikitelli Anadolu’nun pek eski bir saz cesiti ve her halde “iki telli kopuz” hatirasi
oldugu ve birlesik calan iki saz anlamini vermemesi i¢in adimi birlesik yazmak
dogrudur. Bu saz imparatorlukta, Misir ve Yunanistan’da da ¢ok yayildig1 i¢in ba-
71 sarkiyatgilar esasen birlesik yazmislardir. Yunanllar kitelis sekline sokmuglar-
di. XVI. Yiizyil baslart Rumeli’sinin iinlii halk sairi Kaygusuz Abdal, saz ve
ahenklere ayirdig1 miiessir manzumesinde onu $dyle anar:

Otuz kopuz, kirk geste, elli 1klig1 rebab

Hop calinsun odada iki telli saz ile.

Gazimihal’in bu alintisinda kopuzun Orta Asya’da kullanilan telli sazlarinin geneli
olarak adlandirilmakta oldugu goriilmektedir. Kopuzun “telli-mizrapli” ya da “telli-
yayl1” bir ¢algi oldugu tartigsmali olup 6zellikle Orta Asya Tiirk topluluklarinda farkl
yapidaki calgilar ifade etmek icin kullanildig1 bilinmektedir (Feyzioglu, 2006). Ab-
diilkadir-i Meragi (Bardake1, 1986) ve Kopriilii’niin (1986) bahsettigi Kopuz-1 Ozan ve
Kopuz-1 Rumi terimleri ise ¢alginin aga¢ bir mizrapla ¢alinan bir g¢algi olmasi hasebiyle
Anadolu sahasinda baglama tipi calgilara verilen adin kopuzdan tiiredigi inancini do-
gurmaktadir. Ozyurt da yaptigimz goriismeler esnasinda ¢aldig1 cura ile ilgili olarak,
kokenini kopuza dayandirmisg, 6zellikle isminin “dort telli cura” oldugunu vurgulamis
ve kayitlara bu sekilde gegmesini istemistir. Bunun sebebi olarak ise, icra sirasinda
meydana gelen ¢ok sesli yapinin iki farkl tel ile ¢ikartilamayacagi, ti¢ farkli sesin ayni
anda tinlamasi i¢in en az ii¢ farkli sese akortlanmis tellerin olmasi gerektigini belirtmis-
tir. Curanin ilk orneklerinde sincap, koyun bagirsagi gibi teller kullanirken sonralari
bakir tele gegilmesinden ve ses yiiksekligi gereksiniminden kaynakli olarak tel sayisi
artirtlmigtir. Buna ilaveten elle ¢alim geleneginden tezene kullanimina gecilmesi iki
tellinin, dort tel olarak kullanilmasi ve adlandirilmasina yol agmigtir (Parlak 2000:115).
Curanin icra sirasindaki ¢calim teknigi ve birden ¢ok sesin tinlamasi, halk ezgilerindeki
¢ok sesliligi ve Orta-Asya Tiirk topluluklarindaki kopuz ile elle ¢alim geleneginin de-
vami niteli§indeki yapiy1 gostermektedir. Ozyurt curanin atasi olarak ii¢ telliyi goster-
mekte olup, kullandig1 dort telli curanin ilk baglarda ii¢ telli olarak ortaya ¢iktigini,
sonrasinda amcalarmin bunu zamanla dort tele ¢ikartmis oldugunu ve giiniimiizdeki
halinin ilk agamalarinin o donemlerde atildigim belirtmistir. Bununla ilgili ise;

Dort telli curanin ¢ikis yeri Kozagact’dir. Kimileri Dirmil der, bunun tarihi su se-
kildedir. Amcalarimdan birisi, Sthhiye emin derler, asker oldugunda sihhiyeci ola-
rak onu Dirmil’e vermisler. O orada yasayip evlenmis. Iste dirmil’e bu curay: ya-
yan o adamdir. Kadir Turan ilk baslarda Nuri amcama gelip bir cura yaptirdiktan
sonra ondan iki tiirkii 6grenmistir. Ayni gekilde Emin Demirayak, ona da 1956 se-
nesinde Golhisar cezaevinde dgreten benim. Ilk olarak tren gelir, hos geliri 6gret-
tim. Emin’e baglama calmasint ben sdyledim. Nereden bulacagiz deyince, Dussu-
zun Ali vardi gardiyan, onunla annesi rahmetlik Giilizar Teyze’ye soyledik bir
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baglama aldirdik. Sonralart Emin curadan daha iyi calmaya basladi baglamay1
(KK 1) ifadelerinde bulunmustur.

Bu ifadelerde yer alan sekliyle Dirmilli/ibecikli Emin Demirayak’a cura dgrettigi-
ne dair bazi arastirmalarda da ifadeler yer almaktadir (Erdem 2018:249). Ozyurt giinii-
miizde kullandig1 curasim 1973 senesinde Sabri Ozdemir’e yaptirmistir. Tabi ki curanin
iizerinde ilk halinden sonra ¢ok degisiklik yapilmistir. Bu degisiklikleri amcasinin da
yardimiyla bizzat kendisi yaparak curaya son seklini vermistir.

—
R

Gorsel 2: Habib Ozyurt'un Dért Telli Curast
Yapi itibariyle kullandigi Cura’nin gégsiinde (ses tablasi) dort, tekne(gévde) yanla-
rinda birer olmak iizere alt1 adet algim deligi bulunmaktadir. Cura yekpare olarak dut
agacindan yapilmigtir. Sap iizerinde bulunan perde baglarinda (Gorsel-2) giiniimiiz
baglamalarinda kullanilan misinanin aksine kalin bakir tel kullanilmistir. Asagida (Sekil
1) Ozyurt’un kullandig1 curanin tarafimizdan yapilan 6l¢iim sonuglarina (Tablo 1) ait
¢izim sunulmustur.
Tablo 1: Habib Ozyurt'un Curasinin eru I\{}
0 g

Form Olgiileri k0
Form Boyu 20,5cm ' ”
il
Form Derinligi 1lcm § ii
Form Eni 12cm I .
Tel Boyu 50.5cm
Sap Boyu 34.5cm
Sap Dibi 16cm ) i
Esik Yeri 4.5cm T i
Sekil 1: Ozyurt'un Dért Telli Curasiin
Oranlar1

Cura iizerinde yapilan yapisal analizler sonucunda, Ozyurt’un kullandigi Dort Telli
Cura’nin, bir sekizli icerisinde baslangi¢ sesinin oktavi ile birlikte gayri miisavi olan on
araliktan yani on bir perdeden olustugu tespit edilmistir. Tablo 2” de Cura’nin itibari
perde isimleri (alt tel “La” kabul edilerek diizenlenmistir)ile Tonal miizikteki duyum
karsilig1, bu perdelerin iist esige olan uzakliklar1 ile perdelerin sent (Karaosmanoglu
2017:79) ve oran degerleri sunulmustur.
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Tablo 2: Ozyurt’un Kullandig1 Curanin Perde ve Aralik Bilgileri ile Oran Degerleri

No Perdelerin Isimleri Duyum Ust Esige Olan Uzakhik Oran Degeri Sent Degeri
1 La Sol 0cm 1/1 00.00
2 Sib3 Lab3 3,8cm 12/11 145.00
3 Si La 6cm 9/8 219.00
4 Do Sib 8,2cm 81/68 305.00
5 Dot Si 10,4 cm 81/64 401.000
6 Re Do 12,5¢cm 4/3 501.00
7 Mi Re 16,4 cm 32 713.00
8 Fa Mib 18,3cm 27117 814.00
9 Fa# Mi 20,6 cm 27/16 922.00
10 Sol Fa 22,4cm 16/9 1029.000
11 La Sol 25,6 cm 2/1 1205.00
12 Sib Lab 27cm 9/4 1338.00
13 Do Sib 28,9cm 81/34 1489.00
14 Re Do 30,6 cm 8/3 1734.00

Ozyurt’un kullandigi Cura’nin perde yapisinda dikkat ceken en dnemli husus
Sib3(Ussak) perdesinin yaklasik 150 sent olmasidir. 150 sent civarindaki araliklar halk
miizigi ses sistemi igerisinde 2-3 koma bemol seslerin bulundugu miicennep bolgesine
karsilik gelmektedir. Teke yoresinde, Fethiyeli Ramazan Giingor ve gesitli ustalarin icra
ettigi curalarda bu perdenin sap esigine olan uzaklig1 yaklasik 2,4 cm oldugu diistinil-
diigiinde 4-5 koma bemol sese ¢ok yakin bir oranda kullanildig1 sdylenebilir ki bu per-
denin kaynaklarda gegen adi Si bemol’diir (Ekici 1993:13). Bu husus gergevesinde iki
perde karsilastirlldiginda yaklasik olarak 45-50 sent civarinda bir fark ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu da aralarinda 2-3 holder komasi fark olan ve halk miizigi ses sistemi
icerisinde orta ikililer olarak bilinen miicenneb bolgesi seslerinin Ozyurt’un curasindaki
goriiniimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozyurt’un curasindaki perde diizeni ile Bag-
lama Perdeleri (Tura 2017:144) arasindaki sent degerlerini karsilagtirdigimizda bu fark-
lar agik bir sekilde goriilmektedir.

Tablo 3: Habib Ozyurt’un Kullandig1 Curanin Perdeleri ile
Baglama Perdelerinin Karsilastirilmasi

Perde Ozyurt’un Curasinda Yer Alan Baglama Perdeleri Fark
No Perdeler
Perde Ad1 Sent Perde Ad1 Sent Sent
1 La 0.00 La 0 0
2 - B R _
3 - - Sib 98.95 -
4 Sib3 145.00 Sib2 150.64 -5.64
5 Si 219.00 Si 203.91 +15.09
6 B B R B B
7 Do 305.00 Do 302.86 +2.14
8 - - Do#3 354.55 -
9 Do# 401.00 Do# 407.82 -6.82
10 - - - - -
11 Re 501.00 Re 498.04 +2.96
12 - - - - -
13 - - Mib 597.000 -
14 - - Mib2 648.68 -
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15 Mi 713.00 Mi 701.96 +11.04
16 - - - - -

17 Fa 814.00 Fa 800.91 +13.09
18 - - Fa#3 852.59 -

19 Fa# 922.00 Fa# 905.87 +16.13
20 - - - - -

21 Sol 1029.00 Sol 996.09 +32.91
22 - - - - -

23 - - Lab 1095.04 -

24 - - Lab2 1146.73 -

25 La 1205.00 La 1200 +5.00

2. Cura’da Kullanilan Akort Diizenleri

Ozyurt ile yapilan gériismeler esnasinda icrasi sirasinda iki cesit akort diizeni kul-
land1g1 tespit edilmistir. Bunlar dort telli curanin icrast sirasinda kullandigi kendi ifade-
siyle Cura Diizeni ve ¢ telli curanin icrasi sirasinda kullandigi Avsar Diizeni’dir.

2.2.1.Cura Diizeni

Ozyurt’un Cura Diizeni olarak adlandirdig1 bu diizende alt tel “La” kabul edilmek-
te ve diger teller alt tel referans alinarak akortlanmaktadir. Bu telin tonal miizikteki
duyum karsihig1 ise “Sol” sesine denk gelmektedir. Ozyurt akordu kendi ses yapisina
gore herhangi bir referans ses kullanmadan ayarlamaktadir. Yo6rede kullanilan bazi
curalarda bu sesin icra eden kisinin ses siirlarina gore “Fa”, “Fa#” ya da “La” seslerine
de akortlandig1 bilinmektedir. Curanin asagidan yukari ilk ii¢ tel ayn1 frekansta akort-
lanmakta olup en iist dordiincii tel ise bu tellerden bir besli asagisina ¢ekilmektedir. Elde
edilen bu tespitler 15181nda asagidaki gibi bir sema karsimiza ¢ikmaktadir.

Re
Ust Teller / La
La
Alt Teller
S La
0
P4 1 |
l”\ﬂ £ ) LS ] [ ] I:
DV - i |
Alt Teller Ust Teller

Sekil 2: Cura Diizeni (Enstriiman ve Dizek Uzerindeki Gosterimi)

2.2.2. Avsar Diizeni

Ozyurt’un icrasi sirasinda kullandig1 diizenlerden birisi de Avsar diizenidir. Bu dii-
zende herhangi bir ezgiyi icra etmeden 6nce asagidan yukar iigiincii teli, ortaya kay-
dirmaktadir. Bu sayede cura {i¢ telli olmaktadir. Bu diizende de alt tel itibari olarak “La”
kabul edilmekte ve diger telleri alt tel referans alinarak akortlanmaktadir. Bu telin de
yine tonal miizikteki duyum karsilig1 “Sol” sesine denk gelmektedir. Ozyurt’un kullan-
dig1 Ug telli Avsar diizeninde alt iki tel ayn1 frekansta olup, orta tel bunun bir besli pesi-
ne, en st lgiincii tel ise alt telin bir dortlii pesine ¢ekilerek akortlanmaktadir. Elde edi-
len bu tespitler 15181nda agagidaki gibi bir sema karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ust Tel Mi
Orta Tel Re
- La
Alt Teller —
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Sekil 3: Avsar Diizeni (Enstriiman ve Dizek Gosterimi)

Ozyurt, gurbet havalari, bogaz havalar1 ve oyun havalarini genellikle Cura Diize-
ninde icra edip seslendirirken, zeybek ezgilerini ¢cogunlukla Avsar Diizeninde seslen-
dirmektedir. Bu tercihinin nedenini, zeybek ezgilerinde duyum olarak Avsar diizeninin
daha kararli ve dolgun bir tiniy1 hissettirmesi olarak agiklamaktadir.

3.Habib Ozyurt’un icrada Kullandig: Calim Teknikleri

Ozyurt curasim icra ederken iki ¢esit calim teknigi kullanmaktadir. Birincisi “Te-
zeneli” ¢alim ki gogunlukla kullandig1 icra teknigi budur. 2015 ve 2019 yillar1 arasinda
yapilan farkli derleme galigmalarinin hepsinde de bu durum gézlenmistir. Bunun yanisi-
ra Ozyurt el ile calim tekniginin de drnek icralarimi gerceklestirmektedir. Bu gergevede,
Ozyurt herhangi bir ezgiyi icra ederken, ezginin sdyleyis dzelliklerini curaya yansitarak
(buradaki amag curay1 sese uydurmaktir) adeta ses icrasini taklit ederek yapmaktadir.
Icra ettigi gurbet havalarinda calim tarz1 olarak genellikle “Avsar Beyleri” isimli gurbet
havasimin seyirsel ve ezgisel 6zelligini kullanmaktadir. Buna 6rnek sekil 4°te verilmis-
tir.

AN > X N X XK K.
B I R P e i ey

| oW PO SPer ¥ PP 0w
=S

Sekil 4: Habib Ozyurt’un cra Ettigi Bir Gurbet Agis Ornegi
Ozyurt, icra ettigi zeybek ve gurbet havalarinda zeybek tezene kalibim siklikla kul-
lanmaktadir. Bu durum, herhangi bir akademik egitim almadan oldukga sistematik ve
diizenli yapilan bu ¢alim seklinin zaman igerisinde meydana gelen olgular neticesinde
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kisiden kisiye aktarilarak siiregeldiginin en giizel 6rnegidir. Sekil 5’te icra sirasinda
yaptig1 bu kullanima 6rnek verilmistir.

(& 0 %] §3

), \'. s o

Sekil 5: Ozyurt’un Kullandig1 Zeybek Tezene Kalib1 Ornegi
Ozyurt, tezeneli ¢calim icrasma ilaveten Zeybeklerin ve Oyun havalarmin ritim ya-
pisinda yer alan aksan(giiclii) vuruslar {izerinde, orta parmagiyla curanin ses tablasi-
na(gdgiis) es zamanl fiske vuruslar: da (Sag ve Erzincan 2009:168) yapmaktadir. Buna
ornek bir gosterim sekil 6’da sunulmustur.

LIGLd T4

X X
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Sekil 6: Ozyurt’un Kullandig1 Fiske Vurusu

Sekil 6’da dikkat ¢eken bir diger unsur da birgok ¢alismada yer alan teke yoresi te-
zene kalibinin (Ekim 2002, Alg1 2006, Hashas 2017, Ekici 2018) Ozyurt tarafindan da
kullanildigidir. Bu durum Ozyurt’un su an ki yas1 diisiiniildiigiinde teke ydresi tezene
kalibmin uzun zamandir kullamldiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Ozyurt
ayn1 zamanda el ile ¢alim teknikleri de kullanmaktadir. Yapilan derleme ¢aligmalarinda
Ozyurt’un kullandig1 dort adet el ile calim teknigi tespit edilmistir. Gurbet calimlar1 ya
da oncesinde yapilan gezenleme icrasi sirasinda kullanilan bu tekniklerden ilk ikisi
“Penge Vurusu” ve “Styirtma Penge” vurusudur (Sag ve Erzincan 2009:167). Bu teknik-
lere 6rnek bir gosterim sekil 7°de sunulmustur.
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951‘1 I.l i,\.I % T i I a. 1 ]
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Sekil 7: Ozyurt’un Kullandig1 Penge Vurusu ve Styirtma Pence Ornegi
Bunun yaninda kullanilan diger iki teknik ise Vurma Cekme ve Tel Cekme teknik-
leridir (Sag ve Erzincan 2009:167-168). Bu iki teknige ait serbest icra sirasinda yapilan
kullanimlar sekil 8 ve 9°da sunulmustur.
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Sekil 8: Ozyurt’un Kullandig1 Tel Cekme Teknigi Ornegi
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Sekil 9: Ozyurt’un Kullandig1 Tel Vurma Teknigi Ornegi

Goriildiigii gibi Ozyurt, cura icrasmi tezeneli ve el ile olmak iizere iki farkl sekilde
gergeklestirmektedir. El ile icra tekniklerini Avsar diizeni iizerinde kullanmaktadir.
Herhangi bir mesleki egitim almamis olmamasina karsin, tezeneli ¢alimlarindaki akici-
lik dikkat ¢ekmekte ve yoredeki birgok kisi tarafindan takdir gérmektedir.

4.Habib Ozyurt’un icrasinda Yer Alan Cok Sesli Unsurlar

11.yy. dan baglayarak gelisen ¢ok seslilik kavrami batida bir miizik yapitinin bir-
den cok ses partisinden olusmasi olarak tanimlanabilir (Say 2005:135). Fakat Tiirk halk
miiziginde bat1 miiziginde goriildiigii sekliyle ¢ok seslilikten bahsetmek oldukga zordur.
Geleneksel Tiirk miizigi 6teden beri genellikle tek sesli miizik olarak bilinmesine, nite-
lendirilmesine ve tanimlanmasina karsin bu miizigin, ¢algilarin yapisi/kullanimi, dem
tutma ve paralel gidislere dayanan kendine 6zgii dikey ve yatay bir ¢okseslilik temeli
bulunmaktadir (Ugan 2005, Karahan 2002). Ataman (1951:343-344) Tiirk halk miizigi
ezgilerinin yapisal karakterinde goriilen ¢ok seslilik unsurlartyla ilgili olarak “Polifoni-
nin mengei addedilen (Dem) hadisesi; dortli, besli, altil1, yedili ve daha baska araliklarla
sira ylriylis ve cift gidisler, ¢arpmalar; muhtelif seslerle sdyleme ananesi; baglama
takimlarinda ve yayli sazlarda akor ve calis karakterleri; tempo sazlardaki ¢arpma ve
dovme hususiyetleri; nefesli sazlardaki horlama ve ciziltilar (...)” ifadelerinde bulun-
mugtur. Bu durumda Tiirk halk miiziginde ¢ok seslilik unsurunu kabaca ii¢ baslikta
incelemek miimkiindiir; “Calgilarin yapisinda/kullaniminda ¢ok seslilik temelleri, Dem
tutma yoluyla ¢ok seslilik denemeleri ve Paralel gidisler yoluyla ¢ok seslilik temelleri”
(Ugan 2005: 160-161).

Bu gergevede incelenen Ozyurt’un tezeneli ¢alim icrasinda Gurbet havalarina yap-
tig1 agislarda paralel seslerin kullanildigr goriilmistiir. Bu baglamda “Theory and Met-
hod in Ethnomusicology” adli ¢calismasinda Nettl paralelligi farkli perdelerde ayni mii-
zik malzemesinin ayni zamanda farkli partiler tarafindan ¢ogaltilmasi olarak tanimla-
maktadir (Arom 1991:36-37). Ozyurt’un icralarinda da kullanilan yanasik ses yiiriiyiis-
leri ile paralel 4’lii ve 5°li ses kullanimlar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
yapiya bir 6rnek sekil 10°da sunulmustur.

o e N e e O NI U N
FEREITETE R TS
d.'..'.;‘l : ; o o ¢ @

Sekil 10: Ozyurt’un icrasinda Gériilen Paralel Ezgi Kullanimlari
Buna ek olarak Ozyurt’un Avsar diizeninde el ile icra ettigi (sekil 7-8) ¢alimlarda
da bu yapiya benzer paralel ses kullanimi goriilmektedir. Icra ettii bu gezenleme bo-
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liimlerinde, ezgi dizisinin karar sesini ritmik bir sekilde dem sesi olarak duyurmaktadir.
Bu baglamda ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan bu eslikler (dem) homofoni
olarak nitelendirilebilir (Arom, 1991:37). Yine alt telin yan1 sira paralel olarak tinlayan
orta tel de dem unsuru olarak disiiniilebilir. Bu sesler, alt telde icra edilen bazi perdeler-
le birlestiginde (re, mi, sol vb.) ii¢ sesli bir akor yapisinin olusumunu saglamaktadir.
Calginin Avsar diizeninde olmasi bu durumu saglayan en énemli etkenlerdendir. Ug
telli ustast Ramazan Giingdr’iin icrasinda da benzer bir durum goriilmektedir.

5.Habib Ozyurt’tan Derlenen Ezgilere Ait Bilgiler

Ozyurt ile yapilan goriismelerde, repertuvarda bulunmayan biri ritimli (kirik hava)
digeri ise calgisal boliimii ritimli olup s6z boliimii serbest olan (uzun hava) iki farklt
tiirde ezgi derlenmistir. Ozyurt bunlardan icra ettigi gurbet havasinin kendine ait oldu-
gunu, digerini amcas1 Nuri Ozyurt’tan (Cotak Nuri) dinledigini belirtmistir. Amcasin-
dan dinledigi tiirkii olan “Ilimonu Sikmislar” (Ek-1) isimli eser 2019 yilinda yapilan
goriisme esnasinda derlenmistir. Ozyurt eserin cura ile icrasinda Cura diizeni kullan-
makta ve tezene ile icra etmektedir. Eser 9/16’lik ritim yapisinda ve bir oktavlik ses
alani icerisinde icra edilmektedir. Eserde kullanilan perdeler sekil 11°de sunulmustur.
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Sekil 11: {limonu Sikmislar isimli Eserde Kullanilan Perdeler
Sekil 11 ve Ek-1’de goriildiigii gibi eser bir oktavlik bir ses alani icerisinde geligim
gostermektedir. Eser gerdaniye perdesinden baglayan ve hiiseyni perdesinde ¢oziilen bir
ezgisel ¢ekirdekle seyrine baslamaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12: Hiiseyni Perdesi Merkezli Baglangi¢ Cekirdegi
Akabinde kullanilan Neva merkezli ara karar kesitleri ve basamak ezgilerin de kul-
lanimiyla diigah perdesinde karar kilmaktadir (Sekil 13).

h “ b | a IL I 1 1 |
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Sekil 13: Hiiseyni Makaminda Neva Perdesini Gostererek Karar Edis
Hiiseyni makaminda yer alan ezgisel organizasyonlar (Bayraktarkatal ve Oztiirk
2012) tipik olarak bu eserde de kendini gostermektedir. Eserde dikkat ¢eken tek husus
ussak perdesinin (Akko¢ 2002) kullanimidir. Giiniimiiz baglamalarinin icrasi sirasinda
kullanilan 150 sent degerindeki Sib2 (Ussak) perdesi kullanimi Ozyurt’un curasinda
bulunmamakta olup icra sirasinda bu perde yerine giniimiiz baglamalarindaki
Si(buselik) perdesinden yaklasik 15 sent daha tiz olan 219 sent degerindeki Si perdesi
bulunmaktadir. Ozyurt ezgi iizerinde bu perde disinda kalan sesler ve kullandig1 ezgisel
motiflerle hiiseyni makaminin tipik yapisimi sergilemektedir. Ozyurt’tan derlenen bir
diger ezgi ise, Kizima Agit olarak isimlendirdigi Gurbet havasidir. Ozyurt bu eserin
ortaya ¢ikisi ile ilgili su bilgileri aktarmaktadir;
Bundan yillar 6nce iigiincii sinifa giden bir kiz cocugum vardi. En biiyiik kizim.
Yaylada yanima gelmisti bilirsiniz yayla havasi soguk olur, yagish olur. O sirada
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heybetli bir yagmur yagdi, simsek atti, tas kaymasi oldu. Yerinden oynayan bir
kaya yuvarlanip asagi dogru giderken kizima carpinca orada kizim hayatini kay-
bet‘t’i. Ben bu gurbeti ona yazdim (KK 1).
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Gorsel 3: Habib Ozyurt Gurbet Havasi icra Ederken

Yasanan sosyolojik bir olay karsisinda dile gelen bu ezgide Ozyurt, adeta haykirir-
casma iginden gegenleri sazina ve soziine aktarmaktadir. Ozyurt bu eseri, yapilan iki
goriisme esnasinda da icra etmistir. Fakat ilk yapilan goriismede yasinin da verdigi
etkiyle sozlerinin {i¢ ve dordiincii dizelerini hatirlayamamustir. Yapilan ikinci derlemede
sOzlerinin hepsini hatirlayarak icra etmis olup, bu derleme sonuglart ilki ile karsilastiri-
larak eserin derleme tarihinin 10.09.2019 olarak belirlenmesine karar verilmistir. Benzer
sozlere sahip tiirkiiler farkli yorelerde farkli miizikal yapilar igerisinde karsimiza ¢ika-
bilmektedir (Coskun Elgi 2011:130-138). Burdur/Gélhisar ¢evresinde de bu eserle soz-
lerinin benzer oldugu fakat ezgisinin farkli oldugu bir gurbet havasi daha bulunmaktadir
(Nacaker vd. 2021). Bu ¢esitlemenin sahibi Necati Arslan olarak goriilmektedir. Meh-
met Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari derleme arsivinde yer
alan Necati Arslan ve Habib Ozyurt’un birlikte mesk ettigi, 29.09.2011 tarihli Yilmaz
Oztung’a ait derleme kayitlar incelendiginde, Arslan’m “...ben bu isi senden 6grendim.
Ustam sensin, (...) Ne yaptiysam sen gibi s0yle tezene atamadim.” seklindeki ifadeleri,
icrasinda ve ezgisel iiretiminde Ozyurt’tan beslendigi kanaatini uyandirmaktadir. Bu
durum, ezginin aslinin Ozyurt’a ait olabilecegi diisiincesinin olusumunu sekillendiren
bir noktadir.

Ozyurt, bu eserin icrasinda da yine Cura diizeni kullanmakta ve tezene ile icra et-
mektedir. Eser ¢algisal boliimiiniin 7/8’lik ritim yapisinda, vokal bdliimiiniin ise serbest
oldugu bir uzun hava formunda icra edilmektedir. Eserin ¢algisal ve vokal bdliimii ince-
lendiginde bir oktavlik ses alani igerisinde icra edildigi goriilmektedir. Eserde kullanilan
perdeler sekil 14°te sunulmustur.
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Sekil 14: Benim Oliimde Su Daglarda Kalirsa Isimli Eserde Kullanilan Perdeler

Sekil 14 ve Ek-2’de goriildiigii gibi eser bir oktavlik bir ses alani icerisinde geligim
gostermektedir. Eserin ¢algisal boliimii, Hiiseyni perdesi merkezli olarak alt ezgi alani
olan Neva perdesiyle baglamaktadir (Sekil 15).
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Sekil 15: Hiiseyni Perdesi Merkezli Baglangi¢ Cekirdegi

Devaminda c¢argah perdesi merkezli bir ara karar kesiti kullanilmaktadir. Kullani-
lan basamak ezgilerin ardindan calgisal boliimiin bitisinde icra edilen Sib3 (Ussak)
perdeli hiiseyni cekirdegi kullanim1 bir glissando etkisi gibi yorede icra edilen gurbet
havalarinda yer yer goriilmektedir (Borekci ve Nacakci 2019). Eserin s6z boliimii ince-
lendiginde, yine hiiseyni perdesi merkezli olarak saz boliimiiniin aksine gerdaniye per-
desinden hiiseyni perdesine yonelen bir iist ezgi alantyla basladigi goriilmektedir. De-
vaminda ise neva ve ¢argdh perdelerinde bir ara karar kullanimi uygulanmaktadir. Bu
durumda ise gargah perdesi {izerinde bir nikriz ¢ekirdeginin kullanimi goriilmektedir
(Sekil 16).

¥

GOZ LC RI ME DE YL §IL S NIK DE GE LIR KO NAR SA

Sekil 16: Cargah Perdesinde Nikriz Cekirdegi Kullanimi

Bu ezgisel organizasyon sonucunda eser ¢argah perdesi gostererek diigah perde-
sinde karar kilmaktadir. Boylesi bir kullanimda eserin ortalama bir giilizar makam seyri
ozelligi gosterdigi soylenebilir. Buna karsin eserin saz bolimiiniin bitisinde kullanilan
Sib3 perdesi, giilizar makam karakteri iizerinde pek goriilmeyen bir durum sergilemek-
tedir ¢linkii icraci burada icrayi sesine uydurmaya ¢aligmaktadir (glissando etkisi). Buna
ilaveten gerdaniye perdesinden baslayan sik baslangiclar da Giilizar makam yapisti igeri-
sinde ve yoredeki gurbet havalarinin s6z boliimlerinin baglangicinda siklikla goriilen bir
durumdur (Borekci ve Nacaker 2019). Bu baglamda eserin baglangig, ara karar ve karar
kesitleri gbz oniine alindiginda bir terkib yapisi olusturdugu ve makamsal olarak “Giili-
zar Terkibi” oldugu sdylenebilir.

Sonug¢

Bu aragtirmada, “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin” énemli bir temsilcisi olabile-
cek Habib Ozyurt’un hayati, curasi, icrasi ve eserleri gerek nitel gerekse nicel bir yakla-
simla ele alinmistir. Burdur ydresi yoriik kiiltiirii icerisinde yasayan ve yore miizik kiil-
tiiriiniin onemli temsilcilerden biri olan Ozyurt, curasi ve icrasiyla kiiltiirel normlarin
yasatilmasi ve giiniimiize aktarilmasinin énemli paydaslarindan birisi konumundadir.
Ozyurt, bilingli ve 1srarl bir sekilde dort telli olarak isimlendirdigi curasim geleneksel
bir iislupla icra ederek bu ¢alginin toplum hafizasindaki yerini korumus ayni zamanda
kiiltiirel bir degerin korunmasinda da 6énemli bir misyon {istlenmistir. Bunun yaninda
hem amcasindan dinledigi tiirkiileri hem de ydrenin miizik hafizasindaki ezgileri giinii-
miize tasiyarak halk biliminin 6nemli bir unsuru olan kaynak kisi hiiviyetinde énemli
bir rol {istlenmistir. Ozyurt, ayn1 zamanda kendi yaratis1 olan ezgileriyle de ydre miizik
kiiltiirtine 6nemli katkilar saglamistir. Eserlerinde ve icra iislubunda yasanmigliklarin,
ac1 ve sevinglerin etkisi net bir sekilde goriilmektedir. Kendi yapmis oldugu curasini
yani bagindan eksik etmeyerek c¢algisi ile olan sik etkilesimi sayesinde, yasina ragmen
icra performansindan bir sey eksilmemistir.

Ozyurt’un kullandig1 cura, yapisal olarak yoredeki curalarda benzerlik gdstermek-
tedir. Curada toplam 13 perde bag1 bulunmakta ve seslerin hepsi tam ve yarim araliklar-
dan olusmaktadir. Ozyurt icra sirasinda iki farkli akort sekli kullanmaktadir. Bunlar
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“Avsar Diizeni” ve “Cura Diizeni”dir. Bu iki diizen arasindaki tellerin konumlanigint tist
telin birini ortaya cekerek saglamaktadir. Ozyurt gurbet havalarina yaptig1 ¢algisal icra
sirasinda zeybek tezenesini sik olarak kullanmakta ve icra ettigi gurbet havalarinda
benzer ezgisel motifler kullanmaktadir. Ozyurt'un curasimin 6zellikle Dirmil ydresinde
kullanilan curalar ile hem icra hem de yapisal olarak benzerlik tasidig1 goriilmektedir
(Erdem 2019). Bu ¢aligma ile ona ait kisisel tavir ve kendisinin yasattig1 iki adet eser de
gilin yiiziine c¢ikartilarak Tiirk halk miizigi literatiiriine kazandirilmistir. Bu ezgilerin
birinin hiiseyni makami 6zelligi gosterdigi, digerinin ise igerisinde barmdirdig: farkli
ezgi ¢ekirdekleriyle hiiseyni terkibi 6zelligi gosterdigi goriilmiistiir. Bir oktavlik bir ses
alaninda gelisim gosteren bu ezgilerde 4’lii ve 5’li paralel ses kullanimlar ile vokal
icraya degismeden eslik eden dem unsuru yogun olarak goriilmektedir.

Sonug olarak Ozyurt; kaynak kisi ve icract olarak ydre miiziginin iislup ve tavirsal
ozelliklerin aktarilmasi ve yasatilmasina olan katkisi, ayni zamanda da dort telli curanin
yapisal 6zelliklerinin belirlemesi ve gelisimine olan etkisi bakimidan giiniimiizde ya-
sayan bir 6nemli bir kiiltiir elgisidir.

NOTLAR

1. Bu galigma kapsaminda goriisme yapilan Habib Ozyurt’tan isminin bilimsel ¢alismalarda kaynak olarak
acik¢a yazilmasi hususunda onay almmustir. Kaynak kisi ile yapilan gériismelerin tamami 2014 ve 2019
yillarina aittir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada elde edilen veriler 2020 yili 6ncesinde edinildigi igin etik kurul iznine
gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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KK 1: Habib Ozyurt, (1938/Niifusta 1941), (Burdur Cavdir Kozagaci), (Ciftcilik/Hayvancilik), (12 Subat
2014-10 Eyliil 2019, Kozagac1/Burdur).
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