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ABSTRACT

This study aims to examine the ‘process drama’ approach, which has an important place in the works of Cecily O'Neill, one of
the drama theorists, and has brought it to a unique point with her practices over the years, and to discuss the place of the
teacher/instructor/leader in this approach. The emergence of process drama, Cecily O'Neill's original approach, the teacher's
place in this approach, where he/she positions himself in the classroom, the functions he/she should have, and also the
evaluation of one of O'Neill's drama practices, ‘The Recruiting Officer’ based on these functions, constitute the general scope
of the study. The study was prepared by using the screening model, one of the qualitative research methods. Document review
and analysis of the theorist's own works and scientific studies about her, which constitutes the subject of the research, were
made. As a result of the research, it can be said that process drama is a technique that can be achieved efficient results if used
properly by competent teachers. According to O'Neill, competent teacher is the person who is active in every sense both
inside and outside of the work. He/She is also an effective guide that takes roles when necessary, serves as a model for
students, provides infrastructure for in-depth study, provides resources and supports them when needed, and challenges
them to make strong questions when necessary.

Keywords: Drama, process drama, Cecily O’Neill, teacher in role, recruiting officer.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Educational drama studies have also become widespread with the idea of using art actively in education. The drama
field, which is getting richer with many different concepts, has met a new concept since the 1990s. This new concept
is ‘process drama’. Although this concept has been included in the works of different people before, one of the most
important names that come to mind when ‘process drama’ is mentioned is Cecily O'Neill. Although drama and theater
are located in two different places, they cannot be completely separated from each other due to the organic bond
between them. It can be said that the process drama is an approach whose ties with theater are evident. It seems that
the process drama, which is especially well-known with Cecily O'Neill, has an intense approach in this respect. In this
research, after briefly mentioning education in drama, process drama and emergence of them, the basic components
of Cecily O'Neill's process drama approach were discussed. In the later parts of the research, the place of the teacher
in terms of O'Neill's approach, how he/she should see himself/herself, her duties and functions are tried to be
determined. A drama practice example was chosen from the theorist's own works, it was evaluated in sections based
on the determined functions, and thus, it was aimed to concretize these functions.
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Method

This study has been prepared in screening model and is a review article prepared with literature reviews, theoretical
research and document analysis.

The data used in the research were obtained from scientific sources such as her own works containing the approach
of the drama theorist Cecily O'Neill, who is the subject of the study, and process drama practice analyzes, books,
articles and thesis studies prepared about the theorist. These data were evaluated in two ways. The first is the data
obtained as a result of reviewing the literal sources, the second is the data obtained by the analysis of O'Neill's practice
'"The Recruiting Officer: A Process Drama on War and its Aftermath'. This analysis is based on five factors, which are
the theorist's own determination and listed as functions of the teacher. These factors are that 1. In role, 2. As model,
3. To Support, 4. To provide resource, 5. To challenge.

The practice example selected for analysis; it has been discussed as dividing the created table into two with the titles
‘O'Neill's Source Text’ and ‘Researcher's Assessments’. On the left of the table, the original of the text is quoted as
episodes exactly, and on the right, the chapters are interpreted in detail according to the five factors listed above.

Results and Discussion

Cecily O'Neill, an important representative of the process drama approach, developed her approach over time with
the works she wrote, the practice studies she did in different countries and universities, her scientific research on the
use of drama in different fields, and gained a unique place in the field of process drama. It is seen that concepts such
as pre-text, episodes, improvisation, strong but flexible framework, collaboration and collaborative creation,
structure and spontaneity, inner audience, tension, conflict and irony, challenge, and teacher in role form the general
framework of O'Neill's approach. O'Neill assigns very important responsibilities to teachers in the process drama
approach. She states that they should be involved in every moment of the learning process and advocates an active
teaching, both within and outside of the work, both mentally and physically, in all aspects.

Conclusions

As a result of the research, it can be said that process drama is a technique that can achieve efficient results if used
properly by competent teachers. According to O'Neill, the competent teacher is the person who is active in every sense,
both inside and outside of work. In addition, an competent teacher is an effective guide who takes roles when
necessary, provides a model for students, provides infrastructure for in-depth study, provides resources and supports
them when needed, and challenges them to make strong questions when necessary.

In the ‘Recruitment Officer’ practice, which is analyzed in detail, answers to the question ‘How should the teacher
behave during the process drama?’ are encountered at every stage. In this drama practice, O'Neill aims to show
students that the issue is not war, but the consequences of this war, what it does to people and the environment. To
achieve this, O'Neill gives them great experiences by making interdimensional excursions that real life does not allow,
allowing them to take on opposite roles and thus provide them with amazing experiences. She advises students to
approach events morally and attitudinally rather than focusing on the apparent side of events.
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OZET

Bu ¢alisma, drama kuramcilarindan Cecily O’Neill'in calismalarinda 6nemli bir yer tutan ve uygulamalariyla yillar icerisinde
kendisine has bir noktaya tasidig ‘stirecsel drama’ yaklasimini incelemeyi ve bu yaklasimda dgretmenin/egitmenin/liderin
yerini ele almaylr amacglamaktadir. Siiregsel dramanin ortaya ¢ikisi, Cecily O’Neill'in 6zgiin yaklasimi, bu yaklasimda
O0gretmenin yeri, sinifta kendisini konumlandirdig1 yer, sahip olmasi gereken fonksiyonlar ve ayrica bu fonksiyonlar baz
alinarak, O’Neill'in drama uygulama drneklerinden biri olan ‘Askere Alim Memuru’ iizerine yapilan degerlendirme ¢alismanin
genel kapsamini olusturmaktadir. Calisma nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilarak hazirlanmis olup
konuyu olusturan kuramcinin kendi eserlerine ve hakkinda yapilmis bilimsel ¢calismalara dair dokiiman incelemesi ve analizi
yapimistir. Arastirma neticesinde siirecsel dramanin yetkin 6gretmenler tarafindan dogru sekilde kullanildig takdirde
verimli sonuglar elde edilebilecek bir teknik oldugu soylenebilir. O’Neill'e gore yetkin 6gretmen; calismanin hem icinde hem
de disinda her anlamda aktif olan kisidir. Ayrica gerektiginde rol alan, 6grencilerine model olan, derinlikli bir ¢alisma icin
altyapi saglayan, kaynaklar sunup ihtiya¢ aninda onlari destekleyen ve yeri geldiginde de meydan okuyup gii¢lii sorgulamalar
yapmaya iten etkili bir rehberdir.

Anahtar Kelimeler: Drama, siire¢sel drama, Cecily O’Neill, role giren 6gretmen, askere alim memuru.

Etik Kurul izni Tarih / Say1: Bu calisma yazar tarafindan etik kurul izni gerektirmeyen ¢alisma olarak beyan edilmistir.

1. Giris

Bu arastirmada egitici drama, siirecsel drama ve ortaya ¢ikis siireclerine kisaca deginildikten sonra su
sorularin cevaplari arastirilmistir: Cecily O’Neill’in siire¢csel drama yaklasiminda ne tiir bilesenler vardir?
Siire¢sel dramada 6gretmenin/egitmenin/liderin yeri nedir ve sahip olmasi gereken fonksiyonlar nelerdir?
O’Neill'in drama uygulama drneklerinden biri olan “Askere Alim Memuru” bu fonksiyonlar baz alinarak
nasil degerlendirilebilir? Bu uygulama 6rnegi analiziyle de bu islevlerin somutlastirilmas1 amac¢lanmistir.

Avrupa’da 20.yy’'in baslarinda yayginlasan bazi fikir akimlari, hayatin bir¢ok alaninda etkili oldugu gibi,
egitim alaninda da 6nemli degisikliklere yol agmistir. Alisilagelen egitim yaklasimlar: yetersiz bulunmus,
siki elestirilere maruz kalmis ve bu elestiriler, farkli kuramcilar tarafindan yeni yaklasimlarin
gelistirilmesiyle sonu¢lanmistir. Genel itibariyle 6zgtrliikcii ve egitimde 6grenci merkezliligin savunuldugu
bu yeni akimlar sayesinde sanatin egitimde aktif bir sekilde kullanilmasi fikri de 6n plana cikmistir. Iste bu
noktada dramanin tiyatrodan ayri bir yere konumlandirilip egitim ortamlarinda kullanilmasiyla ilgili
girisimlerin yayginlastig1 gortilmektedir.

Dramanin islevi ve mahiyeti konusunda zaman icerisinde farkli kuramcilar tarafindan cesitli bakis
acilari gelistirilmistir. Dramanin miistakil bir sanat formu olmasi ya da kisisel gelisim amach kullanilmasi
gerektigini savunan, 1950’li ve 1960’l1 yillarda ingiltere’de Peter Slade ve Brian Way gibi kuramcilarin
basim ¢ektigi goriisler bunlardan bazilaridir. Daha sonraki yillarda bunlara énciiliigiinii yine Ingiliz
egitimciler Dorothy Heatcote ve Gavin Bolton'un yaptifl, dramanin egitimde salt bir ara¢ olarak
kullanilmasi gerektigi goriisii de eklenmistir. Boylece dramanin odagy, kisisel gelisim amagh kullanimdan,
egitim ve 6gretim amacgh kullanima dogru kaydirilmis ve olaya farkli boyutlar kazandirilmistir. Bunlar;
drama etkinliklerinin, egitim siirecinde farkli ders konularinin daha iyi kavranmasi, 6grenmeyi
kolaylastirmasi, arastirma ve kesfetmeye tesvik etmesi ve dil gelisimini kolaylastirmasi amaciyla derslerde
nasil tasarlanip yapilandirilabilecegi gibi boyutlardir (Kao ve O'Neill, 1998 s. ix).

Egitici dramanin yani sira yaratici drama, psikodrama, sosyodrama, 6ykiiye dayali drama (story drama),
tiyatro sporu gibi birbirinden farkli bircok kavramla giderek zenginlesen drama alaninin, 1990l yillardan
itibaren yeni bir kavramla daha tanistig1 goriilmektedir. Bu yeni kavram ‘slire¢sel drama’ (process drama)

1 Doktora Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Din Egitimi Bilim Dal1.
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dir. Daha 6nce farkl kisilerin ¢alismalarinda bu kavrama yer verilmis olsa da (Haseman, 1991; O’Toole,
1992) aslinda ‘siire¢sel drama’ denildiginde akla gelen en 6nemli isimlerden biri Cecily O’Neill’dir. Yazdig1
eserler, farkli iilkelerde ve iiniversitelerde yaptifi uygulama calismalari, dramanin farkl alanlarda
kullanilmasina dair bilimsel arastirmalariyla yaklasimini zaman igerisinde gelistirmis ve siirecsel drama
alaninda kendine 6zgii bir yer edinmistir.

2. Yontem

Bu calisma nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilarak hazirlanmistir. Karasar’a gore
(2017) “Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 icinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir.” (aktaran Tuzcuoglu ve Adigiizel, 2021) Buradan hareketle arastirmanin konusunu
olusturan drama kuramcisi Cecily O’Neill ile ilgili ‘siire¢sel drama yaklasimi: 6gretmen ve fonksiyonlar’
cercevesinde literatiir taramasi ve dokiiman analizleri yapilmistir.

Neuman (2014, s.166) literatiir taramasinin hedeflerini su sekilde basliklandirmistir: “Bir bilgi
topluluguna asinaligini géstermek ve giivenilirlik saglamak, 6nceki arastirmalarin izledigi yolu ve su anki
projenin buna nasil baglandigin1 gostermek, bir alanda bilinenleri biitiinlestirmek ve 06zetlemek,
otekilerden 6grenmek ve yeni fikirler uyandirmaktir.” Bu hedefler dogrultusunda arastirmada kullanilan
veriler Cecily O’Neill’in yaklasimini iceren kendi eserleri, kuramci hakkinda hazirlanmis kitap, makale, tez
calismalar gibi bilimsel kaynaklar ve bunlarin analizinden elde edilmistir.

Dokiiman analizi yontemi, iyi uygulandiginda isin 0zilinlin anlasimasini saglamada diger veri
kaynaklariyla da birlesen, hem arastirmacinin hem de konunun ilke ve stratejilerinin test edilebilecegi,
ozenle islenebilecegi ve gelistirilebilecegi bir tartisma zemini ve titiz bir arastirma ¢ercevesi sunar (Wach,
2013, 5.9). Bu amacla arastirmacinin topladig verilerden ingilizce olanlar éncelikle Tiirkce’ye cevrilmis ve
daha sonra bu veriler iki sekilde degerlendirilmistir. Birincisi literatiiriin taranmasi sonucu elde edilen
veriler, ikincisi de O’Neill’'in siire¢sel drama uygulama orneklerinden ‘Askere Alim Memuru: Savas ve
Sonuglar1 Uzerine Bir Siirecsel Drama’ bashikli uygulamasinin analize tabi tutulmasiyla elde edilmistir. Bu
analiz, kuramcinin kendi tespiti olan ve 6gretmenin fonksiyonlari olarak siraladigi bes faktor baz alinarak
yapilmistir. Bu faktorler sunlardir: 1. Rolde olmak, 2. Model olmak, 3. Desteklemek, 4. Kaynak saglamak, 5.
Meydan okumak (Kao ve O'Neill, 1998, s. 16).

Analiz icin sec¢ilen uygulama 6rnegi; olusturulan tablonun ‘O’Neill'in Kaynak Metni’ ve ‘Arastirmacinin
Degerlendirmeleri’ basliklariyla ikiye boliinmesi seklinde ele alinmistir. Tablonun sol tarafinda metnin
orjinali epizotlar halinde aynen alintilanmis ve sag tarafinda da yukarida sayilan bes faktore gore boliimler
ayrintili bir sekilde yorumlanmistir.

2.1. Etik Kurul Izni
Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar resmi ‘https://trdizin.gov.tr’ adresinde soyle belirtilmistir:

“Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak
katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiiriitiilen her
tiirlii arastirmalar. Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger
bilimsel amaglarla kullamlmasi, Iinsanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar, Hayvanlar
tizerinde yapilan arastirmalar, Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif
calismalar. Ayrica; baskalarina ait dl¢ek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin
alinmasi ve belirtilmesi, Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklar1 diizenlemelerine
uyuldugunun belirtilmesi.” (TrDizin, b.t.)

Bu calisma yukarida belirtilen iceriklerden biri olmamasi sebebiyle etik kurul izni gerektirmeyen
calismalar arasinda yer almaktadir.
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3. Bulgular ve Yorum

3.1. Siiregsel Drama ve Cecily O’Neill

Esas itibariyle “siire¢ (process)” drama disiplinine yabanci bir kelime degildir. Tirk Dil Kurumu
sozliigiinde kelime anlami, “Aralarinda birlik olan veya belli bir diizen veya zaman i¢inde tekrarlanan,
ilerleyen, gelisen olay ve hareketler dizisi” olarak gecmektedir (“Ttirk Dil Kurumu Sézliikleri”, b.t.). Kelime
anlamu itibariyle de hangi kuramcinin yaklasimiyla olursa olsun, dramanin bir dlciide siire¢sellik iceren bir
olay oldugu soylenebilir.

Literatiir incelendiginde bu tabirin spesifik olarak “siire¢sel drama” seklinde ilk defa Brad Haseman ve
John O’Toole’iin ¢alismalarinda kullanildigi goériilmektedir. Buglin dramada gelinen nokta itibariyle
“slirecsel drama” dendiginde akla gelen isim agirlikli olarak Cecily O’Neill olsa da bu yaklasimin aslinda
Heatcote ve Bolton gibi dnciiler tarafindan da irdelendigi, gerceklestirilen uygulamalarla da zemininin
hazirlandigi bilinmektedir (Adigiizel, 2019, s. 415).

Alana katki saglayan onciilerin kendilerinden sonra gelenleri etkilemesi muhtemeldir ve literatiiriin
zenginlesmesi acisindan son derece faydalidir. Cecily O’Neill de diger bir¢ok tiyatro ve drama 6nciisiinden
yararlanmistir ve Dorothy Heatcote bunlarin arasinda énemli bir yer tutmaktadir. O’Neill, Londra’da
o0gretmenlere verdigi hizmet ici egitimlerde kompleks ve bazen de gizemli buldugu Heathcote
uygulamalarini 68retmenlerin kolayca kavrayabilecekleri hale getirmek igin farkli yollar aramaktaydi
(Taylor & Warner, 2006, s. 4). O’Neill'in kendi siire¢sel drama stilini olusturmasinda 6énemli etkisi olan bir
diger kuramci da Gavin Bolton’dur. Taylor ve Warner (2006), bunu Davis (2005)’ten aktardigi su
climlelerle ifade etmistir: “(Bolton) 'dan etkilenen O'Neill, kendi siire¢sel drama stilini gelistirmistir. Bu
daha ¢ok tiyatro formuna odaklanmaydi ve Bolton'un yasam boyu ilgilendigi derin “varolus” hali ile daha
az ilgiliydi.”

Cecily O’Neill'in siire¢sel dramasini ele aldiklari calismalarinda Taylor ve Warner bu etkilenmeyi
yaptiklart su atifla vurgulamaktadirlar: “Stiregsel dramanin gelisimi, tabirden ziyade uygulama tarzi
1950'lerin baslarinda egitici dramaya benzersiz ve derinlemesine bir yaklasim getiren yenilik¢i Dorothy
Heathcote'e dayandirilmaktadir.” (Bolton, 2003’ten akt. Taylor & Warner, 2006, s. 4)

Unlii Ingiliz drama kuramcis1 Gavin Bolton doktora tezinde de Cecily O’Neill'in siire¢sel dramasindan su
ifadelerle bahsetmektedir: “Agirlikli olarak Heathcote'ten tiiretilmis ‘yasantisal' (living through) bir
deneyimdir, ancak teatralitesi bakimindan ondan énemli 6l¢iide bagimsizdir.” Daha sonraki ifadelerinde
de slire¢ drama ve egitici drama iliskisini irdeleyen Bolton, O’Neill'in Drama Structures adl eserinde
“Siirecsel dramanin egitici drama terimi ile neredeyse es anlaml oldugu” ve “bir 6grenme sekli oldugu” gibi
ifadeler kullandigim1 ancak sonraki yayinlarindan olan Drama Worlds'de bu ifadelerin bir tekrarimin
olmamasini manidar buldugunu séylemektedir (Bolton, 1997, s.367).

O’Neill'in drama yaklasimina dair yapilan yorumlara bakildiginda teatrelitesi yogun, tiyatro formuna
yakin gibi ifadelere sik rastlanmaktadir. Bunun nedeni, O’Neill'in O6nde gelen tiyatro yazarlarini,
yonetmenlerini, kuramcilarini yakindan takip etmesi, yontemlerinden esinlenmesi ve kendi siizgecinden
gecen unsurlar1 da zaman zaman drama stiline uyarlamasidir denilebilir. Brezilyal tiyatro yonetmeni
Augusto Boal tarafindan gelistirilen ‘forum tiyatro’ ve Bertholt Brecht'in ‘epik tiyatrosu’ bunlardan
birkacidir. Uygulama orneklerine bakildiginda Cecily O’Neill'in sanki 6grencileriyle is birligi halinde
topluca ve dogaclamalarlailerleyerek oracikta bir oyun yazdig goriiliir. Oyle ki calismalari bir oyun yazmak
icin beyin firtinasi yapan bir yazarin zihin mutfag algisi1 olusturmaktadir. Elbette ki buradaki yazar grubun
tamamidir. Diizenlenip bir kagida dokiilmeyecek, disaridan bir seyirci tarafindan izlenmeyecek ve o an
oradakilerle yasanip bitecek sanatsal ve dgretici bir deneyim.

Unlii dramacinin yaklasim incelendiginde belli bash baz1 kavramlara 6zellikle vurgu yaptig: ve belirli
unsurlarin dramasini yapilandirmada 6nemli yer tuttugu goriilmektedir. Bunlari sayacak olursak; giiclii bir
On metin, sistematik bir kronoloji takip etmeyen ve art arda ilerleyen epizotlar, saglam fakat son derece
esnek bir cerceve, olaylara ironik yaklasim, iraksak diisiinmeye tesvik, i¢ seyirci, 6grencilerle beraber
uygun noktalarda role giren ve yeri geldiginde onlara meydan okuyan, siirecin hem i¢inde, hem de disinda
aktif olarak calisan bir 6gretmen, ilgi ve algilar zorlayan, ding¢ tutan gerilim ve ¢atisma unsurlari ve tabi
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O’Neill'in 6zellikle vurgu yaptigi, doktora tezinin de basligini olusturan iki dnemli unsur olan yapilandirma
ve kendiligindenlik (structure and spontaneity).

Bu kavramlardan biri olan cergeveyle ilgili Piazzoli su climleyi aktarmaktadir: “Cerceve dramanin
seyrini yonlendirmez; dramanin seyri cerceveye sekil verir.” (Bowell & Heap, 2017’den akt. Piazzoli, 2018,
s.300)

O’Neill, kendi yaklasiminda 6nemli bir yer tutan diger bir kavram olan ‘6n metin’ ve etkin bir sekilde
kullanildig: takdirde saglayabilecegi olanaklar konusunda ise, O’'Neill su ifadeleri kullaniyor: “Glicli bir 6n
metinden yola ¢ikarak, 6grencilerin hayal gli¢lerini kullanabilir, 6grenmeleri icin dramatik baglamlar
yaratabilir, karmasik dil firsatlar1 sunabilir ve onlara 6nemli dramatik deneyimler sunabiliriz” (Cecily
O’Neill’den akt. Taylor & Warner, 2006, s. 26).

O’Neill, siiregsel dramasini katilimcilar1 harekete gecirebilecek ¢ok farkli materyallerle
baslatabilmektedir. Adigiizel (2019) Egitimde Yaratici Drama adli kapsaml eserinde bunu soyle ifade
etmektedir: “Ona gore siire¢csel drama her seyle baslayabilir (mimik, durum, yer, 6yki, fikir, imge, nesne,
karakter, hatta bir oyun). O bunlara ‘6n metin’ demistir. Bu metnin i¢cinde 6grenciyi dramatik diinyaya
gotlirecek bir itki (itici kuvvet) olmalidir.” (Adiglizel, 2019, s. 422).

Onun stirecsel dramasindaki bilesenler bir araba metaforuyla ele alinacak olursa; O’Neill bir nevi, ilk
mekanik arabalarda oldugu gibi, dnden cevirerek motoru harekete geciriyor (6n metin), arabay1 ¢alistirip
disaridan izlemekle yetinmeyerek binip arabadakilerle yolculuk yapiyor (role giren 6gretmen), aracin
kontroliinii tamamen elden birakmadig: gibi, direksiyonu dogru yerlerde katilimcilara birakmaktan da
cekinmiyor (isbirligi ve ortaklasa yaratim) ve devir yetmemeye, aractakilerde heyecan azalip sikilmalar
basladiginda arabayi tekrar kurup onlar1 heyecanly, ilgi ¢ekici yollara sevkediyor (gerilim, catisma ve ironi),
ilgileri dagilip yol hakimiyetini kaybettiklerinde de aniden zorlu ve sarp yollara dogru direksiyonu
kirabiliyor (meydan okuma). Gidilebilecek giizergih icin O’Neill'in elinde dnceden hazirladig bir yol
haritas1 vardir (saglam fakat esnek bir cerceve), ama nereden ve ne sekilde gidilecegi, mola yerleri,
nerelerin gezilecegi (epizotlar) ve varilacak yer ile ilgili her seye aractakilerle birlikte karar veriyor
(yapilandirma ve kendiligindenlik). Son olarak bu yolculuk tamamen o esnada aragta bulunanlara 6zeldir,
biitiin rotaya yalnizca kendileri sahit olmaktadirlar (i¢ izleyici).

Philip Taylor (2003) ‘The Drama Classroom: Action, Reflection, Transformation’ adl1 eserinde Hughes
(1993)’in, O’'Neill'in dramay1 ¢ogunlukla ¢agdas bir yonetmen edasiyla yonlendiren bir performans
sanatcisi oldugu ve tarzinin estetik bir duvar kilimi dokumasini animsattig1 goriisiinii aktardiktan sonra
ayni yazarin su ifadelerine yer vermektedir:

“O’'Neill'in yapilandirmalar sayesinde, bizi aktif bir sekilde katihm gostermeye, karsilik
vermeye, yapilanlara itiraz etmeye ya da onlar1 déniistiirmeye ¢agiran sistematik bir dil ve
eylem kullanimiyla bir drama agina yakalandik... Onun etkinliklerinin klasik edebiyat, siir,
halk destani, miizik, resim, miizikal ve film gibi bircok alanla bilingli baglantis1 bize gosteriyor
ki, siire¢sel drama, dramayi ayni zamanda bir sanat formu olarak, toplumsal, tarihsel ve
ruhsal suurumuzu daha genis estetik alanlarda gosteren, temsil eden ve yeniden yorumlayan
bir sanat olarak donatabilir.” (Hughes, 1993’ten akt. Taylor, 2003, s. 37).

3.2. Cecily O'Neill ve Ogretmen/Egitmen/Lider

Benimsenen felsefenin, egitim politikasinin, yaklasimin hayata gegirilme siirecindeki yeri agisindan
‘0gretmen’ 6nemli bir yere sahiptir. Adina 6gretmen, egitmen ya da lider denmesi, sozciik anlamlarindaki
farkhliklar haricinde fonksiyonel agidan belirgin bir farklihk yaratmaz. O’Neill, “Ogretmenin durusu,
ogrencilerin derse ve 6grenmenin kendisine kars: tutumlarini da belirler.” (Kao & O'Neill, 1998, s. 129)
diyerek 6grencinin de bu durusa gore konum aldigini, en genel anlamda ‘6grenme’ olgusuna bile buradan
hareketle olumlu/olumsuz tavir aldigini yalin bir sekilde ifade etmektedir.

Siirecsel dramada 6gretmenin bu merkezi roliinti Taylor & Warner (2006) ise soyle ifade etmektedirler:

“O'Neill'in siirecsel drama anlayisinin esasi, O0gretmenin sanatsal olay1 drgiilemede
oynadi81 merkezi roldiir. O'Neill, ¢ocuk dramasindaki pasif bir gézlemci olmaktan ziyade
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iirtinii yapilandirmada oldukga aktiftir. Bu proaktivite, 6gretmenin gruba basit¢e ne yapmasi
gerektigini 6gretmesi anlamina gelmez, bunun yerine grupla mizakere eder ve yeniden
miizakere eder ve dramanin 6ziinii ve yoniinii estetik bir deneyime yonlendirir” (Taylor &
Warner, 2006, s. 6.).

Ogretmen 6gretim eyleminin uygulayicisi olmasi itibariyle -her ne kadar bunu gerceklestirmede tek
paydas olmasa da- hayati bir éneme sahiptir. Ornegin, siirecsel dramada bir 6n metin, grup ayni kalsa da
baska bir 6gretmen ile bambaska bir yolculuga cikaracaktir. Bu anlamda 6gretmen faktoriiniin
belirleyiciligini vurgulamak yanlis olmayacaktir. Alanindaki yeterliligi, sanatsal alt yapisi, sahip oldugu
donanimlar, hayata bakis acisi, meslegine olan tutkusu gibi bir¢ok etmen, iyi bir drama 6gretmeni icin
belirleyici olabilmektedir.

O’Neill, alisilagelen 6gretmen tipini elestirir ve kontroliin saglanmasi noktasinda olduk¢a hassas bir
dengenin gozetilmesi gerektigini savunur. Yukarida aktarilan ‘saglam ve esnek cerceve’ kavrami da aslinda
O0gretmenin sinifta kurmasi gereken bu hakimiyet dengesini ifade etmektedir. Bu da 6gretmenlerde ya bu
hassas dengeyi kuramazsam kaygisina sebep olabilmektedir ki, O’Neill bu durumla ilgili sunlari
soylemektedir:

“Baz1 0gretmenleri dramay1 kullanma konusunda engelleyen sey siklikla dile getirdikleri
kontrolii kaybetme korkulardan ziyade, aslinda stirecteki bu tiir meydan okuma ve ima edilen
ozglir birakma ihtimali olabilir. Ogretmenler i¢in siniftaki fikirleri kontrol edememe durumu,
cocuklarin davranislarini kontrol edememekten daha endise verici olabilir. Ancak
ogretmenler, 6grencileriyle sahici bir diyalog kurmak istiyorlarsa, 6ngoriilemeyen, zorlayici
ve donistiiriicii yanitlara hazirlikh olmahdirlar. Ogretmenin gorevi, ders programinin
sundugunun disinda 6grencileri bagli ama elestirel eylemlere ¢agiran somut durumlar
olusturmaktir. Bu tiir durumlar tzerine yapilandirilan drama, bu hedefin basarilmasinda en
biiylik yardimci olacaktir” (Taylor & Warner, 2006, s.106.).

Ogretmenler ise 6ncelikle kendilerinden baglamalidirlar. Evvela bilen Kisi roliinii birakmali, tutumlarini
ve iliskilerini yeniden gézden gecirmelidirler. Bilindik geleneksel sdylem ve uygulamalarini gerektiginde
bir kenara birakabilmeli, oncelikli islerinin 68rencilerine talimatlar yagdirmak ve bir bilgi yi8inini
aktarmak olmadiginin farkina varmahdirlar. Ogrencilerin de katihm saglayabilecekleri, daha fazla
sorumluluk iistlenebilecekleri potansiyel 6grenme alanlar1 olusturmaya c¢abalamalidirlar (O'Neill &
Lambert, 1988, s. 21).

O’Neill; bastan sona her seyi harfiyen planlayan, siirprizlere yer birakmayan, bdyle olunca da
ogrencilere bir hareket alani birakmayan ve tiim bunlar1 aslinda kendisini garantiye alma giivensizligiyle
yapan 0gretmenlere soyle bir 6neride bulunmaktadir:

“Calismalarinizda beklenmedik, déngoriilemeyen, bilinmeyenler icin bile bir yer yoksa o
zaman, belki de aldiginiz riskten daha fazlasini 6grenemezsiniz. Bu sebeple bunu aklinizda
tutun. Sanatla ilgili bir seyler yapiyorsaniz bilinmeyen bir seyler olmak zorunda. Tiim
deneyimi kontrol ediyorsaniz ve her seyi planlamaya ramak kaldiysa, o zaman ders planini
dagitabilir ve gidip bir fincan kahve icebilirsiniz.” (O’Neill’'den akt. Taylor & Warner, 2006, s.
75)

Bu 6nerisinde Cecily O’Neill, 6gretmenlere bictigi 6nemli ve zorlu gorevi dile getirmekte sinirlarini tespit
etmektedir.

Taylor & Warner’e (2006, s.6) gore siirecsel dramadaki 6gretmenler kendilerini soyle gormelidirler:

Calismanin kisimlarini birlikte ustalikli bir deneyim icinde 6ren yapilandirma iscileri,
Ogretmen, sanatgi, 6grencileriyle is birligi yapan partner oyuncular,

Siirec icerisinde bir ¢alisma insa edenler,

Ders planlarindan kendilerini kurtarabilenler,

Cevaplar vermek yerine kesif amacgh sorular bulmada yeteneXKli,

Olasiliklar: kesinlestirmek yerine olasiliklari cogaltanlar.
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Bu listeye O’Neill'in ‘Drama Structures: A Practical Handbook For Teachers’ adli eserinden
o6gretmenlerin gorev ve sorumluluklarini siraladig1 asagidaki maddeler de eklendiginde daha etrafli bir
betimleme olacaktir:

Grubu ilgilendirecek ve motive edecek temalar1 ve konulari segmek.

Grubun diisiinmesine yogunlasmak ve tepkiler yiizeysel kaldiginda meydan okumak.
Ogrencileri lizerinde ¢ahistiklar1 konuda problemlere maruz birakan yapilar bulmak.

Grubu, bildiklerini tekrarlamak yerine bilmediklerini kesfetmeye tesvik etmek.

Grubun kazanimlarini pekistirmek ve basarilarini koordine etmek.

Diisliniip yansitmay1 ve degerlendirmeyi tesvik etmek.” (O'Neill & Lambert, 1988, s. 21-22).

» o«

O’Neill'in eserleri incelendiginde, 6gretmenle ilgili siklikla; “role giren 68retmen”, “meydan okuyan
O0gretmen”, “sanat¢l 6gretmen”, “yonetmen-oyun yazarl-oyuncu O6gretmen”, “partner 6gretmen” gibi
tanimlamalara basvurdugu goriilmektedir. Bu ifadeler de kuramcinin 6gretmen yaklasimi acisindan énemli
ipuglar1 vermektedir. Bu agidan Bowell ve Heap’in 6gretmenin islevi ve siirecin isleyisine dair yaptiklari
tespit olduk¢a yerindedir:

“Ogretmen aym anda dort islevi kapsar; oyun yazari, yénetmen, oyuncu ve egitimci;
katilimcilar da oyun yazarlari, yonetmenler, aktorler ve 6grenciler olarak islev goriirler. Hem
o0gretmenler hem de katihmcilar, dinamik bir yaratici degisim sarmali iizerinde miizakere
ederek dort fonksiyonun hepsinde eszamanli olarak yer almaktadirlar” (Bowell & Heap,
2005’ten akt. Piazzoli, 2012, s. 33).

Yukarida bahsi gecen ifadelerden meydan okuma ‘challenging’ ifadesi dikkat ¢ekicidir. O'Neill; “Geng
zihinleri sarsmakla ugrasiyorum ve biiylik bir hevesle; diizeni degistiren, belirsizlikler yaratan ve
ogrencileri celiskilerle miicadele etmeye zorlayan stratejiler ariyorum.” (Taylor & Warner, 2006, s. 21)
diyerek ifade etmektedir bu durumu. Ogretmen miidahalesinin nerede baslayip nerede bitmesi gerektigine
dair elestirilere ise O’Neill soyle karsilik vermektedir:

“Kendi baslarina birakildiklar1 takdirde, o6grencilerin sadece mevcut anlayislarin
tekrarlayacaklar1 veya yeniden canlandiracaklar1 ylizeysel bir seviyede kalmalar1 kuvvetle
muhtemeldir. Ogretmenler calismanin basindan itibaren yaratici siirecin bir parcasi
olabilirlerse, yapilandirma ve miidahalelerinin 6grenciler icin yeni bir anlayis ve kavrayisa
yol agmasi ¢cok daha olasidir. Ogretmen, drama siirecinin bir parcasi olarak, deneyimlerini
iceriden paylasabilir, deger katabilir, calismaya iceriden niifuz ederek kontrol edebilir”
(O'Neill, Lambert, 1988, s. 22).

Etkili bir meydan okuma i¢in de 6gretmenin bizzat role girmesinin en etkili yontemlerden biri oldugu
anlagilmaktadir. Elbette ki bunu yapmak icin tek yol bu degildir. Ogrencilere saglanan kaynaklar, her tiirlii
On metin, yonlendirmeler, verilen yonergeler ile saglanacak gerilim, ¢catisma, siirpriz ve ironi unsurlari da
‘meydan okuma’ stratejisi i¢in etkin araclar olabilmektedir. Tanimlamalara bakildiginda sanatsal ve teatral
oOgelerin agir bastigy, egitim ve sanat disiplinleri arasinda baglantilar kurdugu ve karsilikh gecisler sagladigi
gozlemlenmektedir. Bu anlamda 6zellikle rol kavraminin ve dolayisiyla ‘role giren o6gretmen’
tanimlamasinin diger tanimlar agisindan da merkezi bir yeri oldugu sdylenebilir. Bu acidan bu bashgin
ayrica ele almasi gerekmektedir.

3.2.1. Role Giren Ogretmen

Role Giren 6gretmen (teacher in role), 6g8rencilerin yaratici ¢alismalarini kenardan izlemek yerine, bu
calismalara dahil olmak anlamina gelmekte ve bir anlamda belki de sik¢a kullanilan ‘elini tasin altina
koymak’ deyimini ¢agristirmaktadir. Dersteki 6gretmenin isleviyle ilgili yeni acilimlar sunan bu stratejiyi
sistematik olarak ilk gelistiren kisi Ingiliz drama énciisii Dorothy Heathcote’dir (Kao, & 0'Neill, 1998, s. 26).
Bolton’in “bir 6gretmenin kullanabilecegi en ince strateji” (Bolton, 1984’den akt. Taylor & Warner, 2006, s.
109) dedigi bu uygulamay1 Adigiizel, soyle tarif etmektedir:
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“Yaratici drama ¢alismalarinin baslangicinda ya da belirli bir aninda egitmenin katilimcilarla
birlikte stirecin icinde yer almasi, ¢esitli yonergeleri vermek veya yonlendirmek gibi belirli
bir amaca ulasmak i¢in rol icinde olmasi eylemidir” (Adigiizel, 2019, s. 363).

Ogretmenlerin grupla beraber yaratic diirtiiyii paylasabilecegini ve calismanin gelistirilmesinde
partner oyuncular olarak (co-artist) rol alabileceklerini soyleyen O’Neill, heniiz bu stratejinin ortaya
¢ikmadig1 donemin uygulamalariyla ilgili de sunlar1 kaydetmektedir:

“Ogretmenlerin kendilerini égrencilerinin yaratici calismalarina dahil etmesi fikri oldukca
yenidir. 1950'lerin ve 1960'larin drama 6gretiminde vurgu, ¢cocugun yaraticilik kilidinin
acilmasi zorunlulugu iizerineydi. Cocugun icten disa dogru gelistigi ve 68retmenin ¢ocugun
kendi bakis agisin1 engellemekten kaginmasi gerektigi varsayilmistir. Bu yaklasimin egitim
felsefesinde Platon'dan Rousseau'ya kadar uzun bir devamliligi var ve dramadaki en etkili
yazarlarin ¢ogunun benimsemis oldugu yaklasimlardan biridir. Temel egitimi gereginden az
O6gretmenler bu yaklasimda rahatlik bulabilirler. Ciinki gorevleri, cocugun en dogal haliyle
kendini ifade etmesini kolaylastirmak gibi nispeten kolay bir hale gelmistir.” (O’Neill,
1978’den akt. Taylor & Warner, 2006, s. 62-63).

Olusum faaliyetlerine dahil olmayip daha ziyade bir gézlemci pozisyonunda kalmayi, 6gretmenler icin
isin kolay ve rahat tarafi olarak degerlendiren O’Neill’in bu tip bir drama 6gretmenligine de elestiri getirdigi
goriilmektedir.

O’Neill, dramada bir rol iistlenmenin ilk amacinin kesinlikle oyunculuk gosterisi yapmak demek
olmadigini, 6grencileri ergonomik bir sekilde kurgusal bir diinyanin i¢ine ¢cekmek, onlar1 aktif olarak tepki
vermeye, katilmaya, olusumu ilerletmeye, karsi koymaya veya olani1 doniistiirmeye davet etmek oldugunu
soyler (Kao & O'Neill, 1998, s. 26). Ayrica bu teknigin dogru anlasilmasiyla ilgili de su ifadeleri
kullanmaktadir: “Role giren 6gretmen stratejisi, islevsel ve yapisal 6zelliklerini kavramayanlar tarafindan
derinden yanlis anlasilmistir. Asla sadece grupla esit sartlarda hareket etmek ya da katilmak degildir”
(O’Neill, 1994’den akt. Taylor & Warner, 2006, s. 37).

Siiregsel drama gibi 6gretmenin teatral agidan da aktif olmasi gereken bir yaklasimda; tiyatro disiplinine,
rol becerilerine, tekniklerine ve literatiiriine hakimiyet, bir 6gretmen icin son derece 6nemlidir. Her ne
kadar profesyonel bir oyunculuk gerektirmese de 6gretmenin bu anlamda yetkinligi kendisine kayda deger
avantajlar saglayacaktir.

Bu teknigi kullanarak role giren bir 6gretmen asla canlandirmadaki oyunculardan herhangi biri degildir,
yani 'kadrodaki sayiya katkida bulunan' kalabaliktan biri degildir (Johnson & O'Neill, 1984’den akt. Taylor
& Warner, 2006, s. 96). O’Neill, yaptig1 calismaya rol alarak katilim saglamay1 diisiinen bir 6gretmenin
sececegi roller ile ilgili asagidaki hususlari sorgulamasi gerektigini belirtmektedir:

“Ne tiir bir rol uygun olacaktir?

Komut verme yetkisi olan biri mi? Ornegin, kaptan, cete patronu, lider.

Daha miitevazi bir durus benimseyen biri mi? Ornegin, yeni gelmis bir stajyer, cirak.

Ogretmen bu tiir bir role girdiginde durumla basa ¢ikabilir mi ve sinifa biiyiik bir sorumluluk

teslim edebilir mi? Dahasi sinif bununla basa ¢ikabilir mi?

e ki karsit kutup arasinda bir yerlerde duran biri mi olmali, yoksa érnegin, mutlak yetkisi
olmayan bir arabulucu, bir komutan yaveri gibi mi?

e Secilen roliin ne tiir bir etkilesime 6nayak olmasi gerekir?

e Secilen role ikna olmalarina katki saglayacak ve uygun tepkilerini tesvik edecek ne tiir bir dil,
tutum veya jestler secilmelidir?

e Rol araciligiyla 6grencilerden yapmalari istenen goérevler, bu roliin ger¢cekten, mesru olarak
talep edebilecegi seylerle tutarli m1?

e Drama basladiktan sonra rolden ¢ikabilmek icin ve bir sonraki sahneye gecis yapabilmek i¢in
nasil 6nlemler alinabilir?

e Ogrencilerin, 6gretmenin ne zaman rolde oldugunun ne zaman da rol disinda oldugunun ya

da durumun gerektirdigi baska bir rol mii tistlendiginin farkina varmalarini saglamak i¢in

hangi adimlar atilmalidir?” (O'Neill ve Lambert, 1988, s. 140).
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Bu sorular, girilecek roliin titizlikle secilmesi gerektigini ve bu teknigin dogru anlasilip amacina uygun
bir sekilde kullanilmasi gerektigini hatirlatmasi acisindan olduk¢a énemlidir. Ogretmen bir rol ile kisith
degildir, uygun gordiigu yerlerde farkli rollere girip ¢ikabilir, ama iistlendigi rollerin amaglanan baglama
hizmet etmesi gerekir. ipleri tamamen kendi eline alip katilimcilan etkisizlestirmemesi énemli oldugu
kadar, 6gretmeni de pasiflestirip devre dis1 birakacak bir rol olmamasina 6zen gosterilmelidir.

3.2.2. Ogretmenin Fonksiyonlari ve Bir Analiz

Kao ve Cecily O’Neill (1998) 6gretmenin fonksiyonlarini soyle siralamaktadir:

Rolde olmak
Model olmak
Desteklemek
Kaynak saglamak
Meydan okumak

Arastirmanin bu béliiminde kuramcinin 6gretmen yaklasimi, saydigi bu bes madde baz alinarak yine
kendi siire¢sel uygulamalarindan biri olan “Askere Allm Memuru” (Taylor ve Warner, 2006, s. 9-25) 6rnegi
lizerinden ele alinmaktadir. S6z konusu fonksiyonlarin anlasilmasi bakimindan bunun faydali olacagi
diistiniilmektedir.

“Askere Alim Memuru: Savas ve Sonuglar1 Uzerine Bir Siiregsel Drama” baglikli drama uygulamasi dokuz
epizottan olusmaktadir (Ek-1). Uzak, izole edilmis, hayali bir kasabanin sakinleri bir giin kasabanin her
tarafina asilmis posterler goriirler. Bir tiir seferberlik cagrisinda bulunulmaktadir. Mechul bir askere alim
memuru belirir ve tiirli vaatlerde bulunarak onlar bilinmeyen bir diismanla savasmaya c¢agirir. Bu
uygulama oOrnegi lizerinden ‘Siire¢sel drama esnasinda 6gretmen nasil davranmali?” sorusuna metin
lizerinden yakalanan ipugclariyla cevaplar bulunmaya calisilacaktir. Tespit edilen unsurlar belirtilen bes
madde tizerinden ele alinacaktir.

Birgok farkli acidan degerlendirilebilecek bu siirecsel drama uygulamasi analizin basinda da belirtildigi
gibi “Ogretmenin fonksiyonlar1” acgisindan degerlendirilmistir. Bu nedenle daha ziyade O’Neill'in
yonergeleri, ders icindeki tutumlari, konusmalari, istlendigi roller ve dolayisiyla siireg lizerindeki etkililik
diizeyine dair veriler yorumlanmistir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Dramanin islevselligiyle ilgili calismalarin giin gectikce cesitlendigi goriilmektedir. Egitici drama bu
cesitliligin icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Egitimde sanattan yararlanilmasi goriistinden hareketle,
tiyatronun 6grenme/6gretme araci olarak aktif kilinmasi goriisiiyle yayginlik kazanmis bir kavramdir. Her
ne kadar drama ve tiyatro iki farkli yerde konumlandirilsa da aralarindaki organik bagdan otiiri
birbirlerinden tamamen kopmalar1 miimkiin gériilmemektedir. Bu anlamda bazi drama dnciileri aradaki
bagi esnek tutmus olsalar da bazilar1 da ikisi arasinda daha siki bir irtibat kurmuslardir. Siire¢sel dramanin
bu ikinci anlayisa yakin oldugu, yani tiyatro ile baginin daha belirgin oldugu soylenebilir. Ozellikle Cecily
O’Neill ile anilmakta olan siliregsel dramanin bu agidan teatrelitesi yogun bir yaklasim oldugu
gorulmektedir.

Bilesenleri ac¢isindan bakildiginda; 6n metin, epizotlar, dogaclama, saglam fakat esnek cerceve, is birligi
ve ortaklasa yaratim, yapilandirma ve kendiligindenlik, i¢ izleyici, gerilim, ¢catisma ve ironi, meydan okuma,
role giren O0gretmen gibi kavramlarin 6nemli yer tuttugu ve O’Neill'in yaklasiminin genel iskeletini
olusturduklar1 goriilmektedir. O’Neill, siiregsel drama yaklasiminda Ogretmenlere olduk¢ca 6nemli
sorumluluklar yiiklemektedir. Ogrenme siirecinin her aninda yer almalan gerektigini ifade etmekte,
¢alismanin hem icinde hem disinda yer alan hem zihinsel hem bedensel, her acidan aktif bir 6gretmenligi
savunmaktadir. Zaman zaman kullandig1 ‘ydnetmen-oyun yazari-oyuncu’ benzetmeleri de 6gretmenin bu
coklu islevselligini ifade etmektedir. Ona gore 6gretmen bu g islevi de dogru sekilde kullanmay1 ihmal
etmemelidir. Ogretmenin bu islevler arasinda yapacag gecisler yerinde ve zamaninda olmali, bu durum
ogrencilerle arasinda bir ahenk olusturmaldir.

Ogretmenlerden, ders miifredati ile kisitlansalar da planlamada esnek olmalarini ve risk alabilmelerini
ister. Kullandig ‘saglam ama esnek bir ¢erceve’ ifadesindeki esneklik vurgusu 6gretmenin stire¢ esnasinda



Yurdagiil, A. Karaelmas Egitim Bilimleri Dergisi / Karaelmas Journal of Educational Sciences 9 (2021) 140-158 150

risk almaya hazir olmasi, saglamlik vurgusu da tamamen plansiz ve hazirliksiz olmamasi gerektigi anlamina
gelmektedir.

O’Neill'in goriislerinden hareketle; siradan anlatima dayali bir ders modeli, bir sehre tepeden, seyir
balkonundan bakmaksa, silire¢sel drama deneyimi o sehrin caddelerinde gezip, licra sokaklarinda
kaybolmak, mahallelerine girip, sakinleriyle sohbet etmek, olaylarina sahit olmak, kisaca bir ucundan girip
6btr ucundan ¢ikmaktir; yani “yasantisal” (living through) bir deneyimdir denilebilir.

Ayrintili bir sekilde analiz edilen ‘Askere Alim Memuru’ uygulamasinda da yukarida sayilan bilesenlere
ve ‘Slregsel drama esnasinda 6gretmen nasil davranmali? sorusunun cevaplarina her asamada
rastlanmaktadir. O’Neill bu uygulamaya ‘savas ve sonuglar’’ basligini uygun gérmiistiir ¢linkii bir giin
kasaba halki, her tarafa asilmis posterler ve mechul bir askere alim memurunun gelmesiyle kim olduklarini
bilmedikleri bir diismanla savasmaya ¢agrilmistir. Bu calisma, uzak bir kasaba halkinin savasa karsi
takindig1 tutumu konu almistir. Detayl degerlendirmeleri ‘Ogretmenin Fonksiyonlar1 ve Bir Analiz’
boéliimiinde yapilan bu drama uygulamasinda O’Neill; 68rencilere meselenin savas degil, bu savasin
sonuclari, insanlara ve cevreye yaptigi seyler oldugunu gostermeyi hedeflemistir. Bunun icin de onlara,
¢ogu zaman gercek yasamin miisaade etmedigi boyutlar arasi gezintiler yaptirip karsit roller almalarina
imkan sagladig1 ve boylelikle etkili deneyimler yasattig1 gortilmektedir. Bu analizde baz alinan bes ayr1
fonksiyondan yola ¢ikarak her epizot icin farkl degerlendirmeler de yapilabilir.

Calisma kapsaminda elde edilen veriler 1s18inda stiregsel drama yaklasimimin farkli agilardan ele
alinmasinin yararl olacag goriilmektedir. Bu ¢alisma silire¢sel dramaya ‘6gretmen’ agisindan yaklasarak
bu bakimdan konuya dair ayrintili veriler sunmaya c¢alismistir. Baska acilardan yapilabilecek yeni
calismalar da siirecsel dramay1 derslerinde kullanmak isteyen farkli disiplinlerdeki 6gretmenler icin
aydinlatici olacaktir. Tiyatro ve drama arasindaki farkliliklarin siklikla vurgulanmasi ve boylelikle iki alanin
birbirinden izole edilmesindense aradaki organik bagin 6n plana ¢ikarilarak karsilikli alisveris anlaminda
iki tarafli bir giliclenmenin saglanabilecegi diistinilmektedir. Arastirma neticesinde tespit edilen
egitmen/6gretmen/lider anlayisinin sadece sanat egitimi, tiyatro, drama disiplinleri ¢ercevesinde degil
ifade edildigi gibi farkli egitim alanlarinda 6zellikle 6gretmen egitimi baglaminda da yararlanilabilecek
sekilde dikkate alinmasi, konuya dair farkli kuramsal ve uygulamali c¢alismalarin arttirilmasi
onerilmektedir.
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EK-1: “Askere Alim Memuru: Savas ve Sonuclar1 Uzerine Bir Siire¢sel Drama” baslikli drama uygulamasinin

dokuz epizotu

Askere Allm Memuru: Savas ve Sonuglari Uzerine Bir Siire¢sel Drama

O’Neill'in Kaynak Metni

Arastirmacinin Degerlendirmeleri

1.Epizot: On Metinle Baslangig

Ogretmen kiiciik bir kasabaya gelen askere alim
memuru roliinii Ustlenir ve katilimcilara ozetle
sunlari soyler:

“Nadiren  béyle  harika bir grup gencle
tanisabiliyorum. Ve bugiin size essiz bir firsat
sunmak i¢in buradayim. Burada zamanin gergekten
zor gectigini biliyorum. Cok fazla is olanaginiz
olmadigini,  ailelerinizden bazilarinin  muhtag
durumda oldugunu da biliyorum. Fakat buglin size
burada yapacagim teklif, sizin igcin yepyeni bir
gelecegin - baslangicidir.  Bizim  géniilliilere
ihtiyactmiz var. Ve eger birliklerimize katilmayi
kabul ederseniz, hayatiniz bir¢ok agidan degisecek.
Oncelikle, sehrinizle ilgili bir yorum yapmak
istemiyorum. Giizel kii¢tik bir kasaba. Ama size sunu
sdylemek zorundayim, ¢ogunuzun muhtemelen bu
kasaba sinirlarinin étesine ¢tkmadigint biliyorum.
Sdylememe izin verin, orada, demiryolu raylarinin
sonunda, biitiin bir diinya var. Ve c¢ok gsey
yapacaksiniz. Bir¢ok geng¢ insanla tanisacaksiniz,
egitileceksiniz... bir seyahat diisiintin. Diinyayi
gorebilirsiniz. Umarim ¢ogunuz, hatta belki de
hepiniz, one ¢ikip imzalamayr kabul edersiniz.
Herhangi bir sorunuz var mi bilmiyorum. Eminim ki
astigimiz posterleri gérmiigsiiniizdiir. Ama... Belki
bazilarinizin bazi sorulari vardir.”

O’Neill'in role giren 6gretmen olarak bu dogaclama
konusmasi bir 6n metindir ve farkl alt unsurlar
icermektedir. Oldukca ekonomik bir dille secilmis
cimleler aslinda kurgusal alt yapi icin 6nemli
doneler sunmaktadir. Bu ilk rol ile 6gretmen askeri
memur, liniforma ve savas atmosferi de yaratarak
onlara model olmaktadir. Hem 6grencilerin
zihnine hikdyenin tohumlarimi ekmekte ve
canlandirilabilecek muhtemel katmanlar1
sekillendirmekte, hem de bir savasta olabilecek
unsurlarla ilgili bilgiler de vererek ilk asamada
6grencilere kaynak saglamis olmaktadir. Boylelikle
ogrencilerin zihinlerinde su sorular belirmektedir:
“Savasta gorecegimizi soyledigin firsatlar neler?
Yeterince asker alamazsan, plani baslatacak misin?
Ne kadar siire icin kayit olmamiz gerekiyor?
Savasmak istemiyorsak baska secenekler de var
m1? Eger birisi ayrilip eve gitmek isterse ne olur?
Eger olduriilirsem ailem tazmin edilecek mi?
Hangi becerilerde egitim alacagiz? Diisman kim?”

2. Epizot: Kasabay1 Olusturmak

Ogretmen Anlatimi:

“Bir zamanlar, zorluklar yasayan kiiclik bir kasaba
vardi. Bu yirminci ylizyilin ortalarindaydi. Yirminci
ylizyilin ilk yarisiydi. Ve ¢ok zor zamanlardi. Burasi
kismen bir tarim topluluguydu ve orada az miktarda
sanayi vardl. Hikayemiz bagsladiginda, bu da
miimkiin degildi artik. Cogu insanin isi giicti yoktu.
Cok az aileyi kapsiyordu bu sanayi de. Okuldan
ayrildiktan sonra genglerin ¢ok kit imkanlari vardi.
Bazilar1 diger sehirlere gitmek icin kasabadan
ayrildilar fakat cogunlugu kaldi, yardim etmeye ve
bir sekilde gegcimlerini saglamaya c¢alistilar. Bir giin
posterler gériildii sehrin etrafinda ve kisa bir stire
sonra bunu listeye girmenin avantajlarini anlatan
bir askere alim memuru takip etti... ve o hikayemizin
basladigi noktaydi.”

Gorev: Ekip kiiciik gruplara ayrilir. Gruplarin
yarisi kasabadaki mutlu yasam anilarinin
resimlerini olusturur. Diger yarisi ise ac1 hatiralari
gosterirler.

O’Neill ilk epizotta askere alim memuru roliinde
zeminini hazirladig1 kurgusal diinyanin detaylarini
bu epizotta rolden ¢ikarak O6gretmen statiisiiyle
epik bir anlatic1 edasiyla sunup kaynak saglamaya
devam eder. Iki tarafin hazirladigi tablolar
degerlendirilir, miizakere edilir. Ogretmen,
tablolar1 izleyen ve mahiyeti hakkinda fikir beyan
eden 6grencilere yorumlarinda dogrudan goriinen
seyleri tahmin etmeye yogunlasmaktan ziyade,
olaya ahlaki ve davranissal yaklagmalarini tavsiye
ederek onlar1 desteklemektedir.
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Gruplar tiim Uyeleri tatmin edecek bir resim veya
tablo olusturmak i¢in calistik¢a, O'Neill bu grubun
ortaya c¢ikardigl temalar1 not eder. Kasabanin
tarihini anit acilislar: ve 6diil térenleriyle kutlayan
mutlu anilar1 vardi. Bunlar yikim ve giicliik
fotograflariyla yan yana durmaktaydilar. Kasabada
acimasiz orman yanginlart ve kurakliklar da
yasanmistl.

O'Neill
sorular

izleyenlere
sormalarina

Tablolar  paylasildikea,
sorgulamayr baslatacak
yardim etmekle mesguldiir.
Gruba, resimlerin gercekte ne gosterdiklerini
tahmin etmekten ziyade, resimlerin ortaya
koydugu degerlere ve inanclara bakmalarini
tavsiye eder.

3.Epizot: Aileler Askere Alim Memuruna Cevap
Verirler

Gorev: Askere alimla ilgilenen aile {iyeleri,
sevdiklerini savas birliklerine katilma istekleri
konusunda bilgilendirirler.

Kii¢iik gruplar halinde, sevilen birinin bu askere
allm memurunun davetine sicak baktig
haberlerinin ilan edildigi doga¢lamalar gerceklesir.
O'Neill, katilmcilar1 bu haberlerin evde nasil
karsiladigini gosteren bir calisma yapilandirmaya
davet eder. Sevilen birinin potansiyel bir tehlike
olan boyle bir macerayla az da olsa ilgilenmis
olmas1 saskinligindan, aile iiyesinin cesaretiyle
gurur duyulmasina kadar cesitli tepkiler vardir.
Gruplar  ¢alismalarimi  paylastikca  O'Neill,
izleyicilerin her bir tepkinin aile birimi tizerindeki
yansimalarina yakindan bakmalariyla ilgilenir. O
seyircilerin bakislarinda desteklenebilecek bir dizi
strateji  aramaktadir. Bazen  katihmcilarin
diisiincelerini alir, bazen de kendi gozlemlerini

yapar.

O'Neill, gruba bu dogaclamanin islevini soyle
hatirlatir: 'asker olmayi kabul edenler i¢in, dyle bir
durum s6z konusu oldugu takdirde aile iiyelerinin
tepkilerinin ne olabilecegini gérmeye baslamak,
geri kalanimiz icin ise bu kasaba ve yasadigimiz
hayat hakkinda az da olsa bir seyler daha
O6grenmek.'

O’Neil'in siire¢sel drama uygulamalar1 esnasinda
‘proaktif bir ¢aba icerisinde oldugu goriiliir. Bu
aktivitesi hem iceriden rol araciligiyla hem de
rolden ¢iktifi zamanlardaki takibiyle devam
etmektedir. Miimkiin olabilecek en katmanli ve
verimli deneyimi dérgiilemek i¢in gozlemler yapar.
Bunu yaparken karsilikli bir beslenme s6z
konusudur. Yani katilimcilar siirecin gidisati i¢in
desteklerken onlarin sunduklariyla beslenir ve
sonrasinda sarsici meydan okumalar yapabilmek
icin de elverisli anlar1 kollar. Bu epizotta hem
oynayanlar1 hem de izleyenleri yakindan takip
etmesi, bakislarina dahi yogunlasmasi ve strateji
arayisi icinde olmasi bu gergegi ifade etmektedir.

4. Eski ve Yeni Askerler Bulusurlar

Savas alanina giris iki gérevden olusur:

O’'Neill'in siireci yapilandirmada zaman zaman
kullandig1 epik anlatim, 6grencilerin hedeflenen
atmosferin etki alanina girmeleri i¢in etkili bir
destek saglamaktadir. Aksi takdirde 6grencilerin
olayin  ciddiyetini = kavrayamayabileceklerini
ongormektedir. Anlatiminda ¢atisma ve gerilim
doguracak  unsurlarin  bulunmasina  6zen
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Birinci gérev: Sevdiklerini savasa gitmek lzere
tren istasyonundan ugurlayan ailelerin fotograflari
cekilir. Bunlar sinifla paylasilir.

ikinci gérev: Yeni askerler (simfin yarisi) savas
bolgesine varirlar. Hemen savasa atilirlar ve
0'Neill, baglamin olusturulmasina yardimeci olacak
bir anlati sekillendirir:

'"Pekdld... Gerilimin tirmanmasindan hemen sonra
geng ve acemi askerler kendilerini ¢cok hizli ve sadece
temel seylerin Ggretildigi bir egitim uygulamasinin
icinde bulurlar. Ve sonra beklediklerinden ¢cok daha
erken bir zamanda c¢atismalara girmek zorunda
kalirlar. Ve hem arazi hem devam eden bu
catismalarin olus sekli... Onlarin hayal ettigi savas
bu degildi. Geng askerler kiiciik ¢apli saldirilara
maruz kaldilar. Arazinin ¢ogu onlara tamamen
yabanciydl, ¢tinkii  kiigctik kirsal bir bélgeden
gelmislerdi. Simdi daglarin arasinda, ormanlik
alandaydilar ve diismani tuhaf zamanlarda
beklenmedik bir sekilde oyalamak, mesgul etmek
zorundaydilar. Rakipleri, diismanlari, onlarla gerilla
taktikleriyle savasmaya kararli goriintiyordu. Ve bu
geng askerler dedigim gibi ¢ok iyi egitimli degiller. '

Acemi askerlere yeni vardiklarinda digerleriyle
tanismalari icin sadece yirmi dort saatlik bir izin
verilir. Usta askerler ile acemiler arasinda
gerceklesen karsilasmalar dogaclanir.

Baslangicta O'Neill, dogaclama canlandirmanin
baslama biciminden memnun degildi. Eski ve yeni
acemiler arasinda keyifli alisverisler vardi. “Liseli
bulusmasinda degiliz” diye bagirdi ve sonra
Ogrencilerden etkinligi tekrarlamalarini istedi:

“Neredeyse bir yildir arazidesin. Ve bir seyler
gordiin, seni sen yapan seyler yaptin. Ve simdi artik
sen evden ayrildigin zamanki sen degilsin. Aniden
tiim bunlarin canh bir hatirlaticis1 gelir. Ve ne
sekilde hatirlanmak istediginizi bilmiyorum. Hangi
deneyimleri  paylasmaya hazir olabileceginizi
bilmiyorum. Size egitiminiz hakkinda sorular
sorulabilir. Savasta olmanin nasil bir sey oldugu
sorulabilir. Sizden bir siirti sey istenebilir ve bu
bilgileri paylasmak icin ne kadar hazir olacaginizi
da bilmiyorum. '

gostermektedir. Tiim bunlara ragmen devaminda
yapilan dogaclamada bu atmosferin
yakalanmadigini goriince grubu sarsma ihtiyaci
hisseder. Usta askerler ile acemilerin ilk
karsilagsmalar1 dogacinda askerlerin rahat ve
ciddiyetsiz goriinen tavirlarina “Liseli
bulusmasinda degiliz!” cikisini yapabilmektedir.
Iste bu gibi anlar onun i¢in destekleme anlaridir ve
bu durumu da etkili bir meydan okuma ile
toparlamay1 tercih eder. Uyarisinda baglami
yakalamalarina yardimci olacak, bu iki tarafin
karsilagsmasi aninda gerceklesebilecek muhtemel
diyaloglari da amimsatarak kaynak saglama
gorevini de ihmal etmemektedir.

5. Epizot: Tecriibeli Askerler Yeni Askerleri
Degerlendiriyor

1. Gorev: O'Neill, sinifin geri kalani seyirci olurken
tecriibeli askerlerden bazilarin1 onunla bir
cemberde oturmaya davet eder. Bu askerler 6nceki
boliimdeki yeni askerler ile karsilagsmalarini

O’'Neill, bu epizotta da iki farkli role girerek

baglamdan kopmalar1 engellemeye, rollerde
takindigr tutumlarla, olusturdugu iki farkh
tecriibeli ve acemi asker Kkarakteriyle de

partnerleri olan 6grencilere model olmaktadir.
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anlatirlar. Daha sonra da yeni gelen askerleri daha
tecriibeli askerlerle bulusma deneyimlerini
paylasmaya davet eder.

2. Gorev: Tecriibeli bir asker ve bir acemi
canlandirmalarinda meydana gelenleri tiim grup
icin yeniden canlandirirlar.

Takip eden soyleside, O'Neill bir tecriibeli asker
roliine girerek diger tecriibeli askerlerle
canlandirmaya katilir. Aralarinda asagidaki
diyaloglar gecer. Isimler takma isimlerdir:

O'Neill: Yeni yiizleri gormekten biktim. Tanidigim
bir yiiz oldugunu biliyorum, ama Tanrim... Yani,
demek istedigim bunlar nereye geldiklerini
diistiniiyorlar? Kilise piknigine mi? (Ogrenci Jan'a)
Boyle biriyle konustun mu?

Jan: Aslinda c¢ok fazla
beraberdik...

konusmadik. Yani

O’Neill: Cok mahvolmus goriiniiyorlar. Yani, bir yil
once biz de boyle mi goriiniiyorduk?

Nat: Cok iyimser goriiniiyorlardi.
Deb: Daha ¢ok korkmus goriiniiyorlardi....

Konusmalar devam eder. Tecriibeli askerlerin
olaya farkl yaklasimlariyla diyalog siirer. O'Neill,
daha sonra yeni gelenleri baska bir cemberde
kendisine katilmaya davet eder. Onceki bulugsmada
oldugu gibi, bu acemilerin yasadiklarina karsi
sempatik, yakin bir arkadas roliinii iistlenir.

O'Neill: Sizi bilmiyorum, ama benim bekledigim
gibi degil.
Jennifer: Endiseliyim.

Jane: Evet, ben de endiseleniyorum. Gitgide daha
da zayifliyor.

O'Neill: Evet. Pekala, su anda yemek zorunda
oldugumuz sey yiiziinden, yemeklerin c¢ok da
harika oldugunu diisiinmiiyorum, degil mi?

Jim: Neydi bu ? Bu et.. sey...
O'Neill: Eger bu adamlardan bazilarin1 posterlere

koymus olsalardi, kimsenin kaydolacagini
sanmiyorum, degil mi?...

Acemi askerlerle katildigi dogaclamada, savas
alanina gelmeden o©nce umduklar1t ortam ile
karsilastiklari gercekleri degerlendirdikleri
diyaloglarin birinde acemi bir asker roliinde: “Sizi
bilmiyorum, ama benim bekledigim gibi degil.”
diyerek aslinda ciimleyi kuran ilk Kisi olarak fitili
atesledigi, bir anlamda ortaligi kizistirdig
goriilmektedir. Daha sonra ustalikla 6grencileri
harekete gecirdigi, baglam tlizerinde etkili oldugu
ve “sizi bilmiyorum, ama..” girisiyle de hem
diyaloga renk katip destekledigi hem de 6grenciler
icin aslinda cerceveyi de esnek tuttugu
goriilmektedir.

Ogrencilerin karsit roller arasinda gezinmelerine
imkan sagladig1 gibi, kendisi de roller arasinda
gezerek taraf olmama dengesini gozetmeye gayret
gostermektedir.
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Carol: Bunu beklemiyordum. Burasi benim imza
attgim yer degil. Kayit yapan kisi bana boyle
olacagini sdylemedi.

O’Neill, katilimcilar1 uzun stire ayni rolde tutmaz,
roller arasinda gezdirerek onlarin olaylara farkl
acilardan bakabilmelerini hem icerden hem de
disardan degerlendirmeler yapabilmelerini saglar.

6. Epizot: Acemi AsKerler ilerliyor ve Bir Koye
Pusu Kuruyorlar

1. Gorev: Askerler nihayet kendilerini diisman
hatlarinin arkasinda buluyor ve bir koye
variyorlar. Uclii gruplar, kéyde neler oldugunu
gosterirler. “Sadece bir an. Biitiin bir olay olmak
zorunda degil.” diyor O'Neill, “Tipki zihnine gelen
bir resim gibi. Icerideki insanlarla birlikte siginagin
gériintiisii gibi. Iyi ya da olumsuz bir an olabilir. Bir
kahramanlik gortintiisii olabilir. Birini kurtarmak
zorunda kalmanin bir gériintiisii olabilir. Bir
saldirinin gériintiisti olabilir. Bir éliim gortintiisti
olabilir.”

2. Gorev: Gorunurdeki
ayrilmislardir.  Askerler koyliillerden
sorumlulugunu Tstlenirler. O'Neill, askerlere
koyliilerin diisman oldugunu ve saklamak
istedikleri hayati bilgilere sahip olabileceklerini
soyler. Ayrica, askerlerin bu esirlerden hangi
bilgileri isteyebileceklerini de sdyler. Bu asker ve
koylii arasinda bir dogaglama gerceklesir. “Hadi
herhangi bir sekilde esir alan ve esir arasinda insani
bir durumun gerceklesip gerceklesmeyecegini
gorelim” diyor O'Neill, “Eger olmuyorsa bunun igin
zorlamayin. Fakat olursa da bunu neyin tetikledigini
diistintin, bir bakima dogagclama esirlerin elindedir,
clinkii onlar daha diisiik statiidedirler, ama ayni
zamanda askerin gizlemek zorunda olabilecegi
duygulara da seslenebilirler.” Bu dogac¢lamalar
olurken, O'Neill koyliller ve askerlerin dogacina
dahil olarak kidemli bir subay roliinde odanin
icinde gezinir.

koyliller  gruptan

birinin

3. Gorev: Katilmcalar dogaglama {zerine
degerlendirme yaparlar. O’Neill bu askerlerin
simdi hangi kararlarla yiiz yiize kalabileceklerini
sorar. Ogrenciler baz1 kéyliilerin sakladiklar
onemli stratejik bilgilere sahip oldugunu
hissettiklerini, ayrica mahklimlar1 beslemek
zorunda olmalar1 meselesini dile getirirler. Bir
asker koyliyii zorla alikoyma diisiincesindedir;
digerleri ise esirlere sempatiyle yaklasirlar.

O’Neill hikayenin tek boyutlu, karakterlerin karton
karakterler = olmamasi, yaklasimlarin  klise
olmamasi i¢cin miimkiin oldugunca bu epizotta da
meydan okumalar gerceklestirmektedir. Siirecin
bu asamasina kadar 6grenciler kendi iclerinde
sorgulamalar yapmis, kendi cepheleri icinde, ayni
tarafi paylastiklar1 askerler arasinda derinlikli
deneyimler yasama firsatlar1 bulmuslardir.

IIk bes epizotta savas oncesi, insani normaller,
giinliik yasayan siradan insanlar1 ele aldiktan
sonra, birkag epizotta da bu askerlerin kendilerine
ve savas gercekligine dair kliselerden uzak son
derece reel sorgulamalar yapmislardir. Bu epizotta
da ilk defa karsi tarafla, diismanla bir temas
saglanir. O’Neill, bu temas i¢in siradan bir gogiis
goglise carpisma veya catismadansa daha minimal,
daha insani unsurlar barindirabilecek gerilim
unsurlar1 tagiyan bir karsilasmay tercih eder. Bir
diisman koyiline baskin gorevi dncesinde yine bu
koydeki durumla ilgili empati kurabilmeleri icin
yonergesinde neler olabilecegiyle ilgili de kaynak
saglamay1 ihmal etmez. Ayni1 dakikalar icinde bir
katilimc1 hem baskini yapacak asker olurken hem
de baskinin yapilacagi koyiin sakinlerini de
canlandirabilmektedir. Cogu zaman gergek
yasamin miusaade etmedigi bu boyutlar arasi
gezinti 68rencilere miithis deneyimler yasatir.
Ikinci gorevde kidemli bir subay roliinii alarak bir
anlamda yaktig1 atesin sonmemesi i¢in beslemeye
devam eder. Baskin, esir alma, sorgulama,
konusturup bilgi alma gibi zorluklarla karsi karsiya
birakarak asker roliindeki 6grencilerin neler
yapabileceklerini gérmek ister. Bunun da
Ogrenciler acisindan bir meydan okuma icerdigi
aciktir. Askerlere bu kritik gorevi verirken “Hadi
herhangi bir sekilde esir alan ve esir arasinda
insani bir durumun gerceklesip
gerceklesmeyecegini gorelim, eger olmuyorsa da
zorlamayin” da diyerek zihnindeki baglama dair
ipuglan verip kaynak saglamakta ve bir dlciide de
onlari serbest birakmaktadir.

Uciincii gérevde az once yapilan askerler, esir
koyliler ve  sorgulama  dogaci  lzerine
degerlendirme yaparlar. Buradan elde edilen
veriler sonraki epizodu besleyecektir.
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7.Epizot: : Riskler Artiyor

Bu boliim gerilimi 6nemli 6l¢clide artirir. Bilgiyi
sakladigina inanilan esirler sorumlu bulunur ve
olasi cezalarla tehdit edilirler.

Gorev: Askerler, hangi Kkoylilerin diisman
yonetimi ile ilgili hayati bilgilere sahip
olduklarindan siiphelendiklerini tespit ederler.
Dort koylii ayaga kalkar.

Gorev: Ogretmen role girer. O'Neill, kidemli bir
subay rolini Ustlenir ve kendisini izleyen
koyliilere sunu soyler:

“Barbar oldugumuzu duymus olabilirsiniz. Savas
kurallarina  bagh  kaldigimizi  da  duymus
olabilirsiniz. Yapmaya c¢alistik bunu kendi adimiza.
Bu lanet kéyden tek parga halinde defolmaya
calisiyoruz. Ve biz hanginizin  bize bilgi
verebilecegini ve hanginizin masum oldugunu
bilmiyoruz. Askerlerim esirlerin g¢ogunlugunun
masum oldugunu diistiniiyor gibi gériintiyor, ama
(ayakta duranlari isaret ediyor) sizin bilginiz var.
Lideriniz hakkinda bildiklerinizi anlatmanizi tavsiye
ederim.”

Esirler bilgi vermeye zorlanir. O'Neill, bir askere
oturmus koyliilerden birini disar1 ¢ikarmasini ve
6ldiirmesini sdyler. Hala gelen bir bilgi yoktur.
Diger koyliiler disar1 ¢ikarilir. Bazi askerler, bu ani
vahset ylzilinden sinirlenmis goériinmektedirler,
bazilar1 bundan hoslanir.

Onceki boliimlerde katilimcilar acemi ve tecriibeli
rollerindeydiler, simdi de koyliillerin durumunu

canlandirmaktadirlar.

Askerler, diisman liderinin nerede oldugu ile ilgili

bilgileri agiklamalarim1 isterler. Koylilerden
bazilari, o©nemli Dbilgilere sahip olduguna
inandiklart  kisilerin  isimlerini =~ vermekte

isteksizdirler. Bu b6liim, kdyltlere bir infaz hattina
kadar eslik edildik¢e artan bir gerilimle ilerler.
O’'Neill dogaclamayi, kdyliler hayatlarinin
bagislanmasi i¢in yalvardiklari noktada ve bazi
askerler subayin acimasiz hareketleriyle ilgili
endiselerini dile getirdikleri zaman durdurur.

Bu epizot gerilimin zirveye tirmandig1 epizottur
denebilir. O’Neill, bu epizotta bir subay rollini
alarak siirecte etkin bir pozisyon alir ve askerlerine
caresiz oturup bekleyen kdyliilerden birini disari
cikarip 6ldiirme emri vererek sarsici bir meydan
okuma daha gergeklestirir. Subay olarak ede etmek
istedigi bilgiye ulasamayinca baska koyliilerin de
oldiriilmesi emrini vererek tansiyonu iyice
ylukseltmekten kacinmaz. Bu sayede boyle bir
durumda esir roliindeki koyliilerin, dort siipheli
esir roliindekilerin ve asker roliindeki 6grencilerin
en dogal tepkilerini gormeyi hedeflemektedir.
Askerlerden bazilar1 subayin bu tutumundan keyif
alirken, bazilar1 da onaylamayarak, bu yapilani
vahsice bulup sinirlenerek aslinda O’Neill'in
ongorebilecegi en dogal insani tepkileri sunmus
olmaktadirlar. Esirler konusmamakta kararli olup
gittikce daha fazla koyli infaz edilmek {izere
cikarilinca askerlerin ytliksek sesle itirazlarini dile
getirmeleri, koylilerin de bagislanmalar icin
yalvarmalar1 bu insani tepkileri gdstermektedir.
O’Neill dogaglamay1 bu noktada, herhangi bir
karara baglamadan sonlandirir. Onceki epizotlarda
tecriibeli ve acemi roliindeki askerleri oynarken
simdi de disman bildikleri koéyliilleri oynayan
ogrencilerde O’'Neill'in tarafsizlik vurgusunun da
izleri goriilmektedir.

8. Epizot: Diger Metinlerin Bir Evreni

1.Gorev: Askerler ve koyliiler arasindaki catisma
tirmanir. O'Neill, tiim grubu catisma sahnesinin bir
goriintiisiinii olusturmaya davet eder.

O’Neill'in son degerlendirme epizodundan 6nce bu
asamada yazili bir o6n degerlendirme yaptig
soylenebilir. Bunun i¢in siir formunu tercih ediyor.
Bunu yaparken de yonergede siirin 6 dize olmasini,
ilk ilic dizede katihmcilarin savastan Once ne
olduklari, son tli¢ dizde ise daha sonra ne hale
geldikleri ile ilgili, gecirdikleri icsel yolculuk ve
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2.Gérev: Ogrenciler, koylii ve askerlerin bakis
acisiyla alt1 satirlik bir siir yazmaya davet edilirler.
Ik ii¢c dize ‘Ben...dim' ifadesiyle baslayacak, son
lcii ise 'ben..oldum' ile veya her ikisinin bir
kombinasyonu ile. Bunun bir siir olacagini
hatirlatir O'Neill, “bu yiizden ben bir zamanlar bir
ciftciydim, bir askerdim gibi seyler yazmanizi
istemiyorum... yazdiklarinizin daha ¢ok iginizde
olanlarla ilgili olmasini istiyorum. Bir zamanlar ne
oldugunuz ve gsimdi deneyimler sonucunda ne
oldugunuzla ilgili.” Sirayla bir koro, okuma
aktivitesi gerceklestirilir.

Grup, savasin dorugundaki tiim Kkatilimcilarin
birlesmesiyle bir fotograf ani olusturur. O’Neill, “ve
biz taraflardan hangisinin direnmeyi
basarabilecegini, hangisinin saf degistirip asker
olacagint  gdrecegiz.”  iddiasinda  bulunur.
Fotografta bulunanlar1 tablodan ayrilmaya ve
gordiiklerini gruba anlatmaya davet eder.
Gozlemciler teror ve zafer, saskinlik ve O6lim
hakkinda yorum yaparlar. Olanca ¢iirtime, bozulma
icinde umut isaretleri vardir, g¢eliski tohumlari
yansimalar1 gosterir.

Son bir yansitia faaliyet olarak katilhimcilar, eve
dogru giden askerler ve koéyliiler olarak siralar
halinde dizilirler. Ug sira vardir: dis tarafta askerler
ve iceride koyliiller. Her biri siirinden en c¢ok
yankilanan 'ben -dim / ben' oldum' satirini secer.
O'Neill, eger daha fazla zamanim olsaydi, her
o0grenciden diger birinin siirden okumalarini
isteyecegini soyler. Bu, katilimcilarin olusan iiriin
hakkinda baska bir bakis acis1 gelistirmelerini
gerektiren daha ileri bir stratejidir. Calisma yazili
bir siirsel metinle sonug¢lanirken; O'Neill,
katilimcilara siire¢ drama boyunca bircok metin
tiretildigini hatirlatir: Ogretmenlerin ve 6grencinin
sanatsal metinleri, pedagojik metin, yonetmenin
metni, oyuncu metni, prova metni, performans
metni ve izleyicinin metni bunlardan sadece
birkacgidir. “Her metin baska metinlerin evreninde
yasar.” diye hatirlatir O'Neill.

hissettikleriyle ilgili, siirsel derinlik tasimasini
isteyerek belirli bir 6n cergeve sunarak bu
boliimde de onlar1 desteklemeye devam eder.
Daha sonra tiim grubu ayni anda bir fotograf ani
olusturmaya davet eder ve bunu yaparken verdigi
yonergede aslinda taraf degistiren olup
olmayacagini géormek acisindan bir anlamda agik
kap1 birakan bir ifade kullanir ki, bu da son bir
meydan  okuma  olarak  degerlendirebilir.
Katilimcilara siire¢sel drama boyunca birgcok metin
tiretildigini, bunlarin; 6gretmen ve Ogrencinin
sanatsal metinleri, pedagojik metin, yonetmenin
metni, oyuncu metni, prova metni, performans
metni ve izleyici metinleri oldugunu ve her metnin
baska metinlerin evreninde yasadigini
soylediginde de kendi siirecsel dramasinda
Ogretmenin dnemli bir fonksiyonu olarak gordiigi
kaynak saglama gorevini bir kere daha etkin bir
sekilde yerine getirdigi goriilmektedir.

9. Epizot: Savas Dramasinin Yapi1 Sokiimii

Gorev: Grubun savas konusunu tatmin edici bir
sekilde hazmedip edemedigine dair bir
degerlendirme yapilir. Grup, egitimcilerin nigin bu
konuda stire¢ dramasi yapilandirmalar1 gerektigi
sorusuna cevaplar arar. Siirecsel dramanin egitsel
ve sanatsal amacini a¢ikliga kavusturmaya basglar.
Katilmcilar igin en biiyiik koruma, numara
yaptiklarini bilmeleridir. “Yasam hizinda hareket
etmiyoruz; stirekli olarak deneyimin icinde ve
disindayiz. Biz hem savastaki askerleriz hem de
degiliz. Hem koyliileriz hem degiliz. Bir mesafemiz

O’Neill ele aldig1 temalari net bir yarg: climlesiyle
sonlandirmamaya 6zen gosterir. Kesin bir
dogruluk ile sonuclandirmak istemez. Bunun
yerine siire¢ icinde kendiliginden meydana gelen
dontistimleri izlemek daha cok keyiflidir ona gore.
Bu sonuncu kisimdir ve degerlendirme
epizodudur. Calismanin basindan itibaren bir
O0gretmen olarak uygulamis oldugu; role girme,
model olma, kaynak saglama, destekleme ve
meydan okuma fonksiyonlarinin geri bildirimini
aldig1 6nemli bir epizottur. Siire¢ devam ederken
stirekli aktif  calismasi sayesinde ara
degerlendirmeler ve gozlemlerle elde ettigi
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var.” Bu bakis agis;, katilimcilarin yaptig
yorumlarin ¢ogunda ifade edilir. O'Neill, gruba,
dramalarina ilham olan yolculugu ve onu besleyen
O6n metni animsatarak ve belirterek dramaya son
verir. Mesele savas degil, bunun sonuglaridir,
insanlara ve cevreye yaptigi seydir.

kanilara ek olarak bu toplu degerlendirme de
etkileyici bir geziden donen bir grup insanin tim
yasadiklarini, hislerini, kesiflerini, olumlu olumsuz
tim etkilenmisliklerini doniis yolunda, otobiiste
paylasmalarina benzetilebilir. Bunlar1 duymak,
geziye katilanlar acgisindan oldugu kadar, bu
gezinin rehberi icin de son derece dnemlidir.




