Oneri.C.9.5.35.
Ocak 2011.229-232.

GORUNTU KURGUSU VE DEVAMLILIK

Kagan OLGUNTURK
Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, iletisim ve Tasarim Bolimdi, Dr.

CONTINUITY EDITING

Abstract: As all filmmakers would know, film production is
requires three steps. Pre-production, production and post-
production (including editing). Although these steps seem
detached, they are interrelated. It is impossible for a director to
make his plans by avoiding editing which makes editing also a
part of pre-production. When we talk about editing,
compositional adjustment of two neighbor frames is the main
point because it affects directly the viewer. By avoiding jump-
cuts the director cannot reach the viewers, which also mean
the emotional affect cannot be created. Editing which is called
the invisible art, will look more successful if it’s not noticed:
Whether it manipulates the viewer or keeps away from that
manipulation.
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GORUNTU KURGUSU VE DEVAMLILIK

Ozet: Bilindigi gibi film yapimi, ister film, ister video
malzemesi kullanilsin ti¢ asamadan olusur. On-yapim, yapim,
ve son-yapim (bu asama ¢ekilen filmin kurgulanmasini da
icermektedir). Her ne kadar bir film ¢ekimi bu u¢ farkh
asamadan olussa da, bu asamalar pratikte i¢ ice gecmis bir
sekildedir. Bir yonetmenin filmini planlarken kurgu asamasini
ongormemesi oldukca buylk bir eksiklik olacaktir ki, bu
durum kurgunun planlanmasini 6n-yapim asamasinin parcasl
haline getirir. Kurgu sdz konusu oldugunda arka arkaya gelen
iki komsu cercevenin birbirine uyacak sekilde c¢ekimi,
yonetmenin izleyicisi ile bulusup bulusamamasi durumunu
ortaya c¢ikarir.  GoOrinmeyen sanat denen, kurgu fark
edilmedigi oranda basarili olacaktir. ister izleyiciyi
yonlendiren bir egilime sahip olsun isterse bu yonlendirmeden
uzak durmay1 amaglasin.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, Montaj, Son-Yapim, Video.

I GIRIS
Birgcok yonetmen sinema sanatinin  kalbinin
kurguyu 6n plana c¢ikarmak oldugunu  soyler.

Eisenstein’dan Orson Welles’e kadar pek ¢ok ydnetmen
bu noktanin altini ¢izmistir [1]. Yine pek c¢ok farkli
yonetmen ise sinema sanatinin kalbinin kurguyu 6n plana
cikarmamak oldugunu ©6ne strmuslerdir. Renoir’den
Kubrick’a kadar pek cok yonetmen ise bu olguyu 6n
plana ¢ikaracak filmler cekmislerdir [1]. Bu durum ortaya
iki tir yaklasimin ciktigini disiindirmektedir. Kurgu
tekniklerini kullanarak izleyiciyi yodnlendirmek veya bu
yonlendirmeden uzak durmak. Hangi tiir yaklasim olursa
olsun bitun ydnetmenler ayni malzeme ile, yani plan ile
calismak zorundadir (Plan, sinema sanatindaki en kiguk

yap! tasidir. Kameranin kayda girmesi ile kayittan
citkmasi arasinda cekilen goruntiiye verilen isimdir.
Unutulmamasi gereken o6nemli bir konu ise planin

siresinin bir sinirlamasi olmamasidir. Birkag¢ saniyeden,
saatler surebilecek bir uzunluga kadar olabilir).

Film kurgusu iki asamadan olusur:

1. Kaba kurgu: Bu asamada filmin dramatik yapisi
bakimindan hangi planlarin hangi sirayla
yerlestirilecegine karar verilir.  Bu asamanin amacl,
gorsel ve isitsel devamlihgin saglanmasidir.

2. ince kurgu: Bu asamada ise gerekli goriilen ince
ayarlar ve filmin temposuna ve ritmine uygun
dizenlemeler yapilir. Bu asamada amag, filmin dikkat
cekebilecek donanima sahip olmasini saglamaktir.

1. KURGUDA DEVAMLILIK

Ister kaba kurgu asamasi, isterse ince kurgu
asamas! olsun, iki plan arka arkaya eklendiginde ortaya
pek cok sorun ¢ikmaktadir. Sahne duragan bir plandan mi
olusacaktir? Yoksa hareketli bir kamera mi kullanmak
gerekecektir? Kahraman cercevenin neresinde yer

almaktadir? Renk ve/veya stk nasil bir sekilde
kullanilmahdir? Bu sorularin temel amaci tektir. Her
durumda ikinci plan kendinden &nceki planla
iliskilendirilmelidir ki gorsel wve isitsel devamhlik
saglanabilsin [5].

Eger devamhhgin  kesinlikle  bozulmamasi
isteniyorsa yapilabilecek en basit uygulama filmin tek bir
plan olarak, filmsel zaman ve filmsel mekan
kavramlarinin  gercek zaman ve gercek mekan

kavramlariyla degistirilerek cekilmesidir [2]. Ornegin bir
adamin evde hazirlanip ise gitmesi yaklasik bir saat
almaktadir. Bu bir saat gercek bir zaman dilimini gosterir.
Eger devamlilik hi¢ bozulmasin isteniyorsa, bu bir saat
kameranin durmasina izin verilmeyerek tamamen
cekilmelidir. Boyle bir film zamani ve mekani izleyiciye
sunma bakimindan oldukga dirust davranirken biyik
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ihtimalle sikici ve sinema diline uygun olmayacaktir.
Sinemacilar her zaman izleyicilerinin  hikayeden
kopmasini  6nlemek igin g¢alismislardir. Vardiklari en
O6nemli sonug ise sahnenin ve olayin tamaminin degil
Onemli noktalarinin gosterilmesinin izleyici icin hikayeyi
sikilmadan takip edebilmek igin yeterli oldugudur. Bu
durumda miicadele ne kadar fazlasini degil, ne kadar azini
gostermenin yeterli olacagl yoninde ortaya cikmistir.
Dogal olarak gercek zamanda gegen ancak filmsel
zamanda gosterilmeyen zaman dilimlerinin atlanmasi
sirasinda bir takim noktalama isaretleri kullaniimasi
gerekir.  Gegisler genel olarak (¢ kategoriye
ayrilmaktadir:

1.Kesme (Cut): Bir planin sona ermesi ve hemen
arkasindan bir baska planin baslamasi seklinde ortaya
cikan gecis bicimidir. Sinema sanatinin en yaygin
kullandigi temel gegis bigimidir.

2.Zincirleme (Dissolve): Bir planin sonunda yer
alan goriintiinuin baska bir planin basinda yer alan gorinti
icinde eriyerek yok olmasi seklinde kullanilan bir gegis
thradar.

3.Kararma ve acilma (Fade in/out): Bir planin
sonunda yer alan géruntiiniin tek bir renge dénlsmesi
seklinde olusan bir gecis bicimidir. Bu renk genelde siyah
olmakla birlikte ¢ok uzun zaman gecislerini de temsil
eder.

Peki hangi planlarin hangi gecis kullanilarak arka
arkaya gelmesi izleyici icin daha dogru bir anlatimin
ortaya c¢ikmasini saglar? Sinema sanatinda ¢ok biyiik
oranda kesme kullanilmaktadir. Bunun en temel sebebi,
eder planlar sicrama yapmayacak bir sekilde tasarlanmis
ise izleyici filmin icine girecek ve kahramanla
Ozdesleserek filmin sonunda duyusal bir rahatlija
ulasacaktir. Fakat aksi bir durumda, érnegin bir yonetmen
filminde bir karakterin yakin planindan bir bagka
karakterin yakin planina keserse izleyici igin karmasik bir
durum yaratilmis olacaktir. Kurgu izleyici igin karmasik

durumlar yaratmanin tersine onu sirekli olarak
bilgilendirecek bir yaklasima sahip olmalidir. Aksi
takdirde izleyicinin kafasi karisacak ve filmin

Oykustinden kopmasi kaginilmaz olacaktir.

Kurgu sanati uzun yillar gériinmeyen sanat olarak
isimlendirilmistir. Bunun en 6nemli sebebi kurgucunun
veya yénetmenin basarisinin kurgunun fark edilmemesine
bagh olmasiydi. Goriinmezlik gunimizde de film
kurgusunun en ©nemli kavramlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada s6z edilen goriinmezlik,
kesmelerin ya da diger gecislerin gériinmemesi, yani fark
edilmemesi anlamini tasir.

Ydnetmenin ve kurgucunun en Onemli amaci

yapmis oldugu kesmenin fark edilmemesidir. Yapilan
kesmenin fark edilmemesi izleyicinin herhangi bir

230

rahatsizlik duymadan filmi takip edebilmesine olanak
tanir. Ancak izleyici, sahnenin uygun olmayan bir
noktasinda yapilan kesmeyi hemen fark edecektir.
Ornegin, bir karakter filmde yiriimektedir ve bir sonraki
sahnede ise oturmaktadir. izleyici oturma eylemini
gbrmedigi icin bu durum izleyicinin kafasinda bir
karmasanin olusmasina sebep olacaktir. Bu kesmelerin
dogru olarak yapilabilmesi ve pek cok farkli durumun
yaratilabilmesi icin yonetmenler genellikle ayni sahneleri
bir kez genel plan (long-shot), bir kez orta plan (medium-
shot) ve bir kez de yakin plan olarak (close-up) kayit
etmektedirler. Sahnenin her Ug¢ Olcekte de cekilmesi
kurgucuya ve yonetmene kurgu sirasinda c¢ok buylk
avantajlar saglayacaktir. Ancak renk ve isik diizeni de
burada devamhiligi saglayan diger unsurlardir. Eger
sahnede iki Kisi konusuyorsa her ikisinin de hem
konusmalart hem de dinleme sahnelerinin cekilmesi
kurgu esnasinda oldukca biyik fayda saglayacaktir [5].
Kimi durumda izleyici sdyleneni degil tepkiyi merak
edecektir. Bu durumda ise yénetmen veya kurgucu film
kurgusunu yaparken yeterli 6zglrlige sahip olacaktir.

Kurgu sirasinda akildan ¢ikarilmamasi gereken bir
baska konu ise siralamadir [3]. Ayni sahnelerin bagka bir
sira olusturacak sekilde yerlestirilmesi filmin veya
sahnenin  anlamini  degistirecektir.  Ornek  vermek
gerekirse:

1.Boy plan (cergevenin dst sinirinin oyuncunun
basinin Ustinde, alt sinirnin ise ayaklarinin altinda
oldugu plan seklidir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta, ayaklarin altinda kalan bos bélgenin oraninin basin
Uzerinde kalan bos bdlgenin oraninin yarisi kadar
olmasidir): Adamin biri kapiyi agar,

2.Bel plan (gergevenin Ust sinirinin oyuncunun
basinin Ustiinde, alt sinirinin ise bel hizasinda oldugu plan
seklidir): Koridoru gecer, banyoya girer,

3.Ayrinti plan (vicudun herhangi bir uzvunun
gosterildigi plandir): Termosifonu agar.

Bu cekimleri 1-2-3 sirasi ile siralayabilirsiniz
ancak ayni cekimleri 1-3-2 diye siraladigimizda anlam
tamamen degisir ve adam iceriye girdiginde iceride baska
birinin termosifonu actigi izlenimi olusur. ister sinema
filmi, ister reklam filmi, isterse belgesel film ¢ekiliyor
olsun karar verilmesi gereken en énemli konu gekimlerin
siralanigi ve sreleridir. Unutulmamalidir ki kurgu bize
zamanla oynayabilme gucinu vermektedir. Normal
sartlarda saatlerce siiren olaylar birka¢ saniye ile
gosterilebilir. Burada devamlilik énemli bir konu olarak
karsimiza cikar. E@er yapilan kesmeler dogru olarak
tasarlanabilmisse izleyici kisaltilan zaman sirecinin
kullaniimayan kismini fark etmeyecektir. Burada cekilen
her planin 06zellikle basina ve sonuna dikkat etmek
gerekir. Dogru sekilde kompoze edilmis cerceveler sorun
yaratmaz, zira sahnenin basinda ve sonunda dikkat
cekmesi gereken ogeler dogru yerlerdedir. Burada
dikkatten =~ kagmamasi  gereken  temel  gOrintl
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kompozisyonu kurali 1/3 kuralidir (bakiniz Sekil.1).
Cerceve hayali olarak dokuz esit parcaya bélinmis gibi
dasundlir ve yonetmen icin dnem verilen nesneler ilgi
noktasi olarak kabul edilen kesisme noktalarina
yerlestirilir.

ui

Sekil.1. 1/3 Kurah

Ancak dogru olarak  <ompoze edilmemis
sahnelerde sorun si;rama olarak oitaya cikar. Bir kesme
yapildiginda dikkat edilmesi gerexen ii¢ 6nemli nokta
bulunmaktadir: Kamera pozisyonu ve gekim dlcegi, renk
ve 1sik, cercevedeki objenin hareket yonu ve ilgi
merkezinin yer degistirmesi. Filmde sigcrama olmamasi
konusunda yardimci olacak bu ¢ 6nemli noktadir. Bu (¢
noktadan ikisi mutlaka degismeli, bir tanesi ise mutlaka
ayni kalmahdir. Degismesi gereken noktalar kamera
pozisyonu, cekim oOlcedi, cercevedeki objenin hareket
yonu, ilgi merkezinin yer degistirmesidir. Ayni kalmasi
gereken nokta ise renk ve isik olmalidir.

1.Kamera pozisyonu ve cekim Olgedi: Cekim
sliphesiz belli bir mekan iginde yapilacaktir, ancak ¢ekim
bittigi anda yodnetmen ve kameraman kameranin
bulundugu yeri ve cekim &lcegini degistirmeyi talep
etmelidir [4]. Bu sayede gorsel enformasyon degisecek ve
izleyici yeni enformasyonu yorumladigindan kesme fark
edilmeyecektir.

2.Cercevedeki objenin hareket yonu ve ilgi
merkezinin yer degistirmesi: izleyici icin cercevede dort
ana yén bulunmaktadir. Yukari, asagi, saj ve sol. izleyici
eger hareket eden bir nesneyi takip ediyorsa, bu nesnenin
hep ayni yone dogru gitmesi gerekir. Eger nesnenin gidis
yonlnin dramatik bir sebepten dolayl yon degistirmesi
gerekiyorsa, bu yon degisiminin izleyicinin gérdigu bir
sirada yapilmasi uygun olacaktir. Ayni durum ilgi
merkezinin yer degistirmesi durumunda da aynen
uygulanmahidir. Eger ilgi bir unsurdan baska bir unsurun

Uzerine tasinacaksa bu izleyicinin g6zl Onunde
yapilmalidir ki izleyici igin gorsel bir karmasiklik
olusturmasin.  GlUnimiz sinemasinda kimi istisnai

uygulamalarda bu anlatilan ardi

edilebilmektedir.

yontem g0z

3.Renk ve 1sik: Ekranin ya da perdenin renginin
birdenbire  degismesinin izleyici tarafindan fark
edilmemesi neredeyse imkansizdir. Her ne kadar kurgu
sirasinda bir takim renk ve 1s1k dizeltmeleri yapilabilse
de bu imkanlar olduk¢a kisithdir. Bu yizden gekim
esnasinda kameraman ve ydnetmen arka arkaya gelecek
planlarda renk ve 1sik devamlilijina dikkat etmelidir.

Bu U¢ unsura dikkat edilmesi kesmenin fark
edilmemesi icin onemlidir. Ancak tek basina yeterli
degildir. Dikkatten kagmamasi gereken bir baska unsur
ise bir planin sonunda dikkat ¢ekecek unsur ile sonraki
planin basinda dikkat cekecek unsurun yerlerinin ayni
olmasidir. Bu sayede izleyicinin g6zl ekran ya da sahne
Uzerinde bir noktadan baska bir noktaya sigramaz ve
kesmenin fark edilmesi zorlasir.

Guniimiz konvansiyonel sinemasinda bu kurallar
kimi zaman g6z ardi edilebilmektedir. Ozellikle
1990’larin basinda ortaya ¢ikan ve bir mizik kanali olan
“MTV” muizik kliplerinin ekranda goriinme frekansini
artirmis ve MTV stili kurgu denilen bir kurgu sisteminin
ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Muzik Kkliplerinde
sinemada uygulandigi  anlamda  bir  devamlilik
bulunmadigindan ve 6zellikle ddnemin gen¢ kusagi
tarafindan takip edilen bir kanal olmasi sebebiyle bu tir
bir egilimle cekilen kimi filmler kabul gdrebilmektedir.
Bu kurgu stiline sahip filmlerde kesmelerin gizlenmesine
Ozel bir 6zen gosterilmemektedir. Ortaya ¢ikan sigramalar
yiksek tempo arkasina saklanmakta ve izleyici icin
olusan kafa karistirici durum bir anlatim zenginligi olarak
kabul gorebilmektedir. Genel sinema kurgusu disinda
tutulmasi gereken bu uygulama egilimi bir ddnemi
yansitmakta oldugundan istisnai kabul edilebilir.

Yukarida s@ylenenlerin yani sira verilebilecek
birkag tavsiye ise sunlar olabilir;

1.izleyicinin kesme istemesini saglamak: Her
kesme gorsel devamlilifa stphesiz ki zarar verir. En
azindan izleyicinin bu kesmenin olmasini istemesini
saflamak gorsel devamliliga bir miktar daha az zarar
verir. EJer bir plandaki oyuncu kameranin disinda bir
noktaya bakiyorsa izleyici nereye baktigini merak eder.
Kesme bu merakin arkasina saklanabilir.

2.Kesmeyi hareketin arkasina saklamak: Eger bir
adam yere egiliyorsa kesmeyi hareketin ortasinda yapmak
cok daha az fark edilmesine olanak saglayacaktir. Ancak
bu noktada hareketin hizinin ve diger destek unsurlarinin
ayni olmasina dikkat edilmesi uygun olur. Eger bir
oyuncu bir sahnenin sonunda ekrani ya da perdeyi terk
ediyorsa, bir sonraki sahnede tekrar, bu sefer, ekranin ya
da sahnenin ters tarafindan girmesi gerekir. Bu noktada
birinci planda oyuncunun ekrani ya da perdeyi terk ettigi
noktadan yapilacak kesme ile bir sonraki planda oyuncun
ekrana ya da perdeye girecegi an arasinda alti kare
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birakilmasi uygun olacaktir (Bilindigi gibi sinemada her
saniye yirmi dort kareden olusmaktadir. Bu durum PAL
televizyon sisteminde sn’de 25, NTSC televizyon
sisteminde sn’de 30 Kkare seklinde ortaya cikar).
izleyicinin géziniin ekranin bir noktasindan baska bir
noktasina yapaca§l hareket yaklasik saniyenin beste biri
kadar siire alacaktir. Bu sire icinde izleyicinin g6zu bir
odaklama yapamayacagdindan kesmenin fark edilmesi de
mumkiin olamayacaktir.

3.Ekranda kalma siiresi: lizleyicinin gorsel
enformasyonu tiketmesi ¢ok hizli gergeklesecektir. Bu
yuzden bir ¢ekim planinin onun élgedine gore perde de
kalmasi fikri faydal olacaktir [3]. Ornegin, genel
planlarin perde de kalis stresinin yakin planlara gére daha
uzun olmasi gibi. Yakin plan kullanimi filmde iki farkli
tirde fayda saglamaktadir. Bunlarda ilki izleyicinin filmin
kahramani  ile  duygusal bad kurabilmesi ve
Ozdeslesebilmesini  kolaylastirmasidir.  Bu  sayede
olusturulmak istenen duygusal etki daha basarili bir
sekilde olusacaktir. Diger bir dnemli kullanim alani ise az
Once soz edildigi gibi yakin planlarin perde de kalma
stiresinin kisahgidir. Bu sayede ayni film igerisinde daha
fazla plan kullanilabilir. Ornek olarak: 10 dakikalik bir
filmin 10 planda c¢ekilmesi veya 100 plan kullanilarak
cekimin yapilmasi arasindaki fark gibi. Aradaki en énemli
fark ¢ok planin kullanildigi filmin temposunun daha
yuksek olacagidir. Olayr farkli agilardan ve surekli
degisen agilardan iletmesi hem filmin ritminin
yukselmesini saglayacak hem de filmin izleyici icin daha
cekici bir hale gelmesini saglayacaktir.

. SONUC

Siiphesiz ki kurgu ister ydnlendirme amacli, isterse
yonlendirmeden uzak duracak bir sekilde kullanilsin,
sinema sanatina ve filme buylk katkilar saglamaktadir.
Bir baska isinin de gdrinmeyen sanat olan sinema
kurgusu uygulanabildi§i oranda film izleyicisinin
kahramanla 0zdeslesmesine yardimci olacak, bu sayede
filmden hem keyif almasi hem de verilen mesaji daha
rahat almasini saglayacaktir. Ayrica izleyicinin mekan ve
zaman kavramlariyla ugrasmasina imkan birakmadan
filme odaklanmasini saglayacaktir.

Fakat sagladigi buttin bu katkilarin yani sira, kurgu
kimi zaman cekilen olayin ekrana gelme sekline zarar da
verebilir. Eger bir deprem ya da buna benzer bir olayin
belgelenme seklinde ekrana gelmesi isteniyorsa olayin
icerigi cok glcli olacagindan izleyici bu olayr genel
planda gérmek isteyecektir. Yakin planlar kullanmak ve
kurgusal bir anlatim yaratmak kaygisi ile olayl meydana
geldigi sirada farkli acilardan gostermek ise izleyicinin
olay istedigi gibi gérmesine zarar verebilir. Bu sebeple
de kurgu gosterilen gorintiinin icerigi ile bir denge
saglamali ve konunun izleyici tarafindan daha kolay takip
edilmesine olanak saglamalidir.
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