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% Tirk Imgesinin Baslangicindan Batililasma Donemine

Kadar Fizyolojik A¢idan ve Giyim-Kusam Baglaminda
Degerlendirilmesi

Evaluation of the Turkish Image from Beginning to the
Westernization Period in Terms of Physiological and in the
Context of Clothes-Apparel

Oz

Avrupa’nin bir¢ok yerinde Tiirk imaj1 lizerine yapilmig sanat eserlerine rastlamak miimkiindiir.
Resimden heykele sanatina kadar farkli sanat eserlerinde izlenen bu betimlemeler ¢esitli tiirlerde
goriilmektedir. Bu aragtirmada Tiirk imgesinin Avrupa’da dzellikle XVI ile XVIIL. yiizyillar1 arasinda
goriilen etkisi lizerine durulmustur. Ayrica, figiirlerin hem yiiz anatomileri, sa¢ ve sakal tarzlar1 hem de
kiyafetleri incelendiginde Avrupa sanatinda Tiirk imgesinin tam ne oldugu sorusuna cevap aranmistir.
Dogunun gizemli ve zengin kiiltlirii batiy1 etkilemistir ancak dogunun yerel 6z kiiltiiriinii gérmeden,
hissetmeden yapilan her eser belki de bu sorunsalin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mecazen miyop
bakis acisiyla oryantalist etkilerle yapilmis bircok eser belki de bu hatanin dogmasina sebep olarak
gosterilebilir. Tarihten giiniimiize ¢esitli sanat dallarinda betimlenmis Tiirk imgesi ile seyyah ve el¢ilerin
verdigi bilgiler dogrultusunda karakteristik bir Tiirk imajindan séz edilebilir. Ozellikle Avrupa’da
yapilmis graviirlerde goriilen oryantalist etkilerle yapilmis padigsah tasvirleri de bu anlamda yol
gostericidir. Avrupal el¢ilerin Osmanli kiyafetlerini kendi {ilkelerinde tanitmak i¢in Kiyafet albiimleri
hazirlatmaya baslamislardir. XVIIIL. ylizyilda ise kiyafet albiimleri devam etmekle birlikte bat1 etkisi
artmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk, Imge, Seyyah, Fizyolojik, Giyim-Kusam
Abstract

It is possible to encounter artworks on Turkish image in many parts of Europe. Witnessed in
various artworks from paintings to sculpture, such portrayals can be seen in several types. In this study,
the effects of Turkish image in Europe especially between XVI and XVIII centuries is evaluated. It is
aimed to create coherence on the subject through the information about sultans given by travelers based
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on sultan portraits in engravings. In addition, it is aimed to find an answer to the question of what
the Turkish image is in European art by examining the facial anatomies, hair and beard styles and
outfits of the figures. Mystic and rich culture of the East influenced the West but each artwork
produced without seeing and feeling the essence of local culture of East might probably cause this
problem to emerge. Metaphorically it can be argued that various artworks produced by orientalist
effects with a myopic sight is the reason led to birth of this mistake. It can be discussed about a
characteristic Turkish image, based on the information derived from travelers and ambassadors
and, Turkish image depicted in various art branches from past to present. European envoys began
to have apparel albums prepared to introduce Ottoman clothing in their countries. Although apparel
albums were continued to be prepared in the X VIII century, the influence of the West was increased.
Keywords: Turkish, Image, Pilgrim, Physiological, Clothes-Apparel
Giris
tirklerin tarih Oncesi ¢aglardan itibaren tarihe yon vermis, genis cografyalara
siyasi, askeri ve kiiltiirel ozelliklerini tasimistir. Asya kitasinda Tiirkistan
topraklarindan baglayan bu seriiven Kiiciik Asya denilen Anadolu topraklarindan
gecerek Avrupa’da varligimi uzun siire siirdiirmiistiir. Osmanli Devleti’nin
kurulmasiyla hiz kazanan ilerleme sayesinde farkli bolgelerde ¢esitli alanlarda
Tiirk izleri goriilebilmektedir. Bu izler kiiltiirel ve sanatsal anlamda Osmanlilar tarafindan yapildig:
kadar Avrupalilar tarafindan 6zellikle XVIII. yiizyilldan sonra oryantalist perspektiften ortaya
konulan eserlerden olusmaktadir. Bu ylizyilda Avrupa’da goriilen Turquerie modasina kadar
Tiirkler hep korku duyulan bir millet olmus ve bu anlamda edebi metinlere ve sanat eserlerine de
kotii bir sekilde yansitilmistir.  Avrupa’da “Tiirkler geliyor” deyimi bu endise duyulan duygularin
disavurumudur.

Bu caligmada Tiirk nedir kavramindan yola ¢ikarak Avrupa’da Tiirk imgesini olusmasina
neden olan fizyolojik ve giyim kusam tanimlamalar1 iizerinde durulmustur. Bu anlamda hem
seyyahlarin yazdiklar1 hem de gorsel sanatlarda rastlanan Tiirk imgesi XVIIIL. ylizyila kadar
olan siire¢ i¢inde degerlendirilmistir. Avrupali sanatcilarin ¢izdikleriyle Osmanli nakkaslarinin
padisahlari tasvir etme anlayisinda goze ¢arpan belirgin farkliliklar bulunmaktadir.

1. “Tiirk” Kavramina Dair

Tiirk adiyla tarihte kurulan ilk devlet M.S. V1. yiizyilda kurulan Goktiirk Kaganhigidir. Cin
kaynaklarinda bu devlet i¢in “Tu-ciieh” (Tukyu/Tiirk) denilmistir.' Tirk adma ilk kez Goktiirk
donemine ait kaynaklarda rastlanilmistir. Kol, Tigin, Bilge Kagan, Bilge Tonyukuk, Ongin ve Kol
I¢ Cor yazitlarinda Tiirk ismi gecmistir. K&l Tigin ve Bilge Kagan yazitlarinda “Tiiriik” bigiminde
iki heceli, Bilge Tonyukuk, Ongin, ve K&l I¢ Cor yaztlarinda ise “Tiirk” seklinde tek heceli
olarak yazilmistir.? Tiirk kelimesinin ilk defa M.O. 1328 yillarma dogru bir Cin vekaayindmesinde
de gectigi sOylenmistir.’ Muhtaran Orazbay, Tirk adinin ilk ¢ikisini ¢ok eski “Tele” kavmine
dayandirmaktadir. Tele’nin de ayn1 zamanda “76re” olmasi veya “Toreik”e son ek eklenerek Tiirk

1 Mehmet Oz, “Tarihi Perspektiften Tiirk Kimligi Uzerine Baz1 Diisiinceler.” Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalart (HUTAD),8(2008), 221.

2 Ilhami Durmus, “Tiitk Adinin Ortaya Cikisi, Anlami1 ve Yayilisi.” Akademik Bakus, 10(20) (2017), 38-39.
3 Yilmaz Oztuna, Cumhuriyet Dénemi Oncesinde Tiirkler (Istanbul: Babiali Kiiltiir Yayinciligi, 2006), 29.
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kelimesinin ortaya ¢ikmasi ihtimalinin ¢ok oldugunu séylemistir.* Milli kaynaklarda “t6rii-mek/
tiire-mek” fiiliyle baglantili oldugu agiklanmistir. Fiilin kokii olan “zori” kelimesinden Tiirk adi
ortaya ¢ikmis, geliserek “Torik=Tiiriik=Tiirk” sekline donlismiistiir. Kelimenin anlamsal karsilig1
“tiiretilmig, tiireyiik, yaratilms, yaratik, dogmusg, insan” olarak ifade edilmistir. Bu soziin “giic,
gliclii, kuvvet, kuvvetli” anlamlarina geldigi de belirtilmistir.” Tasagil konuyla ilgili, 542 yilinda
tarih sahnesine ¢ikan ve 552 yilinda da bagimsizligini ilan eden Goktiirk (Kok Tiirk) devletiyle
“Tiirk” adinin resmi bir kimlik kazandigini, kurulan bu devletin ilk adinin aslinda Gok (Kok)-
Tirk olmadigim, “Tiirk” oldugunu bazen iki heceli.“Tiiriik” seklinde yazildigini, XIX. ylizyilda
baz1 Tiirkologlarin teklifiyle akademi diinyasinda Goktiirk adiyla kabul gorlip yayginlastigini
sdylemistir. Daha sonra kurulacak olan Selguklu basta olmak iizere diger biitiin Islam devletleri
farkl1 isimle anilmis olsa da kimlik 6zelliklerini korumustur. Osmanl imparatorlugu ii¢ kitaya
yayildiginda batililar tarafindan Tiirk Devleti olarak adlandirilmistir.

Osmanli topraklarinda yasayan ozellikle tiim halklar Avrupa topraklarinda Tiirk adiyla
amlmistir.” XVIIL. yiizyilda Italya’da ve diger Avrupa iilkelerinde “Tiirk” adi, Miisliimanlari
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Miisliiman olan biitiin toplumlar1 ifade ettigi gibi ele gecirilen
koleler resmi kayitlara bu sifatla yazilmistir. Ele gecirilen esirler arasinda Osmanli tebaasindan
Hiristiyan ve Yahudiler de “Tiirk” ismi altinda degerlendirilmistir.®

2. Orta Asya’dan Anadolu Selcuklu Devleti’ne Tiirk Imgesi Uzerine

Tiirk ismine karsilik hem dogu da hem de batida akla gelen betimleme sanat alaninda da
cesitlilik gostermistir. Goktliirk Devletinden baglamak tlizere Osmanli Devletine kadar Tiirk
imgesinin karsilig1 hakkinda hem yazili hem de gorsel kaynaklar bize 6nemli bilgiler sunmaktadir.

I. Goktiirk devletinin en biiylik hiikiimdar1 olarak kabul géren Mu Kan hakkinda Cin
kaynaklarinda, yliziiniin renginin kizil ve genisliginin 30 cm. kadar, gozlerinin donuk ve cam
gibi, askeri miicadelesi, savas vb. islerde hasin yapida ve ayrica zeki, bilgili karakterde oldugu
belirtilmistir.” V1. ylizyilda Mu Kan mavi gozlii ve uzun, kirmizi yiizli bir Eurepeoid olarak tasvir
edilmistir.™

Goktiirk devletinde insan tasvirli heykellerin anma torenleri i¢in kurulan tapimaklarin
vazgecilmez bir unsuru oldugu, bunlarin ise insan tasvirli dikilitas ve heykelleri; “geyikli taslar”,
Tastik kiiltiirii tas anitlar1 ve Goktiirk balballari olarak ti¢ gruba ayrildig: ifade edilmistir.'' Goktiirk

4 Mubhtaran Orazbay, “Cin Kaynaklarina Gore Esli Tiirk Kitabeleri,” X. Vakif Haftast Kitab: iginde, haz.
Ibrahim Ates, Sadi Bayram, ve Mehmet Narince, (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlar1, 1993),
68.

5 Durmus, Tiirk Adinin Ortaya Cikisi, 45.

6 Ahmet Tasagil, Kok Tengri’'nin Cocuklart, (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2015), 43-44.

7 Silvio Marchetti,“Avrupalilarin Goziiyle Tiirkler:Mitos ve Yanlis Anlasilma,” Diinyada Tiirk Imgesi
icinde, haz. Ozlem Kumrular, (Istanbul: Kitap Yayinevi, 2005), 9.

8 Mikail Acipinar, (2010). “XVIL. Yiizyilin i1k Yarisinda Toskana Grandukaliginda Tiirk Esirler.”Tarih
Incelemeleri Dergisi, XXV/1(2010), 19.

9 Ahmet Tasagil, Bilge Kagan'in Vasiyeti. (Istanbul: Turan Yayincilik, 1996), 8.

10 Emel Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris, (Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi
Matbaasi, 1978), 106.

11 Lale Avsar Iskenderzade, “Goktiirk Dénemi Insan Figiirlii Tas Anitlar1.” Sel¢uk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi 24(2010), 256.
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heykellerinde 6len kisinin hatirasini ebedilestirmek amaciyla 6len kisinin kendisi canlandirilmistir.'
Genelitibariyle erkek heykeller, saglart merkezden iki yana ayrilmis, yanlara dogru taranmis, arkadan
oriilmiistiir, bryikli ve halka kiipelidir. Uzerinde “V> yaka gdmlegi ve kaftan1 bulunmaktadir. Rus
bilim insan1 L. A. Yevtiihova inceledigi 92 Goktiirk donemi erkek heykelinde farkli bryik tipleriyle
karsilasmistir ve bunu gergegi yansitmak ¢abasinin karsiligi olarak yorumlamistir.'®

Fotograf 1: Goktiirk donemi elinde diisman askerlerinin kesilmis kafalarini tutan savasei
heykeli, Ak-Tal-Baci, Henderge Irmagi, Tuva'®

Mogolistan’in baskenti Ulan-Bator’un batisinda bulunan Mayhan Uul Kurgani VII. yiizyilda
Tirklerin yasam kiiltiirii hakkinda bilgiler ortaya koymustur. Bir Goktiirk kaganina ait oldugu
diistintilen kurganin mezar odasinda boyalarla renklendirilmis insan heykelcikleri ile duvar
resimlerine rastlanilmistir. Duvar resimlerinde yiizleri hiiziinlii olarak betimlenen insanlarin
arasinda bir de kadin figiirii ¢izilmistir ve elinde mendile benzer bir bez pargasi ile aglar bicimde
tasvir edilmistir. Duvar resimlerinin baska bir kiiltiire ait herhangi bir detay olmamasi nedeniyle
Tiirk kokenli bir ressam tarafindan ¢izildigi diistiniilmistiir.'> Burada bulunan heykelciklerden bir
tanesinde siyah saclari, biyig1 ve sakali bulunan keskin bakisl bir savasci tasviri goriilmektedir.
Gozleri siyah renkte biiyiik ve ¢ekik betimlendigi kadar iri bir buruna sahiptir. Baslhig1 kulaklarimi
ortmektedir ve zirhinda ise yaka bdliimiinde ¢esitli palmet motifleri yer almaktadir (Bkz. Fotograf
2). Bulunan duvar resimlerinde goriilen insan figiirlerinin birinde atin1 yularindan tutmus bir erkek
goriilmektedir ve uzun saghdir. Oval yiiz yapisindadir, siyah renkte saclari ve kasi ile ¢ekik gozleri,
iri burnu vardir. Ust boliimiinde kirmizi renkte yakasi acik, belden kemerli kaftan tarzi bir kiyafet
betimlenmistir. Ayrica biiyiik olasilikla pantolon giydigi sdylenebilir (Bkz. Fotograf 3). Goktiirkler
elbiselerine ton (don) veya kediim/kedgii adin1 vermis olup bunlar hem i¢ hem de dis elbiseler
seklinde ikiye ayrilmistir. Cesitli tasvirlerden edinilen bilgiler ¢cer¢evesinde giyim ve kusamlarinin
giiniimiiz kiyafetlerine olduk¢a yakin oldugu bildirilmistir.'¢ Ozellikle bir Tiirk kiyafetinde basta
bork, viicutta kaftan, bunun altinda ¢esitli isimlerle anilan hirka, ceket ve gomlek bulunmaktadir.
Salvar (pantolon), ¢izme veya ayakkabi ile kiyafet tamamlanmistir.'”

12 Avsar Iskenderzade, Goktiirk Dénemi Insan, 259.
13 Avsar Iskenderzade, Goktiirk Dénemi Insan, 262.
14 Avsar Iskenderzade, Goktiirk Donemi Insan, 269.

15 Sartkojauli Karcaubay ve Cantekin Karcaubay, “Goktiirk’iin Toprak Halk1.” Atlas Dergisi 238(1 Ocak
2013), 71.

16 Hacer Nurgiil Begic, “Giyim-Kusam Kiiltiiriinde Kege Sanatina Tarihsel Bir Bakis”, Selcuk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 40 (2016), 291.

17 Mehmet Altay Koymen, “Alp Arslan Zamani Tirk Giyim Kusam1.” Selcuklu Arastirmalart Dergisi,
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Fotograf 2: Goktiirk erkegi renkli heykelcigi'®

Fotograf 3: Mayhan Uul Kurgani duvar resminde goriilen Goktiirk erkegi betimlemesi'®

Cin kaynaklarinda Li Ling adinda M.O. 99°da Kansu’da Yii-men-kuan dolaylarmda
Chiuc’iian’in kuzeyinde bir yerde Hsiung-nu (Hun) devletine karsi savasan Cinli bir general
yasadig1 yazilmistir. Li Ling, Hunlar tarafindan esir alinmistir. H sin T’ang shu kitabindaki bir
diger ayrintida (Kirgizlar hakkindaki boliim) Li Ling’e daha sonra “Yu-hsein Wang” unvaninin
verildigini ve kara gozleri oldugu i¢in Kirgizlarm Li Ling’in erkek torunu oldugu séylenmistir.?’
Aslinda bu konu bir bagka Cin kaynaginda farkli anlatilmistir. VIII. yiizyilda Li Ling, yesil gozli
ve kizil sach Kirgizlara vali olarak atanmistir. Kirgizlar, Li Ling’in mahiyetindeki Cinliler ile
bu devirde karisarak onlara benzemeye baglamistir. Kirgizlar, Cinlilere benzeyenleri ugursuz
saymislardir.?! Aslen Kirgizlar ¢ogunlukla Cin kaynaklarinda yesil gozlii ve kizil sagli olarak
tanitilmistir.?

Uygur Tiirklerinin duvar resimleri genellikle Mani ve Buda dinlerinin etkisi altinda yapilmastir.
Uygurlar tasvirlerinde 6zellikle mavi ve kirmizi renkleri tercih etmislerdir. Duvar resimleri VIII. ve

3(1971), 59.
18 Karcaubay ve Karcaubay, Goktiirk’iin Toprak Halki, 67.
19 Karcaubay ve Karcaubay, Goktiirk’iin Toprak Halki, 63. '
20 Ozkan izgi, Cin Elgisi Wang Yen-Te'nin Uygur Seyahatnamesi, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1989), 51.
21 Esin, 1slamiyetten Onceki Tiirk,51-52.
22 Esin, 1slamiyetten Onceki Tiirk,105.
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IX. yiizyildan kalma eserlerdir. Heykel sanatinda ise Goktiirk balbal geleneginden gelen 6zellikler
goriilmektedir.”® Uygur mezarlarinda ele gegen buluntular bu dénemdeki insan tipleri hakkinda
bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. Sanpul Kasabasi’nda bulunan mezarlardaki cesetlerin coguna
renkli yiin pantolon giydirilmis ve bu pantolonun sol bacagina bir insan resmi betimlenmistir.
Pantolona kabartma tekniginde dokunmus resimde iglenen insanin kaslar1 siyah, agzi kirmizi, gozleri
yesildir. Bu resim Oguz Kagan destaninda anlatilan Oguz Kagan’1 hatirlatmaktadir. Destanda,
Oguz Kagan’in yiizii mavi, agz1 ates gibi kirmizi, gozleri yesil, sa¢ ve kaslarinin siyah oldugu
anlatilmigtir.** Uygur resim sanati primitif, arkaik ve klasik donem olarak {i¢ gruba ayrilmistir.”
Klasik dénem olarak adlandirilan {giincii evrede figiirlerde Uygur-Tiirk tipinin olgun 6rnekleri
yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu evrede ayni zamanda, anatomik olarak badem goz, kiigiik
ag1z, kiigiik burun, hafif siskin yanaklar ile “Uygur Tipi” veya “Uygur Insant” olarak adlandirilan
iislup ozellikleri goriilmekle birlikte Hint ve Cin etkisi iyice azalmistir. Bu iislup 6zelligi Anadolu
Selguklu donemi ¢ini ve minyatiir siislemelerinin ana karakterini olusturmustur (Bkz. Fotograf 4).%

— “-‘f“ R

Fotograf 4: Klasik donem Bezeklik duvar resimleri insan figiirleri*’

Anadolu Selguklu sanatinda goriilen insan figiirlerinin agik¢a Uygur ve Gaznelilere ait
duvar resimlerinde goriilenlerle kiyafet ve yiiz bicimleri ile sahne agisindan benzerlik gosterdigi
sOylenmistir.”® Uygur giysileri genel.anlamda bozkir kiiltiiriiniin izlerini tasimaktadir. Cizme, bork,
esya asmak i¢in kayis veya kusaktan yapilma kusaklar1 bulunmaktadir.*® Ancak Maniheizm ve
Budizm etkisinde kaldiklarindan dolay1 fresk ve ipek iizerine boyanmis resimlerde kisilerin beyaz
veya kirmizi renkli elbiseleri ve kiilahlarinin bulundugu belirtilmistir. Tiirk toplumlart arasinda
yaygin olarak kullanilan kege sapka ve kiilahlara Uygur Donemi’nde tepecikler eklenmistir.>

28 Saadettin Gomeg, Uygur Tiirkleri Tarihi ve Kiiltiirii, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu, 1997), 82.

24 Hiiseyin Tekinoglu, Uygurlar, (Istanbul: Kamer Yayinlar1, 2015), 157-158.

25  Yunus Berkli, “Uygur Resim Sanatinin Uslup Ozellikleri.” Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 10/45 (2010), 157.

26 Berkli, “Uygur Resim Sanatinin”, 162.

27 Yunus Berkli, “Uygur Resim Sanatinin”, 162.

28 Tolga Erkan, “Anadolu Selcuklu Sanatindaki Insan Figiirlerinin Uygurlarin Magara Resimleri ve
Gaznelilerin Duvar Resimleriyle Konu ve Bicim Yoniinden Karsilastirilmasi.” Turkish Studies, 5/3(2010),
1257.

29 Hacer Nurgiil Begic, Tiirk Kegecilik Sanati. (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, 2017), 28
30 Hacer Nurgiil Begig, Tiirk Kegecilik Sanatt, 29
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Selg¢uklu kiyafetleri hakkinda Eflaki’nin oldukca aydinlatic bilgileri vardir. Eflaki, erkek
elbiselerinin baslica Yemen kumasindan elbise (Burd-i Yemeni), Misir elbisesi, siyah ince ipek
elbise, Misir ve sds ipeginden elbise, gasiye, Blri kumas, Cuha ve Kemha ve Sof’tan (ince
dokunmus yiin kumas) yapildigindan bahsetmistir. Elbise ¢esidi olarak Hulle (belden asagi ve
belden yukar1 olmak iizere iki kisimdan ibaret elbise) ile Fereci’yi 6rnek vermistir. Fereci, gogsii
acik uzun kollu bir ciippe tiirii olarak tanimlanmistir. Ayrica, kaba, kurt postu, tilki postunun
da giyildigini sOylemistir. Salvar ve gomlegin de ayr1 bir 6nem teskil ettigini, hirka olarak Hint
hirkas1 (Burd-i Hindi) ve genis kollu hirkalarin oldugunu ifade etmistir. Kiirk kullanilarak pahali
elbiselerin yapildigini, samur kiirklii kirmizi 1skarlat ¢uhasinin giyildigini belirtmistir. Baslik
olarak sariklardan bahsetmis ve bu basliklart Sas-1 Hindi Sarigi, yiinden yapilmis Misir Sarigi,
lalis sarik, Sekardviz sarik olarak birbirinden ayirmistir. Karakege ve beyaz kiilahtan s6z etmistir.
Ayaga ise ayakkabi veya ¢izme giyildigini belirtmistir.’! Anadolu Selguklu Donemi sanatinda
goriilen hiikiimdar tipleri genelde bagdas oturmus vaziyettedir. Dolgun yiiz hatlari, 6rgiilii saglar
vardir. Ziliifleri onden ve yandan gogsiine kadar inmektedir. Sag kulagindaki kiipe belirgin olarak
halka bigimlidir.** Kaftanlari sagdan sola dogru kapanmis vaziyette betimlenmistir.** Goktiirklerde
ise kaftanlar soldan saga kapanmis sekilde tasvir edilmistir.** Kubad Abad cinilerinde goriilen
insan figiirleri ile ilgili Berlin Islam Sanati Miizesi’nde bulunan minai tekniginde yapilmis sekiz
kollu ¢ini 6rneginde yuvarlak yiizleri, badem gozleri, kiiciik burun ve agziyla Tiirk tipini temsil
etmektedir. Bu Uygurlardan beri ortaya ¢ikan Tiirk figiir tipinin devami niteligindedir.*

Fotograf 5: Kubad Abad ¢inileri bagdas kuran figiir*®
3. Osmanh Devleti’nde Tiirk Imgesi ve Giyim Kusam Kiiltiirii

Osmanli devletini ziyarete gelen bir¢ok seyyahin kaleme aldiklari donem anilar1 o giliniin
kiiltiirti hakkinda detaylica bilgi vermektedir.

31 Aydin Taneri, Tiirkiye Selcuklular: Kiiltiir Hayati. (Konya: Akin Basimevi, 1977), 72-73.

32 Ozden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Selcukiu Kuyafetleri. (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkez, 2007),
159.

33 Suslu, Tasvirlere Gore Anadolu, 160.

34 Susli, Tasvirlere Gore Anadolu, 188.

35  Riichan Arik, Kubad Abad. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi, 2000), 33-34.
36 Riighan Arik, Kubad Abad, 137.
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Osmanli resim gelenegi i¢inde konusu oncelikli olarak kiyafetler olmasa da bazi padigsah
portrelerinde ayrintili  giyim-kusam detaylar1 iglenmistir. XV. yilizyildan sonra Osmanl
topraklarina ziyarete gelen diplomat, tiiccar veya seyyahlarin yazdiklar: hatiratlar1 resimleriyle
birlikte basilmistir. Avrupali el¢ilerin Osmanli kiyafetlerini kendi tilkelerinde tanitmak i¢in Kiyafet
albiimleri hazirlatmaya baslamislardir. X VIII. ylizyilda ise kiyafet albiimleri devam etmekle birlikte
bat1 etkisi artmigtir. Bu yiizy1l Osmanli Devleti adina batililagma siireci oldugu i¢in bati ile iligkilerin
artt1g1 bir donemdir. XVIIL. ylizyilin sonu ve XIX. yiizyilin baginda Osmanli giindelik yasamina ve
kiyafetlerine duyulan 6nem ve padisah I. Abdiilhamid (1774-1789) doneminde baglayan sultanlarin
batiya duyduklari ilgiyle birlikte orantili olarak kiyafet albimlerinin yapilmasina devam edilmistir.*’

Ronesans’tan hemen sonra Avrupali sanatgilar resimlerinde dogu imgeli obje, esya veya giyim
kusam 6gelerini kullanmistir.*® XIX. yiizyilda Tiirk-Osmanli imajinda bir dnceki donemlere gore
baz1 degisiklikler goriilmiistiir. Daha 6nceki donemlerde Batili sanatgilar Osmanli diinyasini belirli
bazi yonlerini 6n plana ¢ikartmistir. Ancak XIX. yiizyilda kiiltiiriin 6zline inmeye ¢alismislardir.
Osmanli’nin gelenek ve gorenekleri ile glindelik yasamini, etnik yapisini, kiyafetlerini ve mimarisini
belgeleyen eserler ortaya koymuslardir.*

XVI. yiizyilda Osmanl erkeklerinin giyim kusami hakkinda ayrintili bilgi veren seyyah F.
Moryson hatiratinda, erkeklerin saglarini tirag ettigini, tepede bir tutam sa¢ biraktiklarini, bryik
ve sakal uzattiklarin1 soylemistir. Tiragh baslarini kirmizi bir takke ile orttiiklerini bunun iizerine
de yuvarlak kiire bi¢iminde 12-20 elle (uzunlugu degisen bir 6lcii, bez dl¢iisti, yaklagik 1%4 yarda,
yarda:0.914m.) uzunlugunda ince beyaz ketenden bir bez sardiklarini buna ise Tiirkge tiilbent veya
tsalma (salma) adinin verildigini ifade etmistir. Bas giysilerinin i¢i bos oldugu i¢in kafalarinin
hava aldigini, kii¢iik cemberlerle destekledigi i¢in basi serin tuttugunu, kalin oldugundan giinesin
geemedigini, ince keten bezinden yapilmis olmasindan dolay1 da Avrupalilarin kullandiklarindan
hafif oldugunu anlatmstir. Riitbeleri, sariklar tizerindeki isaretlerden bellidir, demistir.*

Antoine Galland ise 1672 yilinda Istanbul’da gordiikleri iizerine yazdigi hatiratlarinda
donemin padisahit Sultan IV. Mehmed hakkinda da bazi agiklamalar vardir. 9 Nisan 1672
yilindaki padisahin Edirne’de Sultan Selim Cami’nde kilacak oldugu bayram namaziyla ilgili
anlattig1 hatiratinda, Sultan IV. Mehmed’in esmer tenli oldugunu belirtmistir hatta onun Istanbul
dogumlu olmasina ragmen bu esmer ten i¢in Anadolu Tiirklerinin rengidir, demistir. Padisahin
¢ehresinin dolgunlugunu sdylemistir. Alninin iizerinde duran sariginda oldukea irilikte firuze
ile baglanmis tliylerin bulundugunu, ayrica her iki tarafta birer tutam balik¢il kusu tiiytliniin
varligindan bahsetmistir.* 27 Haziran 1673 yilinda kaleme aldig1 hatiratinda padisahin kullandigi
sarigin siradan ve hemen hemen Tiirklerin tasimak zorunda oldugu bir sarik tipinde oldugundan
bahsetmekle birlikte higbir Tiirk sariginda goriilmeyen 6zelligin siyah, beyaz ve glimiis renginde
diizenlenmis 6zel bir goriinlim arz eden balik¢il kusu tiiylinden yapilmis sorgucunun oldugunu

37 Pelin Sahin Tekinalp, “Gelenegin Devami:Bahriyeli Ressam Hiisnii Tengtiz'iin Kiyafet Albimii.”
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 31/1 (2014), 212.

38 Seyfi Baskan, Sanat ve Tarih. (Ankara: Cardas Yayincilik, 2000), 38.
39 Seyfi Baskan, Sanat ve Tarih, 40-41.

40  Tiilay Reyhanl, Ingiliz Gezginlerine Gore X V1. Yiizyilda istanbul>da Hayat. (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 1983), 70.

41 Antoine Galland, A., Istanbuba Ait Giinliik Hatiralar(1672-1673). haz. Charles Schefer ve ¢ev. Nahid
Sirr1 Orik (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1998a) 1:95.
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sOylemistir.** Tiiyli sorgug geleneginin Tiirkistan cografyasindan Samanist inaniglar ¢ercevesinde
geliserek Anadolu’ya tasindigi ifade edilebilir. Tiirklerin Anadolu’ya gelirken getirdikleri en ¢ok
kalic1 olan taki bagliga takilan tiiyler ve sorguglardir.®?

Kaggarlt Mahmud’un Divani’nda bork ve borkgiiliik mesleginden oldukg¢a bahsetmistir. Yine
ayn1 eserinde borkcii diikkani ve borkiin 6nemine dair “Acemsiz Tiirk, bassiz bork olmaz” diye bir
atasoziinil belirtmistir. Ancak sarigin borkiin etrafina sarildigina dair Kasgarli’nin eserinde net bir
ifade kullanilmamustir ama buna ragmen sarik kullanildigina dair bazi bilgiler mevcuttur. Ornegin,
aynt Divani’nda “ol suviuk sarladi” = O (adam) sarik sardi, ifadesi ge¢gmistir.** Sarik, Avrupa’da
Tiirk iImgesi’nin vazgegilmez bir semboliidiir.

Sarik, iizerine veya g¢evresine sarilan destarin arasindan veya genellikle tepe kismindan
lizerine sarilan takkenin biiytik bir kisminin goriildiigii bagliklara verilen isimdir. Kavuk ise, beyaz
bir tiilbendin ¢ogunlukla altindaki yiiksek basligi tamamen ortecek sekilde sarilarak veya rapt
edilerek kapattig1 baslik tiirtine denilir.* Ancak, Halit Cal, kavukta {izerine sarilan basligin biiyiik
Ol¢iide gortldiugiint ifade etmistir.**Ayrica, Osmanli toplumunda fes kullanilmadan 6nce giyilen
kavuklarin sarikli olmalarindan dolay1 sarikli kavuk ile ayni isimle tanimlandigini anlatarak,
XV-XVII. ylizyilda giyilen kavuklarda {izerine sarik sarilan baslik ya hi¢ gériinmez ya da sadece
tepesinin goriindiigiinti, XVIIL.-XIX. yiizyilda ise kavuklarda baslik boliimiiniin biiyiik 6l¢iide
goriindiigiinii sdylemistir. Sariklarin sarilis bi¢imlerine gére burma, civan kasi, katibi, dardagan,
perisani ve silme gibi tiplere ayrildigimi ifade etmistir.*” Kavuklar ise yusufi, kallavi, horosant,
katibi, miicevveze, selimi, kalensiive, perisani, kubadi, azami, 6rfi, kafesi gibi tiirlere ayrilmigtir.*s

Sarik, gayrimiislimler karsisinda Miisliimanlarin ayirici bir 6zelligi olarak goriilmiistiir ve bu
nedenle Islam kiiltiiriiniin bir semboliidiir.*’ Oyle ki Istanbul’un fethinden énce Bizansli Grandiik
Notaras, “Kostantinopolis 'te kardinal sapkasi gormektense Tiirk sarigint gormeyi tercih ederim”
diyerek sarigm Tiirk-Islam sembolii oldugunu vurgulamistir.® Tiirklerin de sarig1 Islamiyet’i
sectikten sonra Araplardan aldig: sdylenmistir. Oyle ki, Selguklu hiikiimdar1 Tugrul Bey 1065
yilinda Bagdat’ta Halifenin kiziyla evlenerek bir anlamda Abbasi Halifesinin himayesine girmekle
birlikte baz1 yetkilerini de almistir. Boylece Araplar ile Tiirkler arasinda kiiltiirel bir alisverisin
basladig1 da bu anlamda gériilmiistiir. Ornegin, Tugrul Bey 1038 yilinda Nisabur’a geldigi zaman
ilk kez basina sarik sarmistir. Tiirkler yeni aldiklar1 bu giysiye hemen kendi hoslarina gidecek

42 Antoine Galland, A., Istanbuba Ait Giinliik Hatiralar(1672-1673). haz. Charles Schefer ve ¢ev. Nahid
Sirr1 Orik (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1998b) I1:75.

43 Sabahattin Tiitkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam. (Istanbul: Atilim Kagit Uriinleri ve
Basim, 2002), 1:148.
44 Koymen, “Alp Arslan Zamani1”, 62.

45 Okkes Hakan Cetin, O. “Onyedinci Yiizyila Ait Kiyafet Albiimlerinde Osmanl Erkek Giyim-Kusam1.”
The Journal Of Academic Social Science 53(2016), 262.

46 Halit Cal, “Istanbul Eyiip’teki Erkek Mezar Taslarindaki Bashklar.” Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla II1.
Eyiip Sultan Sempozyumu, (Istanbul:2000), 210.

47 Cal, Istanbul Eyiip’teki Erkek Mezar, 209.

48 Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri. haz. Kasim Arisan ve Duygu Giinay Arisan
(Istanbul: Tarih Vakfi, 1995), 224. '

49 Walther Bjorkman, “Sarik.” Islam Ansiklopedisi, ¢.X (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1967), 222.

50 Ziya Kazici,“Islam Devletlerinin Zimmi Tebeaya Bakisi (Osmanli Ornegi).” Kur'an-1 Kerim'de Ehl-i
Kitab Tartismali [imi Toplanti, (1stanbul, 2007), 322.
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sekilde kendi karakterlerine uygun bi¢im vererek yeni bir sarik modeli yaratmislardir ve buna
“Tiirk Sarigr” adi1 verilmigstir. Misir’da Memliikler tarafindan giyilen bu sarik tipi, iistten iki tarafa
dogru c¢ikintilidir ve genelde torenlerde giyilmistir.>! Anadolu Selguklu Devleti doneminde sarig1
din ve devlet adamlar1 kullanmistir. Osmanlilarda ilk kez resmi toplanti ve torenlerde sarik veya
kavuk giyme gelenegini baslatan Orhan Bey’dir. “Dal kiilah” veya “dal bork” (sariksiz bork) ile
torenlere katilan beylere “burma sarigin nerede?” diye uyarida bulunuldugu anlatilmistir.>

Sarigin renkleri toplum bireylerinin kimlikleri konusunda bilgiler vermistir.>* Moryson, XVI.
yiizy1lda Osmanli’da halkin da tiilbentler taktigin1 ancak renklerinin sade ve saf beyaz oldugunu,
Rum ve diger Hristiyan ile yabancilarin kiiciik bir takkenin kenarina sarilmis genellikle mavi-beyaz
cizgili keten “shasses” adi verilen basliklar giydiklerini sdylemistir.** Ozellikle Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda giyimleri tertip etmek amaciyla ¢ikartilan kanunda beyaz renk Miisliimanlara
tahsis edilmekle birlikte Miisliman olmayanlarin kirmizi, sar1 ve siyah renk tasimalar1 uygun
goriilmiistiir. Onceleri Hristiyanlar gok renk, Museviler sar1 renk takke giyerken 1592 yilinda
Hristiyanlar siyah, Museviler kirmizi giymeye baslamistir. Bir siire sonra da Musevi takkeleri
mor renk olmustur.> 1683 yilma dogru Sultan IV. Murad zamaninda sadece Istanbul Tiirkleri
beyaz sarik sarmistir. Misir Araplar gesitli renklerde sarik, magripler de altin iglemeli beyaz sarik
tasimistir. Ayrica bu donemde Filistin’de Yahudi ve Hristiyanlar mavi sarik kullanmistir. Hatta
bu donem Hristiyanlarinin sariklarinda mavi bir serit tagidiklar1 bu agidan cizye tahsildarlarinin
kendilerini tanimalarinin kolaylastigi ifade edilmistir.®® Osmanli Devleti’nde ulema, padisahlar,
vezirler ve diger devlet memurlarn farkli sekillerde daima beyaz tiilbent sarik kullanmustir.*’

Osmanli padigahlarinin giinliik yasamda altta salvar, listte gdmlek veya i¢ entarisi, lizerine
kisa kaftan (ceket tarzinda) veya uzun kaftan giymistir. I¢ entarileri resmi giinlerde, dirsekten
bilege kadar diigmelidir ve bilege gore ayarlanabilen kolu bulunmaktadir. Bunun iizerine kembha,
seraser, kadife, catma gibi agir ipliklerden 6zenle hazirlanmis kisa kollu kaftan ve en iistte ici
kiirklii, miicevher diigmeli, yere kadar uzun etekli ve kollu iist elbiseleri vardir. Bu gorkemli tist
giyime kapanice/kapani¢a adi verilmistir.>® Bu konudaki bir bagka kaynakta Osmanl erkek giyimi
ic, dort kat iist uiste giyilen kiyafet parcalarindan en iiste giyilen disinda i¢ tarafta bulunanlar
i¢c kaftan1, entari, dolama ve mintan gibi isimlerle tammlanmistir. XVII. yiizyilda Istanbul’da
yasamis olan seyyah Thevenot, doliman veya dolama adi verilen giysiyle ilgili olarak, erkeklerin
hem 6nden hem de arkadan kapali bir don giydigini, gémleklerinin uzun oldugunu ve bu nedenle
donun {istiinden asagiya diistligiinii, bu gémlegin ilizerinde ise topuklara kadar inen dar kol agizli,
elin sirtin1 kaplayan yuvarlak bir kismi bulunan doliman adi verilen bir entariden bahsetmistir.*

51 Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da, 137.

52 Tirkoghu, Tarih Boyunca Anadolu’da, 158.

58 Tirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da, 158

54 Reyhanli, ingiliz Gezginlerine Gore, 71.

59 Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim, 225.

56 Bjorkman, “Sarik”, 223.

57 Resat Ekrem Kocu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme. (Ankara: Simerbank Kiiltir Yayinlari, 1967), 202.

58 Hillya Tezcan, “Topkapt Saray Miizesi Giyim Kusam Koleksiyonu Saray Kiyafetleri.” Osmanl
Ansiklopedisi “Kiiltiir ve Sanat” i¢inde, haz. Eren Giiler, c¢. XI (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999),
51.

59 Emine Koca, Fatma Kog. “Kiyafetnameler ve Ralamb’in Kiyafet Albiimiin’deki 17. Yiizyil Osmanl
Toplumu Giysi Ozelliklerinin Incelenmesi,” Turkish Studies, 9(11) (2014), 384
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Bu kiyafetlerin bazi boliimlerinin farklilik icerdigine dair XVII. yiizyilda Ralamb’in albiimiinde
bulunan erkek figiirlerindeki salvar, goynek, igentari, dolama ve kaftandan olusan Tiirk ve diger
erkek giysilerinin diiz siliiet formunda oldugu, dolama ve kaftanlarin boyun ¢evresini saran yaka
bi¢cimlerinin benzerlik gostermedigi sadece kaftanlarin kol bigimlerinin farklilik icerdigi ifade
edilmistir.®®

XVIII. yilizy1l baslarinda da Osmanli elgilerinin giydigi kiyafetlere bakildiginda sarik
kullanim1 devam etmistir. Sirtlarindaki i¢ elbiseleri ¢esitli renklerdedir. Bunun iistiine giydikleri
kaftanin rengi ise genelde kirmizi veya mavidir. Bazilarinda kiirk bulunmaktadir. Kusaklarinda
hazineden emanet olarak verilen hancger tasidiklar1 ifade edilmistir. XIX. yiizyilda ise fes kabul
edildiginden elgiler fes ve siyah ¢uhadan elbise giymistir. Forma olarak riitbelerine gore tel ile
islemeler vardir ve bunlarin {izerinde de kazandiklar1 nisanlar1 tasimislardir.®!

Tiirk korkusunun tasavvuruna dair somut ¢izimler sarigin da konu oldugu seytani kompozit
betimlemelerdir. XIV. ve XV. yiizyillarda baz1 Alman hacilar1 Tiirkiye hakkinda bilgiler yazmstir.
O donemde Avrupa’da bir Tiirk korkusu yasandigi gergektir. Tiirkler bazen dogaiistii bir varlik olarak
goriilmiis bazen de kan igici, barbar olarak tanimlanmigtir. Hatta basilan bazi kitaplarda Hristiyan
diistincesinin kotii tezahiirii olarak Tiirkler boynuzlu, kuyruklu bir seytan olarak tasvir edilmistir.®?
XVI. yiizyi1ldan Sanayi Devrimi’nin gergeklestigi X VIIL. yiizyilin sonlarina kadar Avrupalilarin
yarattig1 Osmanli imgesi “korkulan barbar, diisman ve saygi duyulan devlet” arasinda asagilama
ve yiiceltme ikilemine dayali degiskenlik gdstermistir. Osmanli imparatorlugu’nun &zellikle X VIII.
yiizyilda giiciinii yitirmesiyle birlikte imgesinin korkutucu 6zeligi Avrupa’da kaybolmustur.%

Bt

Fotograf 6: Nicolo Nelli’nin 1571 yilinda ¢izdigi Osmanli’y1 seytan gibi tasvir eden graviir
¢izimi®

60 Emine Koca, Fatma Kog. “Kiyafetnameler ve Ralamb’in”, 392

61 Faik Resit Unat, Osmanl Sefirleri ve Sefaretnameleri. haz. Bekir Sitki Baykal (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu, 1968), 237.

62 Safak Tung, Sehristan Seyyahlarin Hayal Sehri Istanbul. (1stanbul: Istanbul Ticaret Odasi, 2010), 41-44.

63 Aytiil Papila, (2008). “Osmanli imparatorlugu nun Batililasma Déneminde Resim Sanatinin Ortaya

Cikist ve Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatim1.” Gazi Universitesi Sanat ve Tasarum Dergisi, 1/T
(2008), 119.

64 Julian Raby, “La Serenissime et la Sublime Porte: les arts dans ’art diplomatique.” haz. Yves Guena,
Venise et ['Orient 828-1797(Paris: Editions Gallimard, 2006), 91.
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Osmanli padisahlar1 ta¢ kullanir m1ydi? hipotezine cevap aranacak olursa bununla ilgili
bulgular i¢cin Orta Asya kiiltiiriine kadar gitmek gerekebilir ancak elde edilen sonuglar elbette
Osmanli padisahlarinin ta¢ kullandiklarina dair gercekei bir bilgi veremez.

Tag, hiikiimdarlarin basmna giydikleri degerli miicevherlerle bezenmis taht ile birlikte
hiikiimdarlik simgesidir.®® Ozden Siislii’niin, Atasoy’dan aktardig iizere tag sekilleri ve gelenegi
Orta Asya Hun devri kurganlarmna kadar dayandirilmistir.®® TIKA nin destegiyle 1997 yilinda
baslatilan “Mogolistan’daki Tiirk Anitlari Projesi” kapsaminda Tiirk arkeolog ve tarihgiler 2001
yilindaki Bilge Kagan Kiilliyesi arastirmalarinda sunak civarinda altin, giimiis, bakir, bronz ve
degerli taslardan olusan yaklasik 4500 parga eser bulmustur. Bu eserler arasinda Bilge Kagan’in
anka kusu motifiyle siislii tac1 da ele ge¢mistir.”’” (Bkz. Fotograf 7). Ozden Siislii, ta¢ sekillerini
tek tashilar, diadem, dilimli tag olmak iizere ii¢ gruba aymrmistir. Dilimli taglarda; tek dilimli,
iki dilimli, i¢ ve daha fazla dilimli olarak kendi i¢inde tiplere ayrilmistir. Ancak, Goktiirklerde
Altay’da bulunan sosyal hayati tasvir eden kompozisyonda bir erkek tasvirinde goriilen ii¢ ve daha
fazla dilimli (terekli) ta¢ haricinde, diger tiirler kadinlarda kullanilmistir. Bu ta¢ seklinin kii¢iik
dilimler seklinde olusan bir ¢esidi tas kalip {izerinde bulunmustur.®® Iki adet 10x6 cm. boyutlarinda
tas kaliptan olusan eser bulunmaktadir. XII. yiizyila tarihlendirilen eserin Musul civarlarindan
geldigi belirtilmistir.* (Bkz. Fotograf 8).

—
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Fotograf 8: Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde 1915 envanter numarastyla bulunan tas
kaliplarda goriilen ta¢ giymis figiirler”!

65 Kogu, Tiirk Giyim Kusam, 220.
66 Sisli, Tasvirlere Gore Anadolu, 140.

67 Ilhan Ozkececi, “Orhun Abidelerinin Estetik ve Muhtevasinin Onemi.” haz. Ulkii Celik Savk, /II.
Uluslararas: Tiirkiyat Arastirmalar: Sempozyumu, (Ankara, 2011), I11:655.

68 Sisli, Tasvirlere Gore Anadolu, 141.
69 Sisli, Tasvirlere Gore Anadolu, 106.
70 Ozkececi, “Orhun Abidelerinin Estetik”, 656.
71 Sisli, Tasvirlere Gore Anadolu, 404.
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Tag, Arapgada ve Eski Farscada “fag” kelimesinin karsihiidir ve Iran kokenli yabanci bir
sozciiktiir. Eski Iran minyatiirlerini betimleyen minyatiirlerde hiikiimdarlar baslarinda bigimleri
itibariyle tam ispatli olmasa da taglar tasimistir. Bu minyatiirlerde ayrica hiikiimdarlar disinda
melekler ve Ozellikle Mirag’ta Peygamberin ve Burak’in basinda bulunmaktadir.” Tirkler ile
[ranlilarin yakin cografyada yastyor olmalari, iki kiiltiiriin birbirini etkiledigi goriisiinii ortaya
koymustur. Bu agidan Iran kiyafetleri ile Tiirk kiyafetleri arasinda pek bir fark olusmamustir, hatta
benzerlik gdstermistir. iran ve Selguklu dénemindeki bu benzerlik sadece kiyafetlerde degil ayni
zaman da sanat eserlerinde de lislup 6zellikleri bakimindan izlenmektedir. XIII. yiizyilda kaleme
alinan minyatiirlerle zenginlestirilen Resididdin’in “Camiiit-tevarih™ adli eseri kiyafet tarihimiz
acisindan Onemlidir.” Topkapi Sarayr Mizesi’nde bulunan “Camiiit-tevarih” adli esere ait
minyatiirlerin birinde Dede Korkut hikayelerinde gecen Oguz Han’in yasamiyla ilgili bir sahnede
Oguz Han’1n bashiginin ta¢ seklinde oldugu goriilmektedir (Bkz. Fotograf 9).

Fotograf 9: “Camiiit-tevarih” minyatiirlerinde Oguz Han tasviri’

Hristiyanlik kiiltiiriinde ta¢ ¢cok eski donemlerden itibaren kraliyet ve sayginlik semboliidiir.
Ayn1 zamanda krallik ve egemenlik simgesi olmustur. Hristiyan sanatinda ise cennetin kralicesi
olarak yorumlanan Meryem’in basinda tasvir edilmistir. Ta¢ ikonografik agidan aci ¢ekmeyi,
giinah ve 6liim ile azizlerin asil kanini temsil etmistir. Dikenli tacin Hz. Isa’nin basima gegirilmesi
ve carmiha gerilirken ¢ektigi acilar, stigmata Hristiyanlik ikonografisinde siklikla rastlanmaktadir.
Baz1 zamanlar daire seklinde tasarlanmistir ve bunlarda c¢esitli bitkisel donatilar1 oldugu kadar
degerli miicevher ve altin kullanilan 6rnekleri de bulunmaktadir.” Bizans imparatorlar1 6nceleri
baslarina bezden bir bant baglamistir. IV. yiizyildan sonra “stephanos” dedikleri taci takmaya
baslamistir. Bu baslig1 daha sonra genis ve yanlarinda incili, miicevherli pandantiflerin sarkitildigi
baska tiirde taglar izlemistir. Buna da “stemma” adi verilmistir. Imparatorigelerin de taktigi bu
baslik ve daha 6nce goriilen tipler genelde torenlerde kullanilmigtir.”® Diadem adi verilen basi bir
bant gibi saran tizeri miicevher kakmali Bizans taci seref ve asaletin simgesi sayilmistir.”

Osmanli nakkaslarinin yaptigi minyatiirlerde padisahin ve devlet gorevlilerinin tasvir
edildigi tasvirlerde baslik lizerinde ta¢ gibi Batili bir sembol gérmek miimkiin degildir. Ancak,

72 Walther Bjorkman, “Tac.” Islam Ansiklopedisi, ¢. XI (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1979), 613.
73 Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da, 138.

74 Tirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da, 138.

75 George Ferguson, Signs&Symbols in Christian Art. (London: Oxford University Press, 1972), 166.
76 Tirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da, 121.

i) Georg Ostrogorsky,“Bizans imparatoru ve Hiyerarsik Diinya Diizeni.” Cogito 17 (1999), 54.
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XVI. yiizyilda Osmanli’da bulunan Moryson’un hatiratlarinda, ¢avustan sultana kadar biitlin resmi
gorevlilerin tiilbentlerinin tepelerinde kirmizi kadife bir tag bulundugunu, riitbelerini belirten tiiy
ve miicevherlerin buna takildigini anlatmistir.”® Bu durum aslinda sarigin i¢ boliimiinde bulunan
kadife kirmizi bashigin ta¢ olmamasina ragmen Batililar tarafindan ta¢ seklinde yorumlandiginin
gostergesidir.

Osmanli1 devletine Batidan gelen sanatgilar bu gelenegi devam ettirmeye calissa da kendi
kiiltiirlerinden sembolik izleri eserlerine tasimistir. Gentile Bellini’nin 1480 yilinda yapmis oldugu
Sultan II. Mehmed’i tasvir eden portresine bakildiginda sariginin i¢ tarafinda kirmizi kadifeden
bir baslik yer almaktadir ancak bu bir tag degildir. Sultan II. Mehmed’in tablo ve madalyonunda
goriilen sarik tipi budur. Ancak bunun yaninda Bellini, tablosunda {ist sag ve sol kosede Osmanli
hakimiyeti altinda birlestigi diisiiniilen {i¢ hiikiimdarligin Asya, Yunanistan ve Trabzon devletlerinin
remzi olan ist iiste li¢ ta¢ betimlemistir (Bkz. Fotograf 10), dolayisiyla bu tablonun Batili bir
sanatg1 tarafindan yapildigi kolayca anlasilmaktadir.”

Fotograf 10: Gentile Bellini’'nin yaptig1 Sultan II. Mehmed portresi (National Gallery,
Londra)®

Tahsin Oz, Osmanli kumaslarinda sevilerek kullanilan renkler arasinda ilk sirada kirmizinin
geldigini ifade etmistir. Milli bir renk olarak Tiirk kirmizisindan bahsetmistir. Bundan sonra mavi,
yesil, beyaz, bej, siyah ve bazi yerlerde altin rengini temsilen sarinin tercih edildigini sdylemistir.
Ona gore, XIV. yiizyildan itibaren Osmanli siislemelerine bakildiginda da bunlar bes gruba
ayrilmistir:

78 Reyhanli, ingiliz Gezginlerine Gore, 71.
79 Bjorkman, “Tac.”, 614.

80 Massimo Villa, “Gentile E La Politica Del “Sembiante” A Stambul. haz. Carlo Pirovano, Venezia e i
Turchi (Milano: Electa Editrice, 1985), 165.
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1. Bitkisel motifler; bunlar kendi i¢inde {i¢ ¢esittir.

a) Cigekler; lale, karanfil, siimbiil, giil, sakayik, cark-1 felek, nar¢icegi, erik cicegi ile ¢esitli
yapraklar

b) Meyveler; nar, elma, ¢cam kozasi
c¢) Agaglar; servi, hurma, ziilfiiarus (siikela)
2. Kozmik motifler; giines, ay, yildiz
3. Yabanci kokenli motifler; tag, meandir
4. Zoomorfik figiirler
5. Cesitli yazilar.

Tahsin Oz, makalesinin devaminda yabanci kékenli motifler ile ilgili olarak Tiirk sanat¢isinin
mutaassip olmadigini yeri geldiginde tag ve meandir gibi motifleri eserlerinde kullanabildigini
sOylemistir.?!

Bu konuya ge¢ bir donem olsa da 1863 yilinda Arif Mehmed Pasa’nin (1808-1865) yazip
resimledigi “Mecmu’a-i Tesavir-i Osmaniye” adli eser ornek verilebilir. Osmanli Devleti’nin
kurulusundan itibaren basladigi resimlerden ilki Osman Gazi’ye aittir. Sonrasinda ise kendi
doneminden Sultan II. Mahmud ile devam etmistir. Arif Mehmed Pasa’nin resimleri Bat1 resim
gelenegine daha yakin bir isluptadir.®? (Bkz. Fotograf 11). Osman Gazi’nin tasvir edildigi minyatiire
bakildiginda sarik bi¢imli basliginin orta bdliimiiniin tach oldugu gézlenmektedir. Yabanci kokenli
bir imgenin kullanilmasiyla ilgili bu 6rnek Osmanli’nin Batililagma stirecindeki kiiltiirel etkilesim
boyutunu ortaya koymaktadir.

Fotograf 11: Arif Mehmed Pasa’nin “Mecmu 'a-i Tesavir-i Osmaniye” eserindeki Osman
Gazi betimlemesi®

81 Tahsin Oz, “Osmanli Devrinde Resimli Tiirk Kumaslar1”. V. Tiirk Tarih Kongresi (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 1956), 446-447. '

82 Sahin Tekinalp, “Gelenegin Devami:Bahriyeli”, 218.

83 Anonim, Osmanli Resmi Kiyafetleri Albiimii “Mecmu’a-i Tesavir-i Osmaniye.” (Istanbul: Camlica Basin
Yayim ve Tic. A.S)), 7.
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XV. yiizyildan itibaren betimlenen Osmanli padisahlarinin anatomik agidan karakteristik yiiz
yapilarindan bahsetmek miimkiindiir. Angiolello, Sultan II. Mehmed’i etli butlu, genis alinli, iri
g6zI, giir kasli, kemerli burunlu, kiiciik agizli, giir sakalli, kisa ve kalin boyunlu bir adam olarak
tanimlamistir.** Bu tanimlamaya uygun olarak Costanzo da Ferrara (1481) (Bkz. Fotograf 12),
Giovanni, Bertoldo (1480-1481) (Bkz. Fotograf 13) ve Gentile Bellini’nin (1490) (Bkz. Fotograf
14) yaptig1 bronz madalyonlara bakildiginda Sultan II. Mehmed’in kemerli bir buruna sahip, sakalls,
kisa ve kalin boyunlu bir yapida oldugu anlasilmaktadir. Osmanli’da “irsal-i lihye” adi1 verilen
sakal birakma onemlidir. Sakal birakan kisiler olgun, agirbasli, uslu, akilli bir adam sayilmistir ve
genclerce hiirmet gosterilmistir. Sakali yeni ¢ikmaya baslayan gencler arasinda ¢iktigi kadariyla
birakma gelenegi vardir. Sakal birakmayanlar da “boyle i¢ agasi gibi biyikla gezmek yakisir mi?”
diye ayiplanmistir. [Imiye smifindaki gencler asla tiras olmamis ve sakal birakmigtir.®5

Fotograf 13: Giovanni, Bertoldo’nun yaptig1 (1480-1481) Sultan II. Mehmed tasvirli
madalyon®’

84

85
86

87

Giampiero Bellingeri, “Imgelere Kavusmak.” haz. Giampiero Bellingeri ve Nazan Olcer, Osmanl
Déneminde Venedik ve Istanbul (Istanbul: Electa, 18 Kasim 2009-28 Subat 2010), 87.

Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim, 98.

“Mehmed II” erisim 14 Mart 2021, http:/m.vam.ac.uk/item/O142591/mehmed-ii-medal-costanzo-da-
ferrara

“Mehmed II” erisim 14 Mart 2021, http:/m.vam.ac.uk/item/O134080/mehmed-ii-medal-di-giovanni-
bertoldo/
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Fotograf 14: Gentile Bellini’nin yaptig1 (1490) Sultan II. Mehmed tasvirli madalyon
(Museo Correr, Venedik)®

Gentile Bellini tarafindan yapildigi iddia edilen ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
tarafindan 2020 yilinda satin alinan Sultan II. Mehmed ile bir diger kisiye ait portre tabloda
Sultan’1n Bellini tarafindan ¢izilen diger tablosu ve madalyonunda goriilen portresine fizyolojik ve
giyim agisindan benzerlik gosterdigi ifade edilebilir. (Bkz. Fotograf 10 ve Fotograf 15) Sariginin
tepesinde kirmizi renkteki kadife tepeligi goriilmektedir. Karsisinda duran kisinin kim olduguna
dair bir¢ok fikir ortaya konmustur. Bu kisinin sariginin bir ucu iist tarafta yukarrya dogru uzatilmis
bir sekilde betimlenmis olmasi yaninda kirmizi kadife yerine koyu renkte bir tepelige sahip
basliginin oldugu goriilmektedir. Ayrica sariginin arkasinda yedi adet sorgug tiiyli yer almaktadir.
Bunun yedi adet olmasinin sembolik bir anlaminin olup olmadigmi yorumlamak ¢ok gii¢ ancak
Sultan II. Mehmed’in Osman Bey’den itibaren Osmanli Devleti’nin yedinci padisahi olmasi belki
de bu duruma bir gonderme 6zelligi tasidig1 sdylenebilir. Bu kisinin fizyolojik agidan yiiz hatlari
oldukga naiftir. Kaftani ise Sultan II. Mehmed’in giydigine gore motif islemelidir. Bu ag¢ilardan
degerlendirildiginde Batili bir kisiye ait portre-olma ihtimali bulunmaktadir.

Fotograf 15: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan satin alinan Sultan II. Mehmed
portresi®

88 Fotograf: Yazar
89 “Fatih Sultan Mehmed” erisim 26.04.2021, https:/dokuz8haber.net/kultur-sanat/fatih-sultan-mehmetin-
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XVIL. yiizyilda ¢izilmis Barbaros Hayreddin Pasa’nin Batililar tarafindan ¢izilen graviiriinde
giiclii, heybetli, kararli, dik bakisli, sakalli, kisa ve kalin boyunlu, kemerli bir buruna sahip Osmanli
Kaptan-1 Derya’s1 tasvir edilmistir. Kaftan1 ve iizerindeki motifler Osmanl kiiltiirel izlerini
tagimaktadir. Ancak sarigia bakildiginda tepesinde yer alan takkede bir ta¢ goriilmektedir (Bkz.
Fotograf 16). Ayni yiizyil icinde Nigari tarafindan ¢izilmis Barbaros Hayreddin Pasa’nin yaslhlik
yillarin1 gosteren yarim boy minyatiir portrede bir elinde asasini tutarken diger eliyle karanfili
koklamaktadir® ve sarigiim Batili graviirden farklilik gosterdigi anlagilmaktadir. (Bkz. Fotograf
17).

Fotograf 16: Barbaros Hayreddin Pasa, XVI. Yiizyil, Floransa Biblioteca Nazionale
Cenrtale”!

‘ i i
Fotograf 17: Nigari tarafindan ¢izilmis Barbaros Hayreddin Paga minyatiirii®

1596 yilinda Giacomo Franco tarafindan c¢izilen ve Sultan III. Mehmed’i tasvir eden
graviire bakildiginda sag kulaginda halka kiipesi bulunan, sag elinde hilal motifli baslig1 bulunan
bir asa tutan, kaftan yerine ceketinin {lizerini orten iizerinde kivrimli akantus dallarina ait bitkisel
stislemeler bulunan bir pelerin tasiyan, yukariya dogru burma biyikli, top sakalli, ince yiizlii naif bir

portresi-ziyarete-acildi/

90 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati. (Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 2006), 85.

91 Alberto Tenenti, ‘Profilo di un Conflitto Secolare.” haz. Carlo Pirovano, Venezia e i Turchi (Milano:
Electa Editrice, 1985), 28.

92 Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, Osmanli Resim Sanat, 84.
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Osmanli padisahi goriilmektedir. Sultan IV. Mehmed i¢in bu anatomik yiiz tipi donemin Batili diger
graviir sanatgilar1 tarafindan genellikle benzer karakterde cizilmistir. Ilgi ceken detay bashigidir ve
sarik veya kavugunun tepe boliimiinde yine bir tag yer almaktadir. Kavugunun 6niinde ortasinda
degerli bir tas oldugu diisiiniilen rozet vardir ve sag list taraftan asagiya dogru tiiyler sarkitilmistir.
Osmanli’da ise Naksi’nin 1600 yillar1 civarinda ¢izdigi Sultan III. Mehmed’in Egri Kalesi dnlerinde
betimlendigi diisliniilen minyatiiriindeki detayli tasvirine bakildiginda (Bkz. Fotograf 19) Giacomo
Franco tarafindan graviire ¢izilen diger 6rnegiyle ne kadar farkliliklar igerdigi gortilecektir.

SVLTAN MAVMET IIL. SCHIAC
IMPEERATOR DE TVRCHI, ANNO ,/r97

Fotograf 18: 1596 yilinda Giacomo Franco tarafindan ¢izilen Sultan III. Mehmed graviirii®®

* Y ol / P \ P
Fotograf 19: Naksi’nin 1600 yillar1 civarinda ¢izdigi Sultan III. Mehmed tasviri (detay)™

Yaklasik olarak 1648-1700 yillarma tarihlendirilen sanatcist bilinmeyen ve yine oryantalist
etkilerin yogun bir sekilde hissedildigi graviirde Sultan IV. Mehmed tasvir edilmistir. Sag elinde asa
basi hilal seklinde olan bir asa bulunmaktadir. Kiirklii pelerin ve altinda yine bat1 kokenli motiflerin
yer aldig1 giysisi vardir. Kiirklii pelerinin yakasi degerli taglarla siislii bag ile birlestirilmistir. Her
iki kulaginda ters hilal bi¢imli kiipeleri bulunur. Anatomik yiiz tipi olarak ince narin bir yapidadir,
sakalsiz ve ince bir bry1ga sahiptir. Sarik veya kavugunun ortasinda degerli taglarla siislii bir sorgug
yer alir ve sorgugtan ¢ikan inci dizileri baghigr sarmistir. Tepede akantus yapraklarina benzer bir
siisleme goriilmektedir ve yine sorgucun arkasinda tepelikle birlikte ta¢ betimlenmistir (Bkz,

93 Tenenti, ‘Profilo di un”, 104.
94 Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, Osmanli Resim Sanatt, 220.
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Fotograf 20). Sultan IV. Mehmed “tac-1 sultani” ad1 verilen kavuk giymistir. Bunun 6n kisminda
bir sorgucu vardir. Kiyafet olarak iistiine yesil zeminli kollar1 beyaz listiine kirmizi baklava seklinde
tizeri altin sirma islemeli, g6gsii altin sirma kordon ve puskiillii tistliik kullanmistir.®

Fotograf 20: Sultan IV. Mehmet tasvirli graviir (Victoria ve Albert Museum)”

XVIIL. yiizyilda baslarinda Etienne Jehandier tarafindan Sultan III. Ahmed’in portresi
graviire yapilmistir. Oryantalist etkilerin yogun olarak sezildigi graviirde Sultan III. Ahmed yine
naif bir goriintiide betimlenmistir. Pelerinin de akantus dallarina ait motifler goriilmektedir. Ayni
zamanda hem pelerinin yakasinda hem de sarik veya kavugunun tistiinde degerli miicevherlerin
yaninda inci dizileri yer almaktadir. Sariginin tepesinde bulunan tag yine dikkati gekmektedir (Bkz.
Fotograf21). Osmanli’da Batililasma donemi olarak adlandirilan sanatta ve sosyo-kiiltiirel anlamda
bir¢ok alanda yeniliklerin yasandigi bu donem minyatiirlerine damgasini1 vuran nakkas Levni’dir.
Onun erken devir caligmalarini igeren Osman Gazi’den Sultan III. Ahmed’e kadar 23 padisahin
portresini ¢izdigi “Kebir Musavver Silsilendme ”de donemin padisah1 Sultan III. Ahmed’in tasviri
yer almaktadir. Padisah yiiksek arkalikli tahtinda oturmaktadir ve hemen yaninda ayakta sehzadesi
durmaktadir. Tahtin lizerinde lale ve stimbiil gibi donemin sevilen bitkisel motifleri yapilmistir.
Sehzade ile padisahin kaftanlar1 i¢li digh olarak birbiriyle benzerlik gostermektedir.”” Basliklar
yanlardan “V” sekli olusturan kaval silmeli yiliksek kavuk niteligindedir ve padisahin kavugunda
miicevherlerle donatilmis ihtisamli sorgucu betimlenmistir (Bkz. Fotograf 22).

95 Emin Cenkmen, Osmanli Saray: ve Kiyafetleri (istanbul: Tiirkiye Yayinevi, 1948), 45.

96 “Turkish Sultans, Sultanas” erisim 14 Mart 2021, http:/m.vam.ac.uk/item/O515451/turkish-sultans-
sultanas-and-other-print-unknown/

97 Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, Osmanli Resim Sanati, 262-263.
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Fotograf 21: Etienne Jehandier tarafindan ¢izilen Sultan ITI. Ahmed graviirii (Victoria ve
Albert Museum)”®

Fotograf 22: Levni’nin ¢izdigi Sultan III. Ahmed tasviri®

1340’11 yillardan XVI. yiizyilin sonlarma kadar bircok Tiirk-Osmanli elgisi Italya ve
Fransa saraylarini ziyaret etmistir. Kiyafet ve adetleri bilylik merak uyandirmistir. Bu ziyaretler
sonucunda da bu iilkelerde yiiksek ¢evrelerde Tiirk modasi1 “alla turca, turquerie” baslamistir.
1721 yilinda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin elgiligi Paris’te Tiirk modasinin yayilmasina biiyiik
katki saglamistir'®, Sultan III. Selim ise Morali Seyyid Ali Efendi’yi ti¢ yil siireligine Fransa’ya
elci olarak atamistir ve sefirin Paris’te gerek hiikiimet erkani gerekse halk arasinda itibar gérmesi ve

98 “Turkish Sultans, Sultanas”, erisim 14 Mart 2021, http://m.vam.ac.uk/item/O515454/turkish-sultans-
sultanas-and-other-print-desrochers-etienne-jehandier/ ’

99 Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, Osmanli Resim, 262.

100  Halil Inalcik, Osmanhilar, Fiitiihat, Imparatorluk, Avrupa Ile Iliskiler (Istanbul: Timas Yayinlari, 2010),
248.



Tarih ve Gelecek Dergisi, Haziran 2021, Cilt 7, Sayi 2 e 'I SSN 2458 '7 67 2

Journal of History and Future, June 2021, Volume 7, Issue 2 https://dergipark.org.tr/tr/pub/jhf

o0zel davetlerde aranan popiiler bir sahsiyet kazanmasi neticesinde Ttirk kiyafetleri genis ¢evrelerde
modaya hakim bir konuma gelmistir.'®' Padisahlar, Istanbul’daki yabanci devlet sefirlerine kaftan
armagan etmistir. Heyetler agisindan alinan kaftanlarin sayist ve kalitesi 6nemlidir ¢iinkii buna
gore gorevlerinin iyi veya kotii sonuglanacagini tahmin etmislerdir.'%?

Sonug¢

Avrupa’nin g¢esitli miizelerinde bu arastirmaya konu olan sayisiz Tirk imgeli eser
bulunmaktadir. Bu eserler ilgili miizelerin uzmanlari tarafindan degerlendirilerek sergi salonlarinda
sergilenmekte ve ziyaretcilere bu bilgiler Tiirk kimligi altinda paylasilmaktadir. Bu arastirmada
Orta Asya’dan itibaren genel itibariyle Tiirk imgesi’ne Avrupa penceresinden de bakilmis ve
Avrupa’nin Osmanli’y1 kendi diisiinceleri {izerinde korku duyulan bir millet 6zelinden oryantalist
etkilerle sekillendirmeye calistig 6zel ilgisine doniismiistiir. Tiirk kimligi Orta Asya’dan itibaren
hem fizyolojik hem de giyim kusam baglaminda belli bir karakteri yansitmaktadir. Ancak Avrupa’da
bulunan ve cesitli miizelerde Tiirk adiyla tanimlanmis bir¢ok sanat eserinde yansitilan portrenin
empresyonist ve oryantalist etkiler altinda yapildig1 soylenmelidir. Bunun yaninda 6zellikle X VIII.
ylizyilda Avrupa’da doruk noktasina ¢ikan “Turquerie” modasi kapsaminda Avrupali kisiler de
kendilerini Osmanli padisah1 gibi tasvir ettirmistir. Bu agidan Tiik kiyafeti icinde betimlenmis her
figtirtin de Tiirk veya Osmanli olarak yorumlanmasi bu agidan hatali bir séylemdir.
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