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HARPUT MUZiGi GUFTELERINE DAIR BAZI TESPIT VE DUSUNCELER

Yavuz DEMIRTAS"

Oz

Hem Tirk Halk Mizigi hem de Tirk Sanat Mizigi 6zelliklerini biinyesinde barindirmakla Tirk Mizigi
icerisinde 6zel bir konuma sahip olan Harput Mizigi'nde, Mani, Kosma, Gazel, Kaside vs. gibi birgok
Turk Edebiyati Nazim Bicimleri'nden pek ¢ok siir giifte olarak kullanilmaktadir. Ancak, Harput'a ve
Harput Kiltiri’'ne tam manasiyla vakif olamayan birtakim okuyucularin bu siirlerde yer alan bazi
kelimeleri yanhs telaffuz etmeleri, hem siirlerin aslinda olmayan tuhaf ve anlasiimasi gl¢ birtakim
ibarelerin, hem de Harput'un tarihi, cografi ve kilttirel 6zellikleri ile bagdasmayan ifadelerin ortaya
¢tkmasina sebebiyet vermektedir. Harput Muzigi gibi giizide bir mizige yakismayan bu tablo, bu
konuda artik bir seyler yapmanin gerekli oldugu anlayisini bizlerde olusturmus ve neticede bu
calismanin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Calismamizda, giftelerde tespit edilen yanhshklar
orneklerle aciklanmig ve bu konu tizerinde birtakim dlsiince ve tavsiyelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Harput, Tarih, Kiltir, Mazik, Gufte.

Some Detections and Opinions about Words of Songs of the Harput Music

Abstract

Having the features of both Turkish Folk Music and Turkish Art Music, Harput Music has a special
place in the Turkish Music. Many examples from Turkish Literature Poetry, such as Mani, Kosma, Gazel,
Kaside, have been used in Harput Music as words of songs. However, some singers who are not fully
aware of Harput and Harput's Culture are mispronouncing some of the words in these poems. Such
these phrases prononounced in a wrong way may sound strange to the audience and could be hard
to understand. Also, this may cause to the occurance of expressions which are incompatible with the
historical, geographical and cultural characteristics of Harput. Performing the music this way is not
expected from such a distinguished music genre like Harput Music, and for this reason, the thought
came to our mind that it is necessary to take an action regarding this matter. In this study, the detected
mistakes in the lyrics are explained with examples, and some thoughts are shared along with some
recommendations on this specific issue.

Key Words: Harput, History, Culture, Music, Words Of Songs.
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Giris

Osmanli Devleti idaresinde XIX. Yilzyilla kadar 6nemini koruyan tarihi
Harput sehri, ulasimda karsilasilan zorluklar, cetin gecen kis mevsimi vs. gibi
bircok sebepten dolayl ayni ylzyilin baslarindan itibaren bu énemini yitirmeye
baslamis, 1834 yilinda resmi dairelerin ve akabinde de ahalinin sehrin hemen
glineyinde bulunan ovaya (ki, bugtinku Elazi§ il merkezi bu ovada yer almaktadir)
tasinmasiyla, zamanla icinde ¢ok az kisinin yasadigi bir nahiyeye dénlismdstir.
Jeopolitik konumu itibariyle cok dnemli bir yerde bulunan Harput sehri, tarih
boyunca, birbirinden farkh kiltir ve medeniyetlerin temsilcisi olan bir¢ok devletin
hakimiyeti altina girmis, dolayisiyla da ¢ok zengin bir kiltirel mirasin sahibi
olmustur. Hi¢c stiphesiz bu kiiltirel zenginlik icerisinde diger Tirk-islam
sehirlerinden farkli olan birtakim kultirel 6geler’ bulunmaktadir ki, bunlarin
basinda, fasulari, gazelleri, agiwr havalart ve hareketli tiirkiileriyle nev-i sahsina
munhasur “Harput Mizigi"® gelmektedir.

1. Harput Miizigi ve Ozellikleri

“Harput Miizigi ve Ozellikleri” ile ilgili 6zet bilgileri, daha anlasilir ve akici
olmasi i¢cin maddeler halinde asagiya aliyoruz:

a. Turk Muzigi icerisinde 6zel bir konuma sahip olan Harput Muzigi'ni
kisaca; "Kendine 6zgu calgilari, makamlari ve icra sirasinda kurallar olan, Turk
Muizigi'nin hemen her subesinden izler barindiran, genellikle agir ve sanath
eserleri haiz bir muzik tiri” seklinde tanimlamamiz mimkuinddr.

b. Harput MUzigi'nde, Davul, Zurna, Cigirtma, Kaval, Def gibi Tirk Halk
Muzigi Sazlari'nin yani sira, Klarnet, Kanun, Keman, Ud gibi Tark Klasik Mizigi
Sazlarn da kullanilmaktadir. S6z konusu calgilar ile icra edilen Harput Muzigi,

' "Elazi§g-Harput Tarihi ve Kultiiri” hakkinda genis bilgi i¢in bkz: Nurettin Ardicoglu, Harput Tarihi,

Elazi§ Egitim, Sanat, Kiiltir, Arastirma, Tanitma ve Hizmet Vakfi Yay., Ankara 1997; ishak
Sunguroglu, Harput Yollarinda, c. I-1V, isaret Yay., istanbul 2013; Fikret Memisoglu, Harput Ahengi,
Matbaa Teknisyenleri Basimevi, istanbul 1966; Mehmet Ali Unal, XVI. Yiizyida Harput Sancagt
(1518-1566), Turk Tarih Kurumu Yay., Ankara 1989.

“Harput Miizigi ve Ozellikleri” hakkinda genis bilgi icin bkz: Fikret Memisoglu, Harput Ahengi; ishak
Sunguroglu, Harput Yollarinda, c. 1-1V; Salih Turhan-Semsettin Tasbilek, Elazig — Harput Havalart,
Elazi§ Belediyesi Kiltiir Yayinlar, Ankara 2009; Tahir Abaci, Elazig-Harput Tiirkiileri, ikaros
Yayinlar, istanbul 2013; Ahmet Tevfik Yucasu, Lokman Tasali ve Harput Mdsikisi, Yiksek Lisans
Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Elazi§ 2014; Yiiksel Tung, Klarnet'in Elazi§-Harput
Miizigi'ndeki Yeri, Yliksek Lisans Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsu, Elazig 2015; Savas
Ekici, "Elazig-Harput Muzik Kilttra", Milli Folklor Dergisi, Kis 2004, c. VIII, Say:: 16, s. 147-160; Elazi§
Valiligi, Notalarla Harput Musikisi, c. 1-11, Elazig Valiligi Yayinlar, Elazig 1999; Turker Eroglu, "Harput
Muziginin Tark Mizigi icindeki Yeri”, Milli Folklor Dergisi, Ankara 1989, c. |, Sayr: 2, s. 11-13; Metin
Karkin-Unal imik, "Harput Mizik Kiltarli”, Atatirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Dergisi, Erzurum 2010, Say:: 17, s. 1-6; Damla Bulut-irsat Kazazoglu, “Harput Yéresine Ait Muhalif
Eserlerin Muzikal Analizi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Elazig-2012, c. XXII, Say:: 1, s.
209-220.



F.U. ilahiyat Fakiltesi Dergisi 22:1 (2017) 155

makamsal acidan blylk zenginlik ve cesitlilik gostermekte, hem Tiirk Halk Miizigi
hem de Tiirk Klasik Mdizigi 6zelliklerini yansitmaktadur.

¢. Harput Muzigi Uzerinde Tirk Din Mdasikisi'nin, 6zellikle de Tekke
Masikisi'nin blyuk etkisi olmus, bu iki mUsiki tlri adeta i¢ ice gegmistir. Bu
etkilesim, ozellikle Harput Gazelleri'nde bariz bir sekilde gérilmektedir. Konuyla
ilgili "Harput Ahengi” adli kitabin yazari Fikret Memisoglu sunlari sdylemektedir:

“Harput Masikisi'nde icli bir ibadetin coskunlugu hissedilir. Bir makama
baslanirken soylenen Gazeller'de, bir ilahi cesnisi vardir. Bundan sonra gelen
Turkdler, bu ilahi duyguyu dalgalandiran ve costuran nagmelerdir. Bestelerin
yarattigi manevi coskunluk, gercekten insani maddi dlemden uzaklasmaga zorlar.
Soyleyene ve dinleyene bir ucus hissi gelir. Bu anda hicbir istek ve isaret lizum
olmaksizin, iggudiinin sevkiyle sazin kendiliginden ayak tutmasi sonunda goklere
ylkselen bir Ezan gibi, ylksek havalara, yerli tabir ile “Kayabasi” ve “Hoyratlar"a
gegilir... Buglin bile Harput'un eski hafizlar, Kur'an, Asir ve Mevlid okurken,
Gazellerdeki okuyus tavrini tekrar ederler. Gazellerdeki perdeler, inis-cikis ve
dalislar, aynen bunlarda ve bunlarin arasinda okunan ilahilerde yapilir. Hatta, Naat
okunurken, Salat G Selam verilirken de agir ve ylksek havalardaki ahenge
uyulmaktadir.”4

¢. Harput Mizigi'nde Tirk Askeri Muzigi'nin etkileri de goéze
carpmaktadir. Harput Divani ve Besiri Hoyrat'in ayak ezgilerinde, Artukogullari ve
Akkoyunlular zamaninda Harput'ta icra edilen Askeri Téren Marsi ve Osmanli
Mehter MUsikisi Repertuvari’'nda bulunan Hicum Marsi'na benzer nagmelerin
tespit edildigi iddia edilmistir> Konuyla ilgili Fikret Memisoglu sunlari
soylemektedir:

Harput Miizigi, Tiirkii ve Hoyratlarin cok yaygin olarak halk tarafindan séyleniyor olmas, ezgilerinin
halk tarafindan yakimis olmasi, sézlerinin tamamen halka ait mani ve gliftelerden olusmasi, bir
kisim ezgilerin yakilistna neden olan vakalarinin bilinmesi, Zurna, Davul, Kaval ve bazi kursal
bélgelerde Baglama gibi calgilarin da kullaniiyor olmast gibi ézelliklerden dolayt Tiirk Halk Miizigi
dairesi icerisinde; icrasinda kullanian calgiarin Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi ¢calgilart olmasi, ezgilerin
makam tasnifine benzeyen ydresel makam tertibi icinde gosterilmesi, mesklere y6resel bir pesrev ile
baslanmast, mesk esnasinda Tiirk Klasik Miizigi'nin taninmis eserlerinin icra edilmesi, Divan
Edebiyati'nin Gazel Formu'nda kaleme alinmis eserlerin Harput Gazelleri'ne glifte olmasi, bu
ezgilere can veren kaynak kisilerin Hafiz Mustafa Siier (6. 1974) ve Héfiz Osman Oge (6. 1975) gibi
Tirk Klasik Miizigi'nin etki alaninda bulunan hdfizlardan olusmasi, bazi eserlerin Tiirk Klasik
Miizigi'nin Sarkt Formu’nda bestelenmis eserler gibi ulusal dlcekte muamele gérmesi gibi
ozelliklerden dolay: da Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi dairesi icerisinde yer almaktadir. (Damla Bulut-
irsat Kazazoglu, “Harput Yoresine Ait Muhalif Eserlerin Muzikal Analizi”, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Elazig-2012, c. XXII, Say:: 1, s. 211; Elazi§g Valiligi, Notalarla Harput Musikisi, c. |, s.
16; Salih Turhan-Semsettin Tasbilek, Elazig — Harput Havalary, s. 22-23; Tirker Eroglu, “Harput
Muziginin Turk MUzigi icindeki Yeri”, Milli Folklor Dergisi, c. 1,S. 2, s. 11).

Memisoglu, Harput Ahengi, s. 9, 13.

Turhan-Tasbilek, Elazig — Harput Havalari, s. 22-23.
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“Eskiden beri dolasan rivayet; Divan, Nevriz Makamlar’ndaki agir
bestelerin, Artukogullari ve Uzun Hasanin Harput'taki saraylarinda mehter
takimlar tarafindan calindigi, bu eserlerin Horasan erlerinden miras kaldig
seklindedir. Bunu teyit eden emareler de vardir. Makamlarin adlariyla beraber
tlrkllerde adi gecen Isfahan, Siraz, Sirvan gibi Turkler'in kesafet teskil ettigi Yakin
Asya sehir isimleri bu rivayeti gerceklestirmektedir.”®

Tahir Abaci da; "Cubukogullari, Artukogullar, Akkoyunlular gibi Tirkmen
devletciklerinin 6nemli merkezlerinden ve zaman zaman baskentlerinden birisi de
Harput olmustur. Artukogullar ve Akkoyunlular'in saraylarinda mehterhane ve
calgl takimlari kurduklari, Divan Muzigi ile birlikte Horasan, Azerbaycan ezgileri
icra ettirdikleri, hatta Elazig'da bugiin bile yasayan Divan Makami'nin onlardan
miras kaldigi rivayet edilir” diyerek Mehter MUzigi'nin yére mizigi lGzerindeki
etkisini ifade etmektedir.”

d. Harput Muzigi'nde kullanilan makamlari, “Tirk Mizigi'nde Kullanilan
Makamlar” ile “Yéreye Mahsus Olarak Adlandirilan Makamlar” olmak Uzere ikiye
ayirmak mumkiindur. Yapilan tasniflerde bu makamlar bazen birbirinin icerisinde,
bazen de birbirinden ayr olarak gosterilmektedir.

e. Harput Mizigi'nde yaygin olan Usdl, 10/8'lik Curcuna UsGlU'dir. Ezgiler,
UsGl yoninden incelendiginde 10/8'lik UsOl'in ezgi bitinliginde yer
degistirerek (2+3+2+3) (2+3+3+2) (2+2+3+3) (3+3+2+2) (3+2+3+2) formilu ile
kullanildigi gértlmektedir. Bu Usala sirasiyla, 4/4, 2/4, 6/8, 9/8, 5/8, 3/4, 6/4, 12/8,
12/4, 7/4 gibi Turk Klasik Muzigi'nde kullanilan Us(ller izlemektedir.8 Konuyla ilgili
Gnld Turk Halk Mzigi arastirmacisi Muzaffer Sarisézen (6. 1963), Harput yoresine
ait ezgilerin usdlleri hakkinda sunlar séylemektedir:

"Yore Halk Miizigi 6rneklerinde Basit, Bilesik ve Karma Usdller'in timune
rastlanabilmekte, 2 zamanlidan 12 zamanliya kadar bitin Usaller gorilmektedir.
Kimi Halk Oyunlari'nda 2'li Us(ller'in 3'erli sekli olan 6’lilarla oyun baslamakta ve
cabuk kisimlarda 2'lilere ge¢mektedir. Bazilarinda ise agirlama kismi 12°li, cabuklar
4'ladur. Gerek bu tiir gegisler, gerekse Karma UsQller, Yére Miizigi'ne zengin bir
armoni kazandirmaktadir.”®

f. Harput Muzigi'nde icra edilen Gazeller ve “Kayabasi” adi da verilen
Hoyratlar ile Mayalar, dort perde tizerinden okunmaktadir. Bu perdeler; “pes, Ust,
tiz ve duz perdelerdir.” Halk arasinda birinci perdeye "baslamasi”, ikinci perdeye
"asmas!”, UgUncu perdeye “cikmasi”, dordiinci perdeye de "yilkmasi” veya

Memisoglu, Harput Ahengi, s. 11.

Tahir Abaci, Elazig-Harput Tiirkiileri, ikaros Yayinlari, istanbul, 2013, s. 7.

Salih Turhan, Harput-Elazig Musiki Folkloru, Ankara, 1990, s. 3.

Muzaffer Sarisézen, Tirk Halk Musikisi Usulleri, Resimli Posta Matbaasi, Ankara, 1962, s. 8.

© ® N o
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"baglamas!” denmektedir. Bu nedenle yorede “Uzun Hava” yerine “Yiksek Hava”
tanimi kullanilmaktadir.™

g. Harput Muzigi'nde agir tempolu ve sanatli eserler cogunluktadir. Bu da,
yore insaninin vakar ve adirbasliliginin giifte ve nagmelere yansidigini
gOstermektedir.

h. Harput Mizigi'nde icra edilen ve Tirk Halk Mizigi Formlari'ndan olan
Uzun Hava ve Hoyratlar'in giiftelerinde Divan Sairleri'nin Gazel ve Mustezatlari
kullanilmistir. Bu durum, Harput'taki gelismis egitim ve kiltlr seviyesinin halk
nezdinde de vuk(' buldugunu ve miizigine yansidigini gdstermektedir.

2. Harput Miizigi Giiftelerine Dair Bazi Tespit ve Diisiinceler

Harput Mizigi'nde kullanilan gliftelere dair yapmis oldugumuz bazi tespit
ve distincelere gegmeden 6nce "gufte” kelimesi hakkinda bilgi vermek istiyoruz:

Farsca, “glften” mastarindan tiiremis olan giifte kelimesi; “sdylenmis s6z”
anlamina gelmektedir. Tiirk Mdsikisi'nde ise; “Kar, Beste, Semai, Sarki, Tirk, ilahi,
Nefes gibi Dini ve Din Disi Formlar'da bestelenen eserlerin s6zi” manasinda
kullanilmaktadir. GUniimizde bu anlamda kullanilan “sarki s6z(i"” tabiri daha
yaygin bir hal almistir. Gufte kelimesi ayrica; "bestelenmek Uzere yazilmig siir”
anlamina da gelmektedir. Tekbir, Tesbih, Salad gibi Dini Formlar'in sozlerine ise
“metin” denilmektedir. Gufte kaleme alan kisiye de “guftekar” adi verilmektedir.

Harput Mizigi'nde yer alan giiftelerden bircogunun yasanmis olan hayat
hikayelerinden kaynaklandigini vurgulayarak esas konumuza baglamak istiyoruz.
Ayrica, daha 6nce de belirtmis oldugumuz gibi bu miizik tiriinde, Harput sehrinde
etkili olan Klasik Tirk Mizigi paralelinde ragbet géren Klasik Tirk Siiri, yani Divan
Edebiyati mahsullerine cokca yer verilmistir. Ozellikle XIX. Yizyll Divan Siiri
mabhsulleri Harput'un edebi ve kiltirel ¢ehresinin adeta birer fotografi olmustur.
Bu tarihi kentte yetisen Haci Hayri (6. 1876), Muderris Kemaleddin (6. 1936),
Harputlu Rahmi (6. 1884) vs. gibi pek ¢ok degerli sair, ilke genelinde line kavusan
sahsiyetlerden olmuslardir. Harput'da yetisen halk sairleri de Harput'a hakim olan
Klasik Kultir'den etkilenerek Divan Siiri'nden eserler viicuda getirmislerdir.
Bundan dolayidir ki Harput Miizigi'nde blyik oranda “Kesik” ve “Cinash Maniler”
yaygin sekilde gifte olarak kullanilmistir.’?

Harput Mizigi'nde yer alan gufteler cogu zaman dogru olarak kullaniimig
olsa da maalesef bazen Divan, Gazel, Sirvan vb. eserlerin glftelerinde, kelime,

Bulut-Kazazoglu, "Harput Yoresine Ait Muhalif Eserlerin Mizikal Analizi”, s. 212.

ismail Hakki Ozkan, “Giifte", Tiirkiye Diyanet Vakfi [slém Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.,
istanbul, 1996, c. XIV, s. 217.

Kenan Cimtay, Hikayeleri ve Makamlariwyla Harput Miizigi Nota Albiimi, Elazi§ Belediyesi Kulttr
Yay., Elazig, 2013, s. 3.
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Olcl, prozodi vs. gibi yanlishklara da rastlanmaktadir. Giiftelerde gecen kelimelerin
aslina uygun olarak okunmamasi ve bunun da zincirleme bir sekilde devam ederek
gelecek nesillere aktarilmasi, Harput Muzigi gibi glizide bir kiltir mirasina
yapilabilecek en biyuk koétlliklerden birini teskil etmektedir. Giftelerde gecen
kelimelerin yanlis telaffuz edilmesi, maalesef okuyucularin yapmis oldugu bir is
olmaktan ¢ikmis, Harput Mizigi ile ilgili kaleme alinan eserlerin sayfalari arasinda
da yerini almaya baslamistir. Hemen her insanin kiitiphanesine girebilecek olan
bu eserlerin yanlislklarla dolu olarak basiimasi da artik bu durumun ne kadar
vahim bir hal aldigini gdstermeye kafidir.

Harput Muizigi'nde okunan eserlere giydirilen guftelerin bir¢ogunda
yapilan ve “dogru sekli boyle olmali” dedigimiz yanlisliklar'® 6zet olarak asagiya
aliyoruz:

1. Yanls olarak icra edilen ve yanls olarak kayitlara gecen Harput Miizigi
Glifteleri'nde yer alan yanlisliklarinin basinda ne yazik ki mana uyumsuzluklart
gelmektedir. Mesela; Meshur Yemen TirkUsU'nde yer alan “Ano Yemen'dir, giilii
cemendir” yerine, "Ah o Yemen'dir, giilii dikendir” ibaresinin getirilmesinin daha
uygun olacagini disiinmekteyiz. Zira, aci ve gozyasiyla 6zdeslesmis olan "Yemen”
ile sevgi ifadesi olan “Ano” kelimesinin bir arada zikredilmesinin yerine, bir aci
ifadesi olan “Ah” nidasi ile bir arada bulunmasinin daha miinasip oldugunu
distinmekteyiz. Ayrica yine bu noktadan hareketle glftede yer alan "gul”
kavraminin, “cemen” gibi glzel bir seye degil de aci veren “dikene”
benzetilmesinin daha uygun olacagi kanaatindeyiz.

2. "Meteris'ten ineydim, Gulli'm gile gideydim” sozleri ile baslayan
tdrkiiniin cogu zaman “Asiye’'m karalar baglar” seklinde yanlis olarak okundugu
gorulmektedir. Halbuki bu tirklde, turkinin yakildigr Gulli‘den bahsedilmesi
daha uygun olacagindan “Gulli’'m karalar baglar” olmasi gerekmektedir. Bu yanlis
kullanimi da; “"Okuyucularin - genel olarak - sevdikleri kisilerin isimlerini sGylemis
olduklari tirkulere ekleme yapmalarina” baglamaktayiz.

Yine bu tirkdnun ikinci kitasinin birinci misrainin da bazi okuyucular
tarafindan; "Meteris 6nl baglar” seklinde okundugu goérilmektedir. Ancak Harput
cografyasini bilenler, "Meteris” diye bilinen bdlgenin dniinde degil de arkasinda
bag oldugunu bilirler. Dolayisiyla bu misranin “Meteris ardi baglar” seklinde
okunmasi daha uygun olacaktir diye disinmekteyiz.™

Calismamizin bu béliminde, Harput Miizigi'nin kaynak kisilerinden olan Lokman Tasalt ile yapilan
sohbet ve gorismeler esnasinda bizzat kendisinin “Gufteler” konusunda serdetmis oldugu
fikirlerden ¢okga istifade edilmistir. Ayrica, Ahmet Tevfik Yucasu tarafindan 2014 yilinda Elazi§-Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’'nde tamamlanan “Lokman Tasalt ve Harput Msikisi" baslikli
Yiksek Lisans tezinden de istifade yoluna gidilmistir.

Tertip Komitesi, Notalarla Harput Musikisi, Elazi§ Valiligi Yay., Elazig, 1999, s. 65.
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3. “Daglar dagimdir benim” misraiyla baslayan tiirkiniin nakarat kisminda
yer alan; "Dinsiz, imansiz daglar” ibaresi yerine; “Yolsuz, giimdnsiz daglar”
ibaresinin yer almasi daha uygun olacaktir diye distinlyoruz. Zira, insani
hasletlerden yoksun olan daglarin, “dinsiz, imansiz” olarak nitelendirilmesi, kulaga
hi¢ de hos gelmeyen, kaba ve gayr-i estetik bir cagrisima sebebiyet vermektedir.

4. "Bir sUh-i sitemkar” sozleriyle baslayan tiirkiide okunan “Bilbdl glle
astk mi nedir, zarini bekler” s6zi yerine, “Gil bilbile asik mi nedir, zarini bekler”
s6zlnlin olmasinin mana agisindan daha uygun olacadi kanaatindeyiz. Zira,
bilbulin gile asik oldugu herkes tarafindan bilinen bir sey oldugu icin burada
bunun hayret edilecek bir seymis gibi sorgulanmasi abesle istigal olacagindan,
burada hayret edilmesi gereken seyin, “giliin bilbile asik olmasi” oldugunu,
dolayisiyla da guftenin  bu sekilde dizeltilerek okunmasi gerektigini
distinmekteyiz.

5. “indim yarin bahcesine” tirkisiindeki, “Yiri yiri yavas yiri cahilim
aklim gider” yerine, “YUrU yrd yavas yirt cahalim aklim gider” ibaresinin daha
uygun oldugu kanaatindeyiz. Zira, “cahilim” kelimesi gerek mana ve gerekse
ahlaki degerlere pek uymamakta, onun yerine “toy” anlamina gelen “cahal”
kelimesinin daha uygun oldugu goérilmektedir.

6. "Bahceye kuzu girdi, gdnliime siz1 girdi” misralariyla baslayan turkide
gecen “sizi” kelimesinin “sanci” olarak okunmasi™ gibi 6rnekler de okuyucularin
bircogunun ne yazik ki edebiyatimiza pek de hakim olmadiklarinin bir
gOstergesidir.

7. "Kara erik cagala” turkisundeki, "Kara erik ¢agala, ye ki yaran sagala,
hangi kitapta yazi, ben sevem eller ala” yerine, “Kara erik cagala, ye ki yaran sagala,
bu yaralar sagalmaz, yar gele ki sagala” ibaresinin yer almasi mananin bitinliagu
acisindan daha uygun gorilmektedir.

8. Mendilin isle yolla Tiirkiisiindeki “icine bes elma koy" yerine “icine ¢it
elma koy"”, seklinde belirterek, Harput agzi denilen lehceye uygun olmasi
gerektigini vurgulamaktadir.

9. "Bilbulim bag gezerim” misralyla ile baslayan tirkiiniin nakaratinda,
mabhalli bir sevgi ve sefkat ifadesi olan”Uy, uy!” yerine “Uyu demeye geldim” gibi
garip ve anlamsiz bir ibare eklenmektedir.

10. “Ne feryad edersin divane bilbll?!" ibaresi ile baglayan tlrkide,
muhatabin “bilbil” olmasi hasebiyle kurulan tim clmlelerin ikinci tekil sahis
zamirine (sen) yonelik olmasi gerekirken, bir¢cok yerde birinci tekil sahis zamirine
(ben) yonelik olmasi, giiftenin manasinda bir karisikliga yol agmaktadir. Mesela;
"Su sinene acti” olmasi ve bu sekilde okunmasi gerekirken “Su sineme acti” olarak

5 Tertip Komitesi, Notalarla Harput Musikisi, s. 96.
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okunmaktadir. Yine; “derdine..., derdinin dermani..., gectin.., vicudun...”
kelimeleri, “derdime..., derdimin dermanit..., gectim..., viicudum...” seklinde yanlhs
olarak okunmaktadir.

11. Harput Muzigi Glfteleri'nde ne yazik ki dinf ve milli degerlerimize pek
de uygun dismeyen ifadeler de mevcuttur. Mesela; ind Elazig sinirlarini asarak
ulusal bir boyut kazanan ve insanimiz tarafindan sevilerek okunup-dinlenen
“Mamos” adli tlrku Gzerinde de durmak istiyoruz. Evvela sunu vurgulamak isteriz
ki, yasanilan bir olayin konu edildigi bu tiirkiide yer alan bazi ifadeler Harput'un
muzik ahlakina ve kiltirine uygun dismemektedir. Kulaga hos gelen ezgiler
iceren bu tirkiiniin s6zlerine baktigimizda maalesef pek de hos karsilanmayacak
bir durumla karsi karsiya kalmaktayiz. Yasanilan irz ve namusla ilgili utang verici
olayin bir turkiye konu olmasi, ezgilerin ve sézlerin s6z konusu rezil fiili isleyen
kisilerden yana tavir takinmasi, aldatilan Bekir Hoca'nin karisi ile asigi Mamos'u
oldurmesinin, "Kor olasin Bekir Hoca"” diye nitelendirilmesi, kilturiine, inanclarina
ve ahlaki degerlerine son derece bagli olan Harput insaninin kabul edebilecegi bir
sey olmasa gerektir. Bu noktadan hareketle bu tirkiinin bdylesine revag
bulmasinda en buyik etkenin nagmelerinde yer alan derin aci ve hasret hissi ile
tlrkliye konu olan olayin halk tarafindan bilinmeyisi ve sanki zulme ugrayan Bekir
Hoca degil de Mamos ile asigiymis gibi bir anlayisin oldugudur. Olusan bu nahos
anlayista en 6nemli unsurun, okuyucularin ya kendi i¢ diinyalarindaki gayr-i ahlaki
anlayislarini bu turkd vesilesiyle disa vurma cabasi, ya da soyledikleri cimlelerin
gidecegi yeri tahmin edemeyecek derecede cahil olduklardir diye disliniyoruz.

Anadolu’'ya mal olmus bu tirkiye dair iki géris mevcut olup, bunlardan
biri bu haliyle eserin icra edilmesinin yasaklanmasi, digeri de giiftede gegen nahos
ibarenin, yani “Kor olasin Bekir Hoca” ibaresinin yerine, “Kér olasin zalim felek”'®
gibi uygun bir ibarenin eklenmesidir ki, bizim de gorisimiiz bu yéndedir.

12. Meshur “Ahcik” turklslinde yer alan “Ben dinen dénersem el beni
kinar” ibaresi ile buna benzer ifadeler, “"Ben, Muslimanim!” diyen bir kisinin kolay
kolay soyleyemeyecegi cumleleri teskil etmektedir. Muislimanlar icin din
degistirmenin, “yle el alemin kinayacagi” hafif tirden bir sey olmadigi, diinya ve
ahiret saadetini kaybetme ile esdeder oldugu inancinin hafife alinmasina yol
acacagindan dolayr guftelerde bu tir ibarelere yer verilmemesi gerektigini
disunmekteyiz.

13. “Ben sehid-i badeyim” sozleri ile baslayan Harput Divani'” adli eserin
sozlerinde dini degerleri hafife alan ibarelerin mitedeyyin bir Harputlu'nun asla
sOyleyemeyecegi sozler oldugunu vurgulamak istiyoruz. Dini degerlere karsi gayr-

6 Tertip Komitesi, Notalarla Harput Musikisi, s. 141.

7 Tertip Komitesi, Notalarla Harput Musikisi, s. 118.
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I ciddi bir durus sergileyen Bektasi Siiri'nin etkilerinin gorildigi bu giftenin boyle
bir esere giydirilmesini uygun gérmemekteyiz.

14. "Yiginki'nin dort etrafi bahgalar” tirkisindeki, “Benim yarim
pencerede def calar, Hovardalar kendi kendin parcalar” yerine, “Eso Hanim
pencerede def ¢alar” ibaresinin olmasinin daha uygun oldugunu disiinmekteyiz.
Zira, "Benim yarim” dedikten sonra, “Hovardalar kendi kendin parcalar” s6ziinin
gelmesi, ahlaki degerler acisindan pek de hos olmasa gerektir diye
disiinmekteyiz.

15. Yine, "Kar mi yagmis su Harput'un basina” misrai ile baslayan tirkide
gegen; "Henliz girmis on i¢ on dort yasina” ibaresi basta olmak tizere “klciik yasta
olanlara muhabbet duyma” ifadelerinin glftelerde yer almasi, Harput insanini
tanimayan dinleyiciler Uzerinde, halk arasinda “Siibyancilik” olarak bilinen cinsi
sapkinhgin Harputlular tarafindan normal (mesr(’) karsilandigi ve yaygin oldugu
intibaini uyandirmaktadir ki, istemeyerek de olsa bdyle bir algiyi insanlar tzerinde
uyandirmanin, milli ve dini degerlerine son derece diskiin olan Harputlulara ve
onlarin icra ettigi Harput Muzigi'ne buylk bir hakaret oldugunu vurgulamak
isteriz.

16. Harput Mizigi Gufteleri'nde ne yazik ki Hece Vezni'ne aykir olarak
hece fazlaliklarina da rastlanmaktadir. Mesela; “Kar mi yagmis su Harput'un
basina” adli tirktde, "Bir ah ceksem karsiki daglar yikilir” yerine, “Bir ah ¢eksem
karsi daglar yikilir" ibaresinin vezin uyumu agisindan daha uygun olacagi
gorulmektedir. Zira, Hece Vezni'nin 6+5 kalibinda olan bu tirkinin sézlerinde
"karsiki” ibaresi 6'li heceyi 7'ye ¢ikarmakta, dolayisiyla da vezni bozmaktadir.

17. "Dag Ustiine dagi koysam dag olmaz” misraiyla baslayan tirkinin
ikinci kitasinda gecen “lyi olmaz ise nester vurasin” misrainin yanls olarak “lyi
olmazsa nester alip yarasin”™® okundugu gorilmektedir ki, bu tir hece
fazlaliklarinin oldugu okuyuslara ne yazik ki oldukga fazla rastlanabilmektedir.

Sonug ve Tavsiyeler

Yapmis oldugumuz bu calismadan elde ettigimiz sonuglan ve
yapacagimiz tavsiyeleri maddeler halinde asagiya aliyoruz:

a. Harput, XIX. Yuzyllin ortalarina kadar jeopolitik bakimdan 6nemini
korumus, bu 6zelligi dolayisiyla da bircok devletin hakimiyeti altina girmis,
dolayisiyla da hakimiyeti altinda bulundugu devletlerin kiltir ve medeniyetlerinin
sentezinden olusan ¢ok zengin bir kiltiire, dolayisiyla da cok zengin bir misikiye
sahip olmustur.

8 Tertip Komitesi, Notalarla Harput Musikisi, s. 123.
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b. Harput Miizigi, Turkl ve Hoyratlarin cok yaygin olarak halk tarafindan
soyleniyor olmasi, ezgilerinin halk tarafindan yakilmis olmasi, sézlerinin tamamen
halka ait mani ve glftelerden olusmasi, bir kisim ezgilerin yakilisina neden olan
vakalarin bilinmesi, Zurna, Davul, Kaval ve bazi kirsal bolgelerde Baglama gibi
calgilarin da kullaniliyor olmasi gibi 6zelliklerden dolay Tiirk Halk Miizigi dairesi
icerisinde; icrasinda kullanilan calgilarin Turk Klasik (Sanat) Muzigi calgilari
olmasi, ezgilerin makam tasnifine benzeyen yoresel makam tertibi iginde
gOsterilmesi, mesklere yoresel bir pesrev ile baslanmasi, mesk esnasinda Tirk
Klasik Mizigi'nin taninmis eserlerinin icra edilmesi, Divan Edebiyati'nin Gazel
Formu’nda kaleme alinmis eserlerin Harput Gazelleri'ne giifte olmasi, bu ezgilere
can veren kaynak kisilerin Turk Klasik Mzigi'nin etki alaninda bulunan hafizlardan
olusmasi, bazi eserlerin Tiurk Klasik Muzigi'nin Sarki Formu'nda bestelenmis
eserler gibi ulusal dlcekte muamele gérmesi gibi ozelliklerden dolay! da Tiirk
Klasik (Sanat) Miizigi dairesi icerisinde yer almaktadur.

¢. Hem Turk Halk Mizigi'nin hem de Turk Sanat Muzigi'nin ozelliklerini
bilinyesinde barindiran Harput Muzigi'ne konu olan giiftelerde, tabiatiyla hem
Halk Edebiyati hem de Divan Edebiyati mahsulleri kullaniimis, bu da ¢ok zengin
bir glifte mecmuasinin olusmasina vesile olmustur.

¢. Ancak, Turk Edebiyati'na tam manasiyla vakif olamayan birtakim
okuyucularin, giftelerde yer alan ibareleri ya hakkiyla telaffuz edememeleri ya da
bunlarin yerine baska ibareler koymalari veyahut da Hece Vezni ile yazilan siirlerin
hecelerini fazla ya da eksik okumalari, Harput Mizigi Gifteleri hususunda olusan
bu glzide tabloyu ne yazik ki olumsuz ydnde etkilemektedir.

d. Harput Muzigi Gufteleri'nde, ne yazik ki milli ve dini degerlerimize pek
de uygun olmayan ibarelere rastlanmakta, bu da Harput Miizigi hakkinda olumsuz
bir imajin olusmasina sebebiyet vermektedir. Mesela; "Mamos” adli tirkide
“namus acisi” gibi tahammull zor bir belaya ugrayan Bekir Hoca’nin namusunu
temizlemesinden dolayl 6vilmesi yerine yerilmesi; “Ahcik” adl tirkide “din
degistirmenin”, iki cihan saadetinin kaybedilmesine sebep olacak kadar ciddi bir
sey degil de, “el alemin kinayacagi” tiirden basit bir sey olarak nitelenmesi; “Kar
mi yagmis su Harput'un basina” ibaresi ile baslayan tirkide oldugu gibi "kigik
yasta olanlara muhabbet duyma” ifadelerinin giftelerde yer almasi vs. gibi
ornekler, Harput insanini yakindan tanimayan dinleyiciler Gzerinde, sz konusu
gayr-i ahlaki mevzularin Harputlular arasinda yaygin oldugu ve onlar tarafindan
normal (mesrQ’) karsilandigi intibaini uyandirmaktadir ki, istemeyerek de olsa
bdyle bir alglyr insanlar Gzerinde olusturmayi, milli ve dini degerlerine son derece
diskiin olan Harputlulara ve onlarin icra ettigi Harput Mizigi'ne blytik bir hakaret
olarak telakki etmekteyiz.
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e. Guftelerde gorilen bu yanlishklarin altinda, “Harput Mizigi'nin alindigi
kaynak kisilerin “sorgulanamaz” olarak telakki edilmeleri” veya “otantikligi
bozmama" gibi yanlis anlayislarin yattigini distinmekteyiz. Bu tir yanhs anlayislar,
maalesef giftelerdeki yanlisliklarin nesilden nesile aktarilarak sézlG kltiir arasina
yerlesmesine, neticede de yazili kiilttir kaynaklari arasinda yerini almaya sebebiyet
vermektedir.

f. Guftelerde karsilasilan bu yanlishklarin giderilmesi icin Harput
Muzigi'nin alindigi kaynak kisilerin  “sorgulanamaz” oluslar ile “otantikligi
bozmama” gibi yanhs anlayislardan bir an evvel kurtularak komisyonlar
olusturulmali ve dogru ifadeler tespit edilerek konuyla ilgili yeni eserler viicuda
getirilmeli, bu eserler en kisa zamanda hem internet ortamina aktariimal hem de
hemen her kutiiphaneye gonderilmesi saglanarak okuyucularla bulusmak tzere
bir an evvel raflarda yerini almalidir.

g. Yine bu yanhsliklarin dizeltilmesi icin Elazig Valiligi ile Belediye
Baskanligi'min Kiltir Mudarlikleri énciligiinde mahalli mizik icra edenler ile bu
konuda yazili eser viicuda getirenlere vezin ve kafiye basta olmak Uzere Tirk
Edebiyati'na yonelik tekdmdal kurslari verilmelidir.
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