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Konvansiyonel ya da ana akim sinema olarak adlandirilan ticari filmlerin Uretildigi uluslararasi
bir yapim merkezi olan Hollywood, senaryo yazarlari agisindan pek ¢ok zorluk ve kisitlamayi
icermektedir. Endustriyel kosullarin belirleyici oldugu film Gretim siirecinde, yaratici etkinlik
¢ogunlukla ikinci planda kalmaktadir. Bu durum, senaryo yazarlari agisindan izleyiciyi sinema
salonlarina cekebilecek formiller yaratmak ve izleyicinin degisen yonelimlerini takip ederek
buna uyum saglayabilecek esnek anlati kaliplari insa etmek gibi zorunluluklar getirmektedir.

Syd Field ve Robert McKee gibi isimlerle birlikte Amerikan sinemasinin 6nemli senaryo
egitimcilerinden biri olarak kabul edilen Blake Snyder, 2005 yilinda yayinladig ve 2018’de
Tirkge’ye kazandirilan kitabi O Kediyi Kurtar: Senaryo Yazarken ihtiya¢ Duyacadginiz O Kitap
(Save the Cat! The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need) adh calismasinda ana akim
sinemada gise basarisi kazanmis 6rnekler Gzerinden iyi bir senaryonun sahip olmasi gereken
nitelikleri siralamaktadir. Teknik bir metin olarak tanimlanan senaryonun yapisal unsurlarini
kendisine 6zgli formiiller cercevesinde ele alan Snyder, bircok asamadan olusan senaryo yazim
surecini herkes igin anlasilir hale getirmeyi amaglamaktadir.

Kitap sekiz ana bolimden olusmaktadir. Neymis? adini taslyan birinci bolimde, “filmin cimlesi’
anlamina gelen ‘logline’ kavrami ele alinmaktadir. Filmin konusunu tek ciimle ile net ve anlasilir
sekilde ifade eden logline, yazim sirecinin basinda yazarin konusuna hakim oldugunu
gostermektedir. Bununla birlikte logline izleyicinin filmle, senaryo yazarinin da yapimciyla
kurdugu iliskinin temel basamaklardan biri olarak tanimlanmaktadir. Bir filmin konusu,
izleyicinin ¢ok sayida segenek arasindan tercihte bulunarak o filmi segmesini saglayan ana
unsurlardan biridir. Bu anlamda dogru yazilmis bir logline ile izleyiciyi etkilemek miimkin
olmaktadir. izleyicilerin gesitli ddnemlerde degisiklik gésteren konu tercihleri, yapimcilarin da
yakindan takip ettigi bir durumdur. Hatta bir senaryonun filme ddénlsmesine giden siireci
baslatmak icin gise garantisi veren fikri bulmak, filmin hikayesinin ne oldugundan veya film
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ekibinin sahip oldugu sanatsal vizyondan cok daha 6nemli gorilmektedir. Bu nedenle,
Amerikan film endistrisinde senaryo yazari, endistriyel yapinin izleyici odakli taleplerini goz
oniinde bulundurmak durumundadir. Yapimcinin dikkatini cekerek uzun sire Uzerinde
ugrasilan bir senaryonun ticari bir deger kazanmasi ancak bu sayede s6z konusu olmaktadir.

Snyder, iyi bir logline yazabilmek icin bazi kriterler 6ne sirmektedir. Buna gore filmin
kahramani, ¢atismasi, ana eylemi ve kahramanin motivasyonuna iliskin bilgi vermesi gereken
logline, izleyicinin dikkatini cekmek Uzere kurgulanmalidir. Bu anlamda, ¢atismayi belirgin bir
sekilde ortaya koyan ironik bir yapiya sahip olmalidir. Boylece izleyicinin zihninde filme dair
glclli bir imaj yaratilmaktadir. Logline ile filmin adi arasindaki iliskinin 6nemine deginen
Snyder, dogrudan degil ancak dolayli olarak filmi isaret eden gekici bir ismin izleyicinin ilgisini
daha fazla ¢ekecegini belirtmektedir. Bu 6zelliklere sahip olan bir logline, filmin potansiyelini
goriandr kilmaktadir. Dolayisiyla logline araciligiyla filmin konusuyla birlikte hedefledigi izleyici
kitlesi ve tahmini bltcesi de 6ngorilebilmektedir.

Janr (tlr) kavraminin irdelendigi kitabin ikinci bolimiinde, filmleri siniflandirmanin senaryo
yazimi agisindan énemine deginilmektedir. Tlr kavrami, ayni yapi izerine insa edilen filmleri
tek baslk altinda siniflandirmaktadir. Her filmin isleyen bir yapisi olduguna dikkat ¢eken
Snyder, senaryo vyazarinin farkli film tdrlerine iliskin bilgi sahibi olmasi gerektigini
savunmaktadir. Boylece, tekrarlanan ve zamanla kliseye doniisen unsurlarin farkina varmak ve
temel prensiplere bagh kalarak filmleri benzerlerinden ayirt etmeye yarayacak yeniliklerle
donatmak mimkiin olmaktadir. Amerikan film endustrisi icinde, izleyiciyi sinema salonlarina
cekebilecek ‘ayni ama farklr’ filmlerin liretilebilmesi bu sayede mimkiin olmaktadir.

Senaryo yazari agisindan tlr, yazim siirecini kolaylastiran bir olgudur. Hikaye, karakter, olay
Orgusi gibi unsurlarin meydana getirilmesi sirasinda takip edilen herhangi bir film tiir(, yazara
bir izlek sunmakta ve sonuc¢ olarak isleyen, butlnlGklG bir yapinin ortaya c¢ikmasini
saglamaktadir. Bu bolimde Snyder, mevcut film tirleri yerine kendisine 0zgl bir
isimlendirmeyle simdiye kadar yapilmis tim filmleri kapsadigini iddia ettigi 10 farkh film
kategorisi belirlemektedir. Snyder’in siniflandirmalari alisildik, standart kategoriler yerine
tekrar eden tematik unsurlar, olay 6rgist ve karakter yapilandirmalariyla ilgilenmektedir.
Kitapta filmler ‘Evdeki Canavar’, ‘Altin Post’, ‘Sihirli Lamba’, ‘Dertli Adam’, ‘Gegis Donemleri’,
‘Arkadas Aski’, ‘Neden Yapmis?’, ‘Soytarinin Zaferi’, ‘Gruplar, Kurumlar’, ‘Siper Kahraman’ gibi
isimlerle kategorize edilmistir. Buradaki temel amag, bu kategorileri hikdye anlaticiiginin bir
araci olarak kullanmaktir. Boylece bir dram ya da aksiyon filmini ayni hikaye kategorisi altinda
degerlendirmek mimkiin olmaktadir.

Kitabin Gglinct bolima ‘kahraman’ kavramina ayrilmistir. Snyder’e goére konu ile kahraman,

sahip olduklari islevler agisindan senaryoda esdeger dneme sahiptir. Filmde gerceklesen olaylar
mutlaka karakterlerden birinin basindan ge¢mektedir. Bu anlamda filmin kimin hakkinda
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oldugunu tanimlamak, olaylari takip eden izleyicinin 6zdeslik kurabilecegi bir karakter
yaratmak anlamina gelmektedir. izleyicinin film evrenine dahil olarak hikayeyi takip etmesine
aracihk eden kahraman ayni zamanda fikre hizmet etmekte, dolayisiyla fikrin film iginde
islemesini saglamaktadir. Bu nedenlerle kahramanin filmin hedef piyasasi agisindan anlam
tasimasi, seyircilere benzemesi, hikayenin ihtiyag ve amaglarina hizmet etmesi gerekmektedir.

Bu iki unsuru islevsel agidan esdeger kabul etmesine karsin Snyder, senaryonun kahramandan
yola cikilarak yazilmamasi gerektigini savunmaktadir. Ona gore oOncelikle fikir bulunmali,
kahraman bu fikre hizmet edecek sekilde olusturulmalidir. Fikrin yaratacag etki, karakterin
hedefine ve bu hedefe ulagsmak icin gosterdigi miicadele sirasinda karsisina gikacak engellere
baglidir. Bu nedenle “verilen durumda en blyik catismayi vaat eden”, “duygusal olarak kat
edilecek yolu herkesinkinden uzun olan” ve “demografik olarak hos” kahramanlar yaratmak
hedeflenmelidir (Snyder, 2018, s. 75). Temel insani dirtiler ¢cercevesinde kokli duygulara ve
celiskilere hitap edecek sekilde olusturulan kahraman, evrensel arketipler dogrultusunda
yazilmali ve seyirciler tarafindan kolay anlasiimasi saglanmahdir.

Kitabin dordinci bolimi ‘yapr’ kavrami Gzerinden filmin ritmik tasarimini konu almaktadir.
Snyder’e gore senaryoda yapinin kurulmasi, fikir ve karakterden sonra en 6nemli asamadir. Syd
Field’ i “modern film sablonunun 6ncilsi” olarak tanimlayan Snyder, bu sablonda eksik buldugu
kisimlar Gzerinden kendi ‘vurgu dokimi{’ nd yaratmistir (2018, s. 91). Burada giris, gelisme,
sonu¢ seklinde ifade edilen li¢ perdeli yapinin tez, antitez ve sentez olarak ele alindigi
gorilmektedir. Boylece, perde yapilanmalarinin fikir ve tematik &6nermeyle iliskisi
kurulmaktadir. Bununla birlikte i¢ perdeden olusan hikaye yapisi 15 pargaya ayrilmistir. Bu
parcalara vurgu adini veren Snyder, her basarili filmde bu vurgularin bulundugunu iddia
etmektedir. Her sayfanin ortalama 1 film dakikasina karsilik geldigi genel kuralindan hareketle
parantez iglerine yerlestirilen numaralar, vurgularin gergeklesecegi sayfalari gdstermektedir.
Snyder vurgularin mutlaka belirtilen sayfalarda olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Snyder’e gore bir senaryo ele aldigi konu hakkinda bilgi veren, ana karakterin tanitildig1 ve
izleyicide filme dair merak uyandiran bir acilis ile baslamakta; ardindan gelen ilk bes sayfada
filmin tematik 6nermesini ifade eden bir s6z ya da soru kalibi ortaya konmaktadir. Sonrasinda
ana hikayedeki tim karakterler tanitilmakta ve hikayenin ana c¢atismasi kurulmaktadir.
Senaryonun ilk on sayfasini iceren bu lg¢ kurucu ve tanitici asama, izleyicinin ilgisini cekmek
Uzere yapilandiriimaktadir. Sonraki iki sayfada, Snyder’in ‘katalizor anlar’ olarak adlandirdigi,
karakterin hayatini degistirerek eyleme ge¢cmesini saglayan bir olay gergeklesir. Yirmi besinci
sayfaya kadar siiren bu bolimde karakter, icine diistigli durum Uzerine disinir ve harekete
gecmek disinda bir secenegi olmadiginin farkina varir. Yirmi besinci sayfada, film evrenini
tamamen degistiren dnemli bir olay meydana gelir. Bu olayla birlikte Snyder’in antitez olarak
adlandirdigi ikinci perdeye gecilmektedir.
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Tablo1. Blake Snyder Vurgu Dékim{i.

TEZ ANTITEZ SENTEZ
(1. PERDE) (2. PERDE) (3. PERDE)
1. Agilis Resmi (1) 7. Yan Hikaye (30) 14. Final (85-110)
2. Tema Belirtilir (5) 8. Oyunlar ve Eglence (30-55) 15. Kapanis Resmi (110)
3. Kurulus (1-10) 9. Orta Nokta (55)
4. Katalizor (12) 10. Kotu Adamlar Yaklasiyor (55-75)
5. Tartisma (12-25) 11. Her Sey Bitti (75)
6. ikiye Boliinme (25) 12. Ruhun Karanlik Gecesi (75-85)
13. Uge Bsliinme (85)

Bu gecisi yumusatmak ve filmin tematik 6nermesini destekleyecek argiimanlari genisletmek
icin otuzuncu sayfa itibariyle ana hikayeyle baglantili bir yan hikaye ortaya c¢ikar. Synder’a gore,
veni karakter ve hikayeleri iceren bu boélim, ana hikayeye odaklanmayi saglayacak bir kopus
ihtiyacini gidermektedir. Otuzuncu sayfa ile elli besinci sayfa arasinda, bagimsiz aksiyon
sahneleri aracihigiyla filmin 6nermesini kanitlamak ve filmin ne hakkinda olduguna iliskin net
tanimlar yapmak amaglanir. Elli besinci sayfa, Snyder icin en az perde ayrimlari kadar 6nemli
bir ayrim anlamina gelmektedir. Burasi, senaryoyu iki esit parcaya ayiran orta noktadir. Yan
hikdyeden ana hikayeye geri donilen bu noktada, karakter acisindan var olan bir yilkselis ya da
diisis durumu gergeklesir. Ancak her iki durum da ‘sahte’ olarak nitelenir. Clinkii burada
gerceklesen degisim, karakterin hedefi ve hikayenin varis noktasi agisindan bir son nokta
degildir. Yetmis besinci sayfaya kadar bu durumu kanitlayacak gelismelere yer verilir. Synder’ in
senaryonun en zor bolimi olarak tanimladigl bu yirmi bes sayfada gercegin, orta noktada
ulasilan durumdan farkh oldugu aciga c¢ikar. Snyder’in orta noktanin es vurgusu olarak
tanimladigi yetmis besinci sayfa, orta noktayla zit iceriktedir. Bu sayfa cogunlukla ‘sahte
ylkselis” olarak  bicimlenen orta noktanin  karsisina  ‘sahte  vyenilgi’ olarak
konumlandiriimaktadir. Snyder’e gore, sahte yenilgi genellikle karakterlerden birinin 6limi ile
gerceklesir. Bu gelisme, seksen besinci sayfaya kadar sirecek bir caresizlik ve yenilgi durumu
yaratir. Yasananlari ve kaybini sorgulayan kahraman, kendisini aradigi ¢c6ziime ulastiracak fikre
seksen besinci sayfada ulasir. Buradan itibaren final b6limin iceren Uglincli perde yani filmin
sentez asamasi baslamaktadir. Yiiz onuncu sayfaya kadar, kahramanin kazandigl ve kétilerin
kaybettigi yeni bir film evreni kurulur. Yz onuncu sayfada yer alan kapanis resmi, birinci
sayfadaki acilis resminin es vurgusu olarak hikayenin ve karakterin gecirdigi degisimi acigl
cikarir.

Kitabin besinci bolimiinde, senaryo yaziminda uygulanan ‘tahta dizilimi’ yontemi ele
alinmaktadir. Bu yontemde, dizin kartlari araciligiyla tahta Uzerine vyerlestirilen sahneler
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sayesinde, filmin temel yapisi taslak olarak olusturulmaktadir. Yatay olarak doérde bdlinen
tahtada, Ug perde ve ikinci perdeyi ikiye bolen orta nokta yer almaktadir. Toplam 40 adet dizin
karti, her biri filmdeki bir sahneyi temsil edecek sekilde, donim noktalarindan baslayarak
tahtaya yerlestirilmektedir. “Farkli sahneleri, hikaye egrisini, fikirleri, diyalog pargalarini ve

.
I

hikaye ritimlerini test etmenin, isleyip islemedigi”ni anlamanin bir yolu olarak kullanilan bu
yontemde, kartlarda yer alan sahne bilgileri araciligiyla sahnelerdeki duygusal degisimler ve
sahnelerin icermesi gereken ¢atisma unsurlari kolayca takip edilebilmektedir (Snyder, 2018, s.
122). Boylece, senaryo slirecinde karsilasilabilecek sorunlarin tespiti ve ¢6zimi olanakl,

senaryo yazimi ise kolay ve eglenceli hale gelmektedir.

Altinci bolimde yazar, Amerikan film endistrisi Hollywood icerisinde kazandigi tecribeler
dogrultusunda senaryo yazimina iliskin bazi temel kurallara dikkat cekmektedir. Snyder’ e goére,
senaryo Olcllebilir unsurlardan olusmaktadir. Bu anlamda senaryo yazmak sanatsal bir
disavurum oldugu kadar cesitli kurallar etrafinda gerceklestirilen bilimsel bir etkinliktir (2018, s.
139). Dolayisiyla kitapta, bu kurallara uyan herkesin senaryo yazabilecegi iddia edilmektedir. ‘O
Kediyi Kurtar’ sahnesi, Snyder’in dikkat cektigi kurallardan biridir. Bir metafor olarak kediyi
kurtarmak, izleyici ve kahraman arasinda gli¢li bir iliski kurmak anlamina gelmektedir. Snyder
bu sahneyi “kahramanimizla tanistigimiz, kahramanin bir sey yaptigi —-mesela kediyi kurtardigi,
kahramani tanimlayan ve bizim, yani seyircinin de onu sevmesini saglayan sahne” olarak
tanimlamaktadir (2018, s. 21). Burada 6nemli olan, kahramanin iginde bulundugu duruma bagh
olarak naif, eglenceli, duyarh, uyumlu ve 06zgiin bir tavir sergilemesini saglamaktir. Boylece
senaryonun sagduyuya dayali temel prensipleri &nemsenmis, iyi hikaye anlaticiliginin bir kosulu
yerine getirilmis olacaktir. Snyder, filmin hikayesi ve karakterler hakkinda bolca bilgi icerdigi
icin sikici olma potansiyeli tasiyan giris sahneleri icin de bir kural onerir. Bu sahnelerdeki
sikiciligl azaltmak ve izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek icin, mevcudiyeti zorunlu olan arka plan
hikayesi eglenceli olaylarla birlikte verilmelidir. Hikayeyi kurarken, zamani iyi kullanmanin
onemine dikkat ceken Snyder, olmasi gerektiginden uzun sirmesi halinde ilk perdenin
izleyicinin dikkatini dagittig1 belirtir. Bu anlamda filmin hikadyesi basit ve 6z olmalidir. Filmin
konusunu meydana getiren ve gindelik gercekligi asmasina ragmen izleyicinin inanmasi
beklenen gercek Ustli unsurlar var ise bunlarin sayisi en fazla bir tane olmalidir. Aksi takdirde
bu sahneler filmin inandiricihgini zedelemektedir. Filmdeki gerilimi meydana getiren tehlikenin
uzakta degil sahnede mevcut olmasi gerektigini belirten yazar, izleyicinin agir agir gelen bir
tehdidi beklemek yerine sonuglarini goérdiigli mevcut bir tehlike ile miicadele etmeyi tercih
ettigine dikkat c¢eker. Son olarak, hikdyelerin degisimleri anlattigini soéyleyen Snyder, film
slrecinin iyi karakterlerin sembolik olarak yeniden dogdugu goézle gorilir bir dontsimi
icermesi gerektigini belirtir.

Kitabin yedinci bélimiinde, bitmis bir metin lzerinden gerceklestiriimesi gereken senaryo

kontrol yontemleri irdelenmektedir. Senaryo yazim sirecinin 6nemli asamalarindan biri olarak
gosterilen bu siirecte, senaryodaki hatalarin tespiti ve dizeltiimesine iliskin fikir, karakter ve
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olay orgusii ekseninde birtakim yontemler Onerilmektedir. Buna gore oOncelikle filmlerin
seyirciyle temel diizeyde bag kuracak kokli bir hikdye anlattigindan emin olunmahdir (Snyder,
2018, s. 176). Senaryoda gerceklesen olaylar zorunlu haller disinda sézciiklerle anlatiimamali,
eylemler araciligiyla gosterilmelidir. Béylece, eylem halindeki karakterlerin kendilerini daha iyi
ifade etmesi saglanmalidir. Olay orgisinin ilerleyisinin sadece ileriye dogru gerceklesen
mekanik bir hareket olmamasina 6zen gosterilmelidir. Her sahnenin duygusunu ve hikayenin
tim boyutlarini agiga cikarmanin filmin finali kadar 6énemli oldugu unutulmamalidir. Filmin
duygusal agidan tekdlize olmasini engellemek igin farkl duygusal ciktilari olan sahneler filmin
icine yerlestirilmelidir. Kahramanin pasif olmamasi, hikdye icindeki amacinin net olarak
belirlenmesi ve bu amac¢ dogrultusunda proaktif bir rol oynamasi gerekmektedir. Kotli adam,
giic ve yetenek acisindan kahramanla esit seviyede olmalidir. Catismanin gicli olmasi, filmin
sonunda kahramanin vyiiceltilmesini saglamaktadir. Surekli iyi yonleriyle ortaya c¢ikan bir
karakterin degisimini gozlemlemek mimkin olmadigi icin hikdye icinde oldugundan kot biri
olarak gosterilmelidir. Karakterlere kolayca taninmalarini saglayan ayirt edici ozellikler
verilmelidir. Yavan, sikici ve birbirine benzer diyaloglar yerine karakterlere 6zgi bir séylemle
olusturulan ve dogrudan karakterin 6zgiin niteliklerini aciga cikaran diyaloglar yazilmalidir.
Karakterlerin diyaloglar araciligiyla kendilerini ifade ettikleri durumlarda, sahnede gerceklesen
olaylari dile getirmek yerine alt metinler araciligiyla filmin konusuna ve ©6nermesine
gondermede bulunulmalidir.

Kitabin son boéliminde, tamamlanmis bir senaryonun filme donisebilmesi icin ge¢mesi
gereken asamalar hakkinda okuyucu detayli olarak bilgilendirilmektedir. Snyder bu bélimde
mevcut bir senaryoyu filme donistiirecek bir yapimci bulmanin, senaryoyu yazmak kadar ugras
gerektiren bir slire¢ oldugunu anlatmaktadir.

O Kediyi Kurtar, Hollywood gibi sinema endustrileri i¢in film Uretmeyi amaglayan senaryo
yazarlari agisindan ‘basucu kitabl’ olarak kabul edilmesine karsin bazi elestiriler de almistir.
Snyder'in yaklasimini fazla bigimci ve kati bulan Robert Greens, logline konusunda kitapta yer
alan orneklerin gercekle uyusmayan bazi arglimanlara sahip oldugunu ileri sirmektedir. S6z
kon usu filmlerin senaryolarina iliskin bir arastirma yapan Greens, Snyder’in logline yazarken
olaylari basitlestirmeye calistigini ve hikayelerin kapsamh gelistirme sireglerini yaniltici
bicimde gérmezden gelme egilimi sergiledigini belirtmektedir (2017, s. 43). Mary M. Dalton ise
Snyder’ i senaryo yazimini akademik dizeyden uzaklastirmak ve para kazanmayi tek onemli
kritermis gibi yazma eyleminin merkezine yerlestirmekle elestirmektedir (2013, s. 28).

Ana akim senaryo yazarlari icin gercekgi bir zemin yaratmak isteyen Snyder, dncillerinden
farkl olarak senaryo yazim teknigi ile endustriyel kosullari bir arada diisinm{stir. Bu anlamda,
senaryo yazimini yaratici bir siireg oldugu kadar belirli kurallar etrafinda uygulandiginda isteyen
herkesin gerceklestirebilecegi bir etkinlik olarak ele almistir. Snyder' in filmlerin
siniflandirmasina iliskin yaklasimi daha énce yapilmamis sekilde farkh niteliklere sahip oldugu
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kabul edilen filmleri bir arada degerlendirme imkani getirmistir. Yazdigi vurgu dokiimi semasi
ile dramatik yapinin senaryo icin dnemine dikkat ¢cekerken mevcut literatiire yeni kavramlar
ekleyerek 6zglin bir senaryo yazim metodolojisi gelistirmeyi basarmistir. Bu anlamda kitabin
hem pratik alana hem de senaryo yazimina iliskin akademik birikime katki sundugu
anlasiimaktadir.
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