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RESiM SERGISi Mi? RESiM PAZARI MI? BEYOGLU/PERA’DA SON BUYUK SERGi: 1903
SERGISI

Halil OzYiGiT*

0z

Osmanl Devleti’'nde resim sanatina ilginin, 1873 yilinda (Seker) Ahmet Ali Pasa tarafindan agilacak olan ilk sergiye kadar,
saray duvarlari icine hapsoldugunu soyleyebiliriz. Resim sanatina toplumsal ilginin artisina kaynaklik edecek olan bu ilk
karma sergiyi 1875’te ikincisi takip eder. Ardindan 1883 Mart’inda egitim hayatina baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde
yilsonu gerceklestirilen 6grenci sergileri ile hiz kazanir. 1800 yilinin son 10 yilinda ABC (Elifba) kultibl Gyeleri tarafindan
acilan birkag sergi ile hem gesitlenir hem de resme olan ilginin artmasina neden olur. istanbul’un yogun olarak yabanci ve
gayri Muslimlerin nifusunu barindiran semti Beyoglu’nun/Pera’nin entelektielleri, 1900 yili basindan itibaren tg¢ buyuk
boyutlu sergi ile harekete ciddi momentum kazandirir. 1901, 1902 ve 1903 yilinda gergeklestirilen lg sergi ile Paris’in blylk
salonlarinda gergeklestirilen devasa organizasyonlara duyulan dzlemin giderilmesine calisilir. ilk iki serginin sanatseverlerin
ruhunda ve gézlerinde yarattigi olumlu havanin, 1903’te gerceklestirilen son serginin arifesinde tersine déndiigii agiktir. ilk
iki sergideki giicli ressam kadrosundan yaklasik 20 kadar ressamin istirak etmemesi, sergi kalitesi tGzerinde onarilmasi gii¢
bir iz birakir. Daha 6nceden sanat diinyasinda ismi duyulmamis kisilerin eserlerinin sergilenmesi yadirganir. Son iki yildir
istanbul’un en biiyiik sanat etkinligi olan Beyoglu/Pera sergilerinin Ugilinciisii, “resim sergisi” kimliginden cikarak, “resim
pazari”na donustugi elestirisine ugrar. Bir tarafinda Il. Abdllhamit’in saray ressami Fausto Zonaro ve dostlari, diger tarafta ise
Leonardo De Mango, Philippe Bello ve Josep Warnia-Zarzecki olan iki grup arasinda yasandigi iddia edilen tatsiz olay. Olayin
yankilari sanat camiasinda glinden giine blylr. Dénemin Osmanlisinda hatiri sayilir bir tine sahip ressamlari arasinda baslayan
-muhtemelen ge¢cmisi daha eski olan- derin ¢atlak, giderek kapanmaz bir yaraya donisir. Su ylziine ¢ikan tim bu sorunlar
iyilesmez bir yaraya dénusir ve 1903 Beyoglu/Pera resim sergisi bu etkinligin/konseptin sonuncusu olur.

Anahtar Kelimeler: Beyoglu, Pera, Tiirk Resmi, Sergiler.

A PAINTING EXHIBITION OR A PAINTING MARKET? THE LAST GREAT EXHIBITION IN BEYOGLU/PERA: THE EXHIBITION OF
1903

Abstract

We can say that the interest towards the art of painting had been imprisoned within the palace walls until the first exhibition
was opened in 1873 by (Seker) Ahmet Ali Pasha. This first group exhibition raised social attraction to the art of painting and
was followed by a second one in 1875. With the establishment of Imperial Academy of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi)
in March 1883 and opening of year-end student exhibitions accelerated that attraction. In the last decade of 1800’s, the
attraction towards painting was grown and diversified with a number of exhibitions opened by ABC Club (Elifba Kullbi).
Intellectuals of Beyoglu/Pera, a district of Istanbul mainly inhabited by foreign and non-Muslim population, brought a great
momentum to this movement with three great exhibitions at the first years of 1900’s. Three exhibitions held in 1901, 1902
and 1903 was aimed to fulfill longing for spectacular organizations of Paris. It is clear that the positive wind created by the

*Dog. Dr., Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii, DENiZLI.
e-posta:hozyigit@pau.edu.tr (https://orcid.org/0000-0003-3245-2581)



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 47, Kasim 2021 H. Ozyidgit

first and second exhibitions in the eyes and souls of art lovers had changed at the eve of the third exhibition. Absence of
about 20 painters that participated in the first and second exhibitions left a scar that was hard to reinstate on the quality of
the exhibition. Exhibiting works made by artists alien to the art community was found odd. The greatest art event in Istanbul
for the last two years received criticism as it turned to be a “painting market” instead of a “painting exhibition”. The echoes
of rumored incident between two groups, one formed by Abdulhamid II’s court painter Fausto Zonaro and his friends and the
other by Leonardo de Mango, Philippe Bello and Joseph Warnia- Zarzecki grew stronger in art community as the time passed.
This fracture between respected painters of period’s Ottoman Empire, probably had roots in earlier days, expanded greatly
and became a wound that will never heal. Therefore, the 1903 Beyoglu/Pera Painting Exhibition became the last one of this
kind of a conceptional event.

Keywords: Beyoglu, Pera, Turkish Painting, Exhibitions.

1. GiRi$

Osmanl Devleti’'nde Lale Devri (1718-1730) ve sonrasinda Bati ile kurulan iliskilerin 6zellikle egitim, sosyal
ve kiltirel hayatina 6nemli etkileri ve yon vericiligi olmustur. Egitim alanindaki yeniliklerde 6nci roll askeri
mektepler Ustlenir. Sosyal alandaki degisikler ise Tanzimat Fermani (1839) ile gayri Mislimlere taninan haklar
olarak kabaca 6zetlenebilir. Sanat alaninda ise bati etkili dini ve sivil mimarlk 6rnekleri tlkenin pek ¢ok yerinde
yiikselirken, resim ve heykel gibi plastik sanatlara olan ilgi de hi¢c de azimsanamayacak seviyelere ulasir. Ozellikle
istanbul’a gelen yabanci ressamlarin fircalarindan gikan iig¢ boyutlu yagh boya Oryantalist tablolar, saray ve elit
tebaanin ilgi merkezine oturur. Once yetenekli askeri okul grencileri arasindan resim yetenegi ile 6ne cikanlar,
1830 yili basindan itibaren yurt disina egitimi icin gonderilmeye baslar. 19. yy'in ortasindan itibaren hizla artan
geng resim heveslilerinin bu sanati 6grenme talebi, evlerde verilen bireysel dersler ve 6zel atdlyeler karsilamakta
yetersiz kalir. Olusan yiksek talebi karsilamak (izere 3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi acilir. Bu
mektebin yil sonu dizenledigi mezuniyet sergilerine, agilan kigik ¢apl karma ve bireysel sergiler eklenerek
istanbul’da bir sergi kiiltiirii yaratiimaya baslanir. iste bu kiiltiiriin viicut bulmus hali, 1901 yilinda ilki agilan ve ard
arda Uc¢ kez tekrarlanan Beyoglu/Pera sergileri olur. Resim, graviir ve mimarlik eserlerinin teshir edildigi sergilerin
Uclinclis ve sonuncusu 1903 yilinda dizenlenir.

2. 1903 BEYOGLU/PERA SERGISi ACILIYOR

iki senedir yapilmasi gelenek haline gelen Beyoglu/Pera sergisinin {iciinciisiiniin Cadde-i Kebir (Grand Rue de
Pera’da/Giiniimiiz istiklal) (Foto.1) agilacagina dair haberler ¢iktiginda, serginin agilmasina sayili giinler kalmistir.
22 Nisan 1903 tarihli gazete haberine gore, sergi Beyoglu’'nda 417 numaral apartmanda (Foto.2) 24 Nisan-25
Mayis 1903 tarihleri arasinda acik kalacaktir. Carsamba glinlerinin sadece kadinlara ayrildigi sergiyi, diger glinler
10.00-17.00 saatleri arasinda tiim sanatseverler ziyaret edebilecektir (Anonim, “Resim ve Heykeltirashk Sergisi”, (9
Nisan 1319/22 Nisan 1903). ikdam). ileriki giinlerde ¢ikan haberde, serginin kapanmasina yakin gésterilen yogun
ilgi gerekge gosterilerek hem ziyaret saatlerinde esnemeye gidilir hem de serginin kapanisi bir giin 6ne gekilir.
Daha 6nceden 25 Mayis’ta kapanacag bilgisi paylasilan serginin 24 Mayis Pazar gliniin kapanacagi duyurulur.
10.00-17.00 saatleri arasinda ziyarete agik olan salonlar, serginin kapanmasina dort glin kala, 08.00-18.00 saatleri
arasini kapsayacak sekilde genisletilir. Ayrica sergiden eser satin alanlara, eserin bir sonraki pazartesi teslim
edilecegi?; satilmayan eserlerin ise ayni siire icinde eser sahipleri tarafindan sergi salonlarindan alinmasi gerektigi
vurgusu gazete aracigl ile ilgililere duyurulur (Anonim, “Resim Sergisi”, (27 Nisan 1319/10 Mayis 1903). ikdam).

1902 sergisinin yarattigl blyl bitiin ihtisamiyla hald istanbul semalarini kaplarken 1903 yilinda ikincisi
gerceklestirilir. 1903 sergisi beraberinde birtakim sorulari da getirir. Bu sorulardan iki tanesi 6ne cikar. ilki, 1903
sergisi bir 6nceki serginin golgesinde mi kalmistir? 1902 sergisine katilan (Seker) Ahmet Ali Pasa, Osman Hamdi,
Heykeltiras Oskan Efendi, payitaht ressami Fausto Zonaro gibi isimlerin olmamasi, 1903 sergisinin basarisini
etkilemis olmalidir. ikincisi ise, 21 sanatginin istirak etmedigi 1903 sergisine karsi bir protesto mu s6z konusudur?
ikinci sorunun cevabi her iki serginin kataloguna baktigimiz zaman kendiliginden cevaplanmaktadir. 1902
sergisinde ismine rastladigimiz, (Seker) Ahmet Ali Pasa, Osman Hamdi, Halid Naci, Mesrur izzet Ebu Seneb ve
Ahmed Rifat gibi Tlirk ressamlarin yani sira, yabanci ve gayrimislim Osmanli tebaasindan, Nicolaos Alectorides,
Madmazel Noarte Aslan, Madam A. Copello De Lorme, Roberto Copello, Thalia Floras, E. De Forcade, Paul Giese,

 Sergi 24 Mayis Pazar gunu kapanacaktir. Satilan eserler ise serginin kapanigi takip eden ilk pazartesi sahiplerine teslim edilecektir. Satilan
eserler sergi middetince teghirde kalmaktadir.
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Hilda Guarracino, Georges Lemare, Oskan Efendi, Hellé Patriano, Virginie Stolzenberg, J. C. Vasmagidis, Fausto
Zonaro, Lina Gabuzzi ve B. Zanotti’nin sergiye istirak etmemesi acik bir protesto gibi durmaktadir.

1903 Beyoglu/Pera sergisine dair en kapsamh yazi Malumat Gazetesi’'nin 388. sayisinda (Foto.3) Celal
Esad (Arseven) tarafindan “Celal bin Esad” imzasi ile kaleme alinir. Yazi hem resim sergisi 6ncesi giincel sanat
ortamini hem de sergideki yapitlari analiz etmektedir. Bu baglamda oncelikli konu, bir 6nceki sergiye katilan
pek cok nitelikli ressamin sergiye istirak etmemesidir. 1902 yil sergisine katilip da 1903 sergisine katilmayan bu
sanatgilarin protest tavrina iki neden gosterilir. Bunlardan ilki; acemice yapilmis resimlerin sergideki varhgidir.
Bunun misebbibi olarak ise Avrupa’daki gibi bir “sergi jiirisinin” tesis edilmemis olmasi gosterilmektedir. ikinci
olarak ise, sergi kiltliriniin gelismesine ve toplumda yer edinmesine en énemli katkiy1 verecek olan yazarlarin,
sanatcilari “tenkit” girisimlerinden uzak durmalari gosterilir. Yazarlarin, 6zellikle sergileri tesvik etmek kaygisi
ile eserlerdeki eksikleri géz ardi etmeleri, en azinda dillerini yumusatmalari, ressamlarin sanatlarini ilerletmek
yerine yerinde saymalarina, hatta geri gitmelerine neden oldugu savlanmaktadir. Sanatgilara, “elestirmenlerin
teshire tesvik etmek kaygisi tasimalarinin, eserlerdeki eksiklikleri grmedikleri anlamina gelmedigi” uyarisi yapilir.
Elestiriler karsisinda ise ressamlarin iimidinin kirllmamasi gerektigini 6zetleyen su climleler 6nemlidir:

“Grand Rue de .
Pera R

Foto. 2: Beyoglu/Pera, Cadde-i Kebir/Grand Rue de Pera Numara 417 (Plan D’alignement de la Grande Rue de
Pera, istanbul: Daire-i Hendesehane, 1276 (R. 1860-61 H. 1859-60)
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Foto. 3: Malumat’in 388. Sayi Kapagi

“Cesaretleri kirilmasin. Fakat ¢alissinlar. Hem de ciddi bir surette ¢alissinlar ki esasli bir tenkide
baslamak zamani gelinceye kadar kendi eserleri de tenkitten azade ve kendileri de imtihan-1 eser teshirine
muktedir olacak bir dereceyi kazansinlar” (Celal bin Esad, 1903: 3479).

Blylik umutlar baglanan 1903 sergisi, beklentileri tam olarak karsilamakta geri kalmistir. Ozellikle sergide
yer almayan 21 sanatginin yoklugu serginin kalitesini etkilemistir. Bu sanatgilarin katilmamasinin temel nedeni
olarak “acemi eserler” arasinda kendi eserlerinin bulunmasini istememislerdir. Bazi sanatgilar mevzuyu biraz
dahaileri gotlrerek, 1903 sergisini “resim sergisi degil, resim pazari” seklinde tanimlamislardir. Hatta bu sergiye
katilmanin, sanatcinin kalitesinin ylikseltmek yerine dusirecegini sebep gosterenler dahi olmustur (Celal bin Esad,
1903: 3479-80). Yine de sanatgilar memlekete hizmet etmeyi diislinliyorsa, sergiye istirak etmeleri gerektigi ifade
edilmektedir. Hatta teshire katilmamanin masum bir tavir olarak goriilemeyecegi ve Halil Pasa’nin bu konuda
ornek alinmasi gerektigi su sozler ile ifade edilmektedir:

“Her Osmanli ressami ister teshir-i asara cesareti olmayacak kadar acemi, isterse Paris
sergilerinde eser sergileyecek kadar muktedir olsun. Memlekete hizmet ugrunda eserlerini teshirden
alikoymamalidir...Ecnebi ressamlar istirak edip etmemekte serbest olduklari halde, onlar tarafindan
daha biiyiik sevk ve ilgi gbsterilmesine ragmen, eserleri biitiin [stanbul halkinca kemal-i takdir ile seyir ve
temasa edilecek bircok Osmanli ressamlarinin eser teshir etmemeleri hicbir vecihle nazar-1 miisamaha ile
goriilecek husustan degildir.

Bizce hakikaten bir medar-1 iftihar addedilen ve kendi iktidar-1 ressamanesini Avrupa
ressamlarina bile tanittirmis olan Miralay izzetli Halil Beyefendi Paris sergilerinde resim teshir edebilmek
serefine mazhar olmasina ragmen, kendisinden daha pek ¢ok seneler ders almaya muhtag¢ bulunan ve
hicbir zaman kendi derecesine yetismeye elverir istidada haiz olmayan acemiler kadar naz géstermemis,
kendi memleketinin seref ve kadri namina olan béyle bir hizmete memnuniyetle istirak etmistir. iste bu
memleketini seven, burada yasayan her ressam bdyle olmalidir” (Celal bin Esad, 1903: 3480).

Bir Glkenin ilerlemesi icin okullara ne kadar ihtiyac varsa, giizel sanatlar sergilerine de o derece ihtiyac oldugu
vurgulanan bir baska yaklasimdir. 1900 yili basinda glizel sanatlar alaninda ilerlemenin mekteplesme ile bir
tutulmasi ve ulke gelismisligi ile iliskilendirilmesi son derece énemlidir (Celal bin Esad, 1903: 3478).

Tirk ressamlarinin ezelden beridir sorunu olan “mesleklerini maddi sikinti olmadan, 6zgiirce ifa edebilmeleri”
yeniden gindemdir. Ressamlarin kendi meslekleri ile kazang elde etmelerinin zorluguna dikkat cekilmektedir.
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Sanatgilarin resim sanatinda ilerlemek icin ressamligi kendilerine meslek edinmesi gerekliligine vurgu yapilir. Pek
az sanatginin ise bitln vaktini resme ayiracak kadar varlikli oldugu, cogunun ise maas alabilecegi bir meslegi
icra etmek zorunda olduklari belirtilmektedir. Ressamlarimizin ¢ok azinin bu sansa sahip oldugundan hareketle;
“resim koleksiyonculugunun” yayilmasi durumunda ressamlarimiz igcin maddi agidan daha iyi bir ortamin var
olacagini 6ngorilmektedir (Celal bin Esad, 1903: 3480).

1903 Beyoglu/Pera sergisi sirasinda, ni resimlerin, elestirinin merkezine alinarak, ahlak Gzerinden bir
irdelemeye gidildigini gérmekteyiz. Glizel sanatlar adina yayinlanan pek ¢ok tablonun, ahlak bozacak derecede
acik yapilmasi tenkit edilir. Avrupa’nin medeniyetinin giizel sanatlar adi altinda diinyanin dort bir yanina dagittig
ciplak resimler ile bir ahlak ¢okiintiisiine yol a¢tigi vurgulanir. Bazi ressamlarin ni etiit edilmedikge tam anlamiyla
bir ressam olunamayacagi yaklasimina bir karsi durus s6z konusudur. Hatta bu durumun ressamhgin sonunu
getirebilecegi yaklasimi 6éne sirdlir. Bu tlrden resimler yapilmasi igin tesvikte bulunan musteriler de en az
ressamlar kadar suclu gorilir. Daha fazla tetkik ve mitalaa ahlak bilimcilerine birakilmakla birlikte, resimlerde
ahlak ve mana guizelligi birlestirilirse bliyiik ve kiymetli eserlerin ortaya ¢ikacagi savlanir (Celal bin Esad, 1903:
3478).

Sanatgilara manzara resimleriyle sinirli kalan galisma konularini farkh konularla zenginlestirmeleri salik
verilmektedir. Seyyahlarin satin almasina kalmis ve basit firca darbeleri ile Gretilmis memleket manzaralari
yerine, kompozisyonlara yénelmeleri istenir. Ozellikle manzara resimlerinin bazilarinda bariz sekilde hissedilen
fotokopyaci/fotografik etkiden kaginarak, ressamlik hissi ile resmedilmis manzaralar ¢calismalari 6nerilir (Celal bin
Esad, 1903: 3481-3482).

Bu baglamda fotograf ile resim arasindaki fark su sekilde izah edilmektedir:

“Resim ile istigal etmeyenlere fotograflar ile resim levhasi arasindaki farki anlatmak giigtiir.
Hatta sergideki bazi eserlerin bile fotografi andirir surette yapilmis olmasi, ressamlar icinde bile fotograf
ile resim levhasi arasindaki farki ayirt edemeyenler oldugunu gésteriyor. Sirasi gelmisken bir iki sé6z
soyleyelim. Herkes bilmelidir ki ressamlik bir mevki veya manzaranin hatirasi olmak lizere o mevkiinin
resmini yapmak demek olmayip belki tabiatin o mevkide tecelli eden giizelligini kendi ressamlik hissine
gore telakki ve hatta oraya benzemesini gézetmeyip icap eden kisimlari ¢gikarma ve bazen kisimlari ilave
ederek kendi zekéa ve hissi nispetinde tabiattaki giizelligi terciime etmek demektir. Bir mevkiinin fotografi
ile ressam tarafindan yapilmis bir levha arasindaki fark, biri o mevkiinin her bir noktasina ve hatta ¢irkin
yerlerine kadar tarifi, digeri ise o mevkiinin glzelligine, vasfina dair insa edilmis bir siir arasindaki farka
misabihtir (benzer)...

iste bu sebepledir ki ressam her zaman tesadiif edilemeyen bedi-i tabiati tiifegi omzunda av
arayan avcl gibi kutusu, semsiyesi, iskemlesi elinde dolasarak arar... Yoksa oyle gelisiglizel bir saatte
herhangi bir manzara olursa olsun karsisina gecilip de resmi yapilacak olursa bir glizellik eseri elde
edilmis olmaz. Belki oranin sadece resmi yapilmis olur” (Celal bin Esad, 1903: 3482-3483).

Turk ressamlarinin tabiattan ¢alisma tekniklerine de bir elestiri getirilmektedir. Peyzaj ressamlari icin tabiatta
calismalarina olanak saglayan cok az bir siire vardir. Ressamlar bu siirede tabiat karsisinda aldiklari notlari ve
krokileri atélyelerinde tamamlarlar. Oysa bizim ressamlarimiz, genelde o manzaranin fotografina bakarak ya da
calistiklari manzara karsisinda baslayip orada bitirerek tablolarini gergeklestirmektedirler. Boyle galisilarak Gretilen
eserlerin ne fotograf ne de resim olarak tanimlanamayacagi, bu nedenle ressamlarimizin eserlerini fotografa
benzetme ¢abalarindan kaginmalari istenir. Fotokopyaci/fotografik calismalari yapanlarin ¢ogunun maalesef
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarinin olmasi Gzunti ile karsilanmaktadir. Bu tarz calismalar, resim sanatinda
ilerlemenin 6nlinde biiyik engel olarak gériilmekte ve bu hataya diisen ressamlarimiza Halil Pasa’nin resimlerini
incelemeleri tavsiye edilmektedir (Celal bin Esad, 1903: 3484).

1903 yilinda Beyoglu/Pera’da agilan sergiye katilan sanatgi ve eserlerinin isimlerinin yer aldigi bir katalog
hazirlanir (Foto.4-5). Katalog metni hem Fransizca hem de Osmanlica basilir. Katalogun Fransizca kisminda birkag
sanatcinin yapitlarinda sira numarasi hatasi yapilmakla birlikte, toplam 284 eserin ismi kayithdir. Katalogda eserler

n o«

“resim”, “gravir ve sanatsal nakis (eser-i hakkakiye ve sanatkarane ipek isleme)” ve “mimari” olmak tzere ¢ ana
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baslikta toplanmistir. “Resim” kisminda 26 sanatgi tarafindan 191 eser; “graviir ve sanatsal nakis” kisminda 5’i

sanatgi birisi ticarethane olmak tzere 38 eser; “mimari” kisminda ise 4 sanatgl tarafindan 55 eser sergilenir. Bu

verilere gore, birisi ticarethane? olmak Uizere toplam 36 sanatci® 284 eser ile sergiye katilmistir.

TROISIEME
Hlistes

DE

ﬁ}z.fz‘a/zf[}zz/zyé

Salon 1903

CATALOGUE
LAt

Grand’ Rue de Péra, 417

Foto. 4: 1903 Sergisinin Fransizca Kisminin Kapagl  Foto. 5: 1903 Sergisinin Osmanlica Kisminin Kapagi

Beyoglu’nda Cadde-i Kebir (Grand Rue de Pera/istiklal Caddesi) 417 numarada acilacagi duyurulan sergiye
katilan sanatgilar ve eser sayilari su sekildedir:

Resim Kisimda; Omer Adil Bey (15), Ahmed Miinib Bey (11), (Kaptan) Ahmed Ziya Bey (11), Vincent (Vigen)
Arslanyan (4), Anna Aslan (1), Philippe Bello (24), Maksimilyan Bertozzi (9), Sevket Dag (7), Sevki Bey (4), (M6sy0)
De Belabre (3), Leonardo De Mango (16), (Madam) R. Des Gozis (2), George Grammadanis (5), (Miralay) Halil
Bey (Halil Pasa) (23), Hamdi Kenan Bey (1), izzet Bey (1), Tepedelenlizade Kamil Bey (7), (Madmazel) Labella
(2), Ohannes Miasser (3), Rifat Bey (14), Riza Rasid Bey (3), Said Bey (3), Lorenzo Valeri (2), Salvator Valeri (3),
(M6syo) H. Waldorp* (4), Joseph Warnia-Zarzecki (13).

Gravir ve sanatsal nakis (eser-i hakkakiye ve sanatkarane ipek isleme) kisminda; Madam ve Kont V. Compte
Calix> (2), Armenak Kolanciyan® (9), Marie de Montagnani Ricci’ (2), Midhad Rebii Bey (11), Kirkor Utudjian/
Utiicliyan (10), Singer Ticarethanesi (4).

Mimari kisminda; Philippe Bello (4), Patrocle Campanaki (45), Giulio Mongeri (5), Lorenzo Valeri (1).
3. 1903 BEYOGLU/PERA SERGISINDEKi ESERLERE DAIR ELESTIRILER
3.1 Resim Kismi

Omer Adil Bey’in kendi atdlyesi icinde, modelin gelisigiizel bir durusunu gésteren “Resimhanede” (Foto.6)
isimli eserin glizel bulunmaktadir. Ressamin “Aksamtizeri Cardakta” ve “Geng Kiz Korulukta Gezinirken” tablolarini
ise ressam zekasinin yansimalari olarak degerlendirilmektedir (Celal bin Esad, 1903: 3486).

2 Singer Ticarethanesi sergiye 4 yapitla katilmistir. Ticarethane tek isim olarak sayilmistir.

3 Lorenzo Valeri hem resim hem de mimari kissmda eser sergilemistir. Bu isim tek olarak sayilmistir.

4 Osmanlica kisminda “Masy6 S. Waldorp” seklindedir.

5 Serginin Fransizca katalogunda “Calix (La Comtesse V.)” seklinde olan sanatginin isminin Uzeri gizilerek, el yazisi ile “M®: V. Compte Calix”
yazilmistir. Katalogun Osmanlica kisminda “Kont Kaliks, Kontes Kaliks”; Malumat Gazetesi'ndeki makalenin sonunda yer alan katalogda ise
“Madam ve Kont Kaliks” seklinde yazilmistir. iki ayri isim olarak sanatgi sayisina eklenmistir.

6 Katalogun Fransizcasinda Colamjan Armenak seklindedir.

7 Katalogun Osmanlicasinda (Madam) Mari Muntanyarici seklindedir.
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Foto. 6: (Omer) Adil Bey, “Resimhanede” Foto. 7: Joseph Warnia-Zarzecki, “Stik(t” (Malumat
(Malumat Gazetesi) Gazetesi)

Joseph Warnia-Zarzecki (1850-?) Polonya’dan Fransa’ya go¢ eden bir ailenin gocugu olarak Nantes kentinde
dogar. Varsova Sanat Okulu’nda Wojciech Gerson (1831-1901) ile baslayan sanat hayatini Miinih Akademisi’nden
Hermann Anschiitz (1802-1880), Ferdinand Barth (1842-1892) ve Alexander Maximilian Seitz (1811-1888) gibi
janr resmin (genre painting) 6nemli isimlerinden, gercekligin degerini ve renklerin glicini 6grenerek mezun
olur. Warnia-Zarzecki, calismalarini tamamladiktan sonra on yil boyunca Bavyera’da kalir. Karl von Piloty (1826-
1886), Ludwig Knaus (1829-1910) ve Franz von Defregger (1835-1921) gibi Alman Realist ustalarin sanatindan
etkilenerek, resmin yalnizca duyuma dayandigina ikna olur. Tamamen idealizmin hakimiyetinde, sabirla duygulara
nasil somut bir bigim verileceginin sirrini kesfetmeye calisir. Etkileyici hayal gliciiniin tamamen hakim oldugu
fircasindan nihayet emin olunca Avrupa gezisine ¢ikar. Sanatgi Viyana ve Bikres’te bir siire kaldiktan sonra 1883’te
istanbul’a gelir. Ayni yil Sanayi-i Nefise Mektebi karakalem hocasi olur (Thalasso, 1910: 56). Dogayi gercek yasamla
birlestirme idealizminin pesine diiserek geldigi istanbul’da, kalici bir ikamet icin her seyi bulur. Warnia-Zarzecki,
diger oryantalist ressamlardan farklh olarak sanatta yalnizca duygu ifadesini gorir ve resimlerinde motifleri bu
bakis agisiyla sekillendirir. Duyguyu ifade eden bir jest veya hareketi yeniden lreterek somut, fiziksel bir form
haline getirir. Figlirleri bazen neseyi, bazen aclyl ve bazen de caresizligi temsil eder. Sanatginin resimlerinde
gokyiizi, cicek kokulu golgeler, havanin parlakhgi, mavi sular ve altin rengi ufuk somut olan neseyi temsil eder.
Renk senfonisi ile doganin mutlulugunu yansitir ve insanlarin somut sevinci icin bir ¢cerceve olusturur (Thalasso,
1910: 59).

Joseph Warnia-Zarzecki'nin tek figlirlii yapitlari arasinda, parmagini dudagina gotiirerek “sus” isareti yapan
bir kadinin betimlendigi “Siikdt”® (Foto.7) begenilir. Warnia-Zarzecki’nin sergideki resimleri ile ilgili olarak anlam
olarak zengin olmamakla birlikte, terkip/diizen agisindan énemli bir resim tarzina sahip oldugu kabul edilmektedir.
Ozellikle figiirlerin yiizlerindeki ifadenin aktarilmasindaki basarisina dikkat cekilmektedir. Lakin tek figiirlii resimler
yerine, hepsinin bir araya getirerek daha kuvvetli bir kompozisyona donistiirmesi 6nerilmektedir (Celal bin Esad,
1903: 3486).

Doganin sirlarini her giin yeniden dinleyerek yetenegi ve sanati ile birlestiren Halil Pasa’nin (1857-1939)
eserleri giderek (kendi eserleri arasinda daha az mikemmel hale gelirken) gercekte miikkemmellige yaklasiyorlar.
Eskiz Gstline eskiz, resim Ustline resim yaparak sanatsal becerisinin yavas yavas biriktiren sanatgl, asla tereddiit

8 Eser, katalogda 187 sira numarasi ile kayithidir.

121



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 47, Kasim 2021 H. Ozyidgit

etmeden yiiriidiigi bu yolda nihai hedefine ulasacaktir (Thalasso, 1910: 38). Yorulmak bilmeyen bu usta, istanbul
sanat hayatinin énemli isimleri arasinda gelmektedir. Resimlerinde sahneleri cercevelemek icin bir ic mekan
kullanan Osman Hamdi Bey’in aksine, Halil Pasa, birkag istisna disinda, blylk dis mekanlari seger. Gézlemin 6nemli
Urunleri olan manzara ve deniz resimlerine bakildiginda, Paris’te uzun yillar edindigi bilgi birikimiyle karakteristik
Tirk dogasini ne kadar iyi sentezledigi ve yeniden iretebilme beceresine hayret etmek gerekir. Leonardo De
Mango’nun yaptigi gibi, “sehrin kendisi” onu ¢ekmez; Zonaro’yu cezbettigi gibi, “Istanbul’daki kosusturma” onu
cezbetmez; sadece “disaridaki yasam”, “lilkesinin manzarasi” ona ilham verir. Eserlerini karakterize eden budur.
Halil Pasa’nin resimlerinde doga, kendi tarzinda yeniden Uretilir. Kullandigi araglarin sadeliginin de katkisiyla,
resimleri sessiz bir tefekkir(, yalnizca parlayan bir glines isiniyla aydinlatilan derin bir melankoliyi yansitir.

Ozellikle sanatginin deniz resimlerinde bu sira disi sanati ortaya ¢cikmaktadir (Thalasso, 1910: 42).

Peyzaj resminin biliylk ustasi Halil Pasa, lilkemizin iftihar edilecek bir ismi olarak takdim edilmekte ve birkag
firca darbesi ile yapilmis gibi gériinen “Derede Gegit” isimli eserinden 6vgl ile bahsedilmektedir. Tabiatin etkisini
lizerinde tasiyan eserde, agaclar ile suyun vadiye verdigi serinlik adeta hissedilmektedir. Sanat¢inin dekoratif
birer pano tarzindaki “ilkbahar” ve “Kis” eserleri takdir edilirken; “Sahilde Cocuklarin Gemi Yiizdiirmeleri”
(Foto.8a-8b) adli tablosu hem kompozisyon hem de gizgiler agisindan elestirilmektedir. On planda yer alan
taslarin, sijeden daha fazla dikkat ¢ektigini ifade edilmektedir. “Cengelkdy’de Sahil”i (Foto.9) gbsteren tablosu,
ressamin yeteneklerini tasiyan bir yapit olarak nitelenir. Eserdeki denizin isiltili parlakhigi, durgun sulara 6zgi hafif
dalgalari, yaliya vuran denizin maviligi 6vilir. “Dalgalar” isimli kii¢lik tablosunda gérilen ahenk ve “Gebze’de”
isimli calismasinda sicak renklerin uyumuna dikkat cekilir. Sanatcinin “ilkbahar” (Foto.10) isimli tablosunda yer
alan, tomurcuk cicekler, kegi yavrusu ve kiiglik bir cocuk figliriiniin birbiri ile uyumu takdir edilir. insani gélgeden
glinese dogru kosmaya iten bahar glinesi betimlemeli “Bostanci’da Bir Dere” yapiti ile birlikte “Bostanci’da Sahil”
(Foto.11), “Géksu’da Sisli Bir Sabah” (Foto.12), “ilkbahar Cicekleri” (Foto.13) ve “Sonbahar Sabahi” (Foto.14)
sergide begenilen diger Halil Pasa resimleridir (Celal bin Esad, 1903: 3487-3488).

Foto. 8a: Halil Pasa, “Sahilde Cocuklarin Gemi Yizdiirmeleri” (Malumat Gazetesi)
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Foto. 8b: Halil Pasa, “Sahilde Cocuklarin Gemi Yizdirmeleri” (http://rportakal.com/En/Article.
aspx?PagelD=23&Artld=1344-Erisim: 24.05.2021)

Foto. 9: Halil Pasa, “Cengelkdy’de Sahil” (Malumat Gazetesi)

Polumal

Foto. 10: Halil Pasa, “ilkbahar” (Malumat Gazetesi)
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Foto. 12: Halil Pasa, “Goksu’da Sisli Bir Sabah” (Malumat Gazetesi)

Foto. 13: Halil Pasa, “ilkbahar Cicekleri” (Malumat Gazetesi)
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Foto. 14: Halil Pasa, “Sonbahar Sabahi” (Malumat Gazetesi

Foto. 15: izzet Bey, “Meyve” (Malumat Gazetesi)

Sergide resimleri degerlendirilen bir baska sanatgi ise izzet Bey’dir. Sanatginin “Meyve” (Foto.15) isimli yapit
insani imrendirecek kadar glizel bulunmaktadir. Tlrk ressamlari arasinda eserlerinde isik kullanimi ile 6n plana
cikan Rifat Bey’in eserleri, dikkat ve itina ile Gretilmis olduklari icin degerli bulunur. Ressamin dzellikle “iki Cerkez
Yolcusu” adl eserinde ayrintiya fazlaca takilmasi elestirilir. Rifat Bey’in bu eserinde esas amacinin arilari 6éne
¢ikarmak olmasina ragmen, bulutlari da ayni derecede ayrintili galismasi tenkit edilir. Tabloda, bulutlarin sijeden
daha fazla 6ne ¢iktig1 yergisi yapilir. Sanat¢inin ayni hataya “Sivari” isimli eserinde yer alan sivari figlirinde
de distigune dikkat ¢ekilmektedir. Ressamlarin ilerlemesinin éniinde bir engel olarak duran bu ayrinti calisma
hastaligindan bir an 6nce kurtulmalari tavsiye edilmektedir (Celal bin Esad, 1903: 3488).

Madam Gozis’in “Madmazel X” isimli pastelindeki serbestlik ve portrenin yilziindeki dogallik begenilir. Sevket
(Dag) Bey’in i¢c mekan resimleri arasinda takdir edileni ise “Ayasofya Camii DéGhili” isimli (Foto.16) resmidir.
Caminin son cemaat yerinin betimlendigi kompozisyonda, kapidan iceriye stiziilen isigin varligi basarili bir ressam
yetenegi olarak tanimlanir. Halil Pasa’nin 6grencisi olan Ahmet Minib Bey’in resimlerinde, hocasinin etkileri
gorulmekle birlikte, “Cengelkoy”® (Foto.17) isimli yapiti begenilmektedir (Celal bin Esad, 1903: 3488).

?Gorseli basilan bu eserin, 1903 Beyoglu/Pera Sergi Katalogunda 16 numara ile kayith oldugu belirtiimektedir. Katalogda 17 numarada yine
“Cengelkdy” isimli bir yapiti daha yer almaktadir.
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Foto. 17: Ahmet Minib Bey, "Cengelkoy" (Malumat Gazetesi)

Sergiye katilan bir baska isim, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 1883’te baslayan resim hocaligi gérevini stirdiren?®
Roma Akademisi mezunu Salvatore Valeri'dir. Sanatg¢i ayni zamanda Il. Abdllhamit’in sehzadelerine resim
hocaligi da yapar. Yagliboya ve pastelleri hayranlik uyandiran Salvatore Valeri'nin esas zirveye ciktigi eserleri,
istanbul’da fazla 6rnegine rastlanmayan suluboya calismalari olur. Sanatgi tek bir nesneye odaklanir ve psikolojik
derinliklerine indigi modelini eylemlerle degil fikirleriyle yonlendirir. Bir anlamda kendini, tim o6zlemleri ve
istekleriyle sekillendirdigi modelinin ruhunun igine atar. Bu nedenle sanatginin resimlerinde neredeyse hig grup
gorilmez ve kompozisyonlarinda modelini tek basina tasvir eder. Modelinin bedeni de igindeki ruh haline gore
hareket eder (Thalasso, 1910: 46). Bu o kadar asikar olur ki, izleyici dislince zincirini hemen tahmin eder. Sanatgi
tarafindan dogrudan izleyiciye iletilen bir disiince hareketi vardir (Thalasso, 1910: 51).

Salvatore Valeri’nin ikinci salonda sergilenen bilyuk boyutlu “Kervan”! (Foto.18a-18b) isimli yapiti bir grup
resmi olmakla birlikte basyapitlarindan birisi olarak degerlendirilmektedir. Menekse mavisi, sarimsi, beyaz ve

101883'te bagladigi hocalik hayatini 1910 yili itibariyle stirdirmektedir (Thalasso, 1910: 46). Bu gorevini 1915 yilina kadar yuratar.
1 Eser katalogda 172 sira numarasi ve “Misir’da Bir Kervan” ismi ile kayitlidir.
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pembeye karisan kobalt mavisi bir gokylziinlin altinda hareket eden bir kervan. Parlak glinesin altinda sonsuz
kum ¢6lu tzerinde, ufka kadar uzayan kalabalik bir grup; uzun yesil palmiye agaclarinin ¢atilarini glgeledigi, beyaz
duvarlari goriinen bir sehrin ilk evlerine hen(iz ulasmistir. Siyah bir hadim alayi cekmekte, onun arkasindan kabile
sefi, kadinlar, savascilar, kabilenin diger tyeleri onu takiptedir. Yerden kalkan tozun giinesin etkisi ile kumaslarin,
giysilerin, golgelerin, silahlarin ve hayvanlarin tGzerindeki oyununu izlemek gozler igin bir zevktir. Bu 151k ve renk
oyununda ortllu kadinlar, Arap askerleri, at sirtinda her iki cinsiyetten koleler, develer ve katirlar durmaksizin
hareket ederler. Tek horgiicli devesiyle (Hecin) ufku tarayan kabile reisinin kervani, sanki bir lokomotifin cektigi
tren katari gibi, giinesle yikanmis arazide belli bir sirayla hareket etmektedir (Thalasso, 1910: 55). Salvatore
Valeri’'nin “Kervan” isimli resminden, sinirlari ve ayrintilarindaki dikkatli calismadan dolayi 6vgi ile bahsedilir.
Resimde mavi gokylziinin adeta sicakliginin hissedildigi, bu hava ile uyum iginde olsun diye diger renklerinde
sicak olmasina dikkat edilmesi, ressamca bir duyumsama olarak yorumlanir. Sayet eserin ufka yakin kisimlarinda
kullanilan renkler ayirt edici olsaydi, daha basarili olabilirdi elestirisi getirilir (Celal bin Esad, 1903: 3488-3489).

Leonardo de Mango (1843-1930) 19 Subat 1843’te Giiney italya’da Adriyatik Denizi kiyisindaki Bisceglie’de
dogar. Sanatginin gorsel hafizasi tUzerinde bu sakin liman kentinin yasam kesitlerinin etkileri yadsinamaz.
Cocuklugunu koy halki, limandaki balikgilari, denizin sakin veya firtinali dalgalarini izleyerek gegirir. Zihninin arka
perdesinde izlekler olusturan bu kareler, daha sonra tuvallerinde yeniden hayat bulacaktir. 1862’de diizenlenen
bir resim yarismasinda aldigi birincilik, O’na Napoli Akademisi’'nde alacagi sekiz yillik egitimin kapilarini acar.
Egitimini tamamlayan sanatgl, 151k ve glinese olan diiskiinliglni tatmin etmeyen Napoli ve Venedik’i terk ederek,
1874’te 6nce her yerini dolastig Suriye’ye sonra Beyrut’a gider. Dokuz yilini gegirdigi Beyrut’ta, ayni zamanda
bir Cizvit okulunda resim 6gretmenligi de yapar. Bu slire boyunca portre, deniz, manzara ve dini resimler yapar.
Sanatginin, Beyrut ve Sam sokaklarindan enstantaneleri yansitan resimlerinde kullandig 1sik ve golge efektleri,
Gnll oryantalist Alexandre-Gabriel Decamps (1803-1860) animsatir. Sanatci Afrika giinesinin etkilerini Kahire
ve Trablusgarp gibi sehirlerde aramaya devam eder. De Mango’nun istanbul’a geldigi 1883 yili, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin acilisina tesadif eder (Thalasso, 1910: 66,69). Leonardo de Mango, Dogu’yu dogru anlayan ve
anlatan, daha dogrusu konusmasina izin veren ender sanatgcilardan birisidir. Nesnelerin icine daldigi seffaf ve sicak
havanin en ufak bir pariltisi Leonardo De Mango fircasindan kagamaz (Thalasso, 1910: 65). Ustadin resimlerinde
manzaraya yaptigl vurgu, resmini karakterize etmektedir. Dogadaki yasami, insanlarin hayatiyla derinlestirir
(Thalasso, 1910: 70).

Leonardo De Mango’nun eserleri arasinda yer alan “Fenerbahge”, en guzel galismasi olarak takdim edilir.
Sanat¢inin “Sam’da Meydan Sokagl” (Foto.19a-19b) ve “Rihtim” (Foto.20a-20b) isimli yapitlari begenilen
eserler arasindadir. Ahmet Ziya Bey’in “Cagaloglu Hamami DGhili” isimli eseri, nitelikli bir ressam eseri olarak
tanimlanirken; sanatginin “Sehzadebasi Camisi”’ni tasvir ettigi (Foto.21) yapiti begenilmektedir. Matmazel
Labella’nin, “Dua” isimli portre (Foto.22) resmindeki belirsiz ve nazik tarzi takdir goriir. Sevki Bey ve Riza Resit Bey
sergide eserleri bir irdelemeye tabi tutulmamakla birlikte begenilen sanatgilar olarak isimleri zikredilmektedir
(Celal bin Esad, 1903: 3489).

127



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 47, Kasim 2021 H. Ozyigit

Foto. 18a: Salvator Valeri, “Misir’da Bir Kervan”, (Adolphe Thalasso, Turkische Kuntst)
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Foto. 18b: Salvator Valeri, “Misir’da Bir Kervan” Africa Museum, Roma, italya (https://www.gettyimages.ch/
detail/nachrichtenfoto/arabian-ride-painting-by-salvatore-valeri-italy-20th-nachrichtenfoto/527774459?langua
ge=fr, Erisim: 22.03.2021).
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Foto. 19a: Leonardo De Mango, “Sam’da Meydan Foto. 19b: Leonardo De Mango, “Sam’da Meydan
Sokagi” (Malumat Gazetesi) Sokagl”, 61x42 cm, Kontrplak Uzerine Yagliboya,
Artam (https://artam.com/muzayede/284-degerli-
tablolar-ve-antikalar/leonardo-de-mango-1843-
1930-sokak-Erisim: 28.02.2021)

Foto. 20a: Leonardo De Mango, “ Rihtim” (Adolphe Thalasso, Turkische Kuntst)
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Foto. 20b: Leonardo De Mango, “ Rihtim” (http://biriz.biz/osmanli/osmanliresimleri5.htm-Erisim: 28.02.2021)

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde yardimci 6gretmen olarak derslere giren Philippe Bello (1831-1911), sulu
boyanin ustasi olarak kabul edilmektedir. Mektepte, aslinda sanatiyla hi¢ de alakasi olmayan arkeoloji derslerine
giren sanatcinin suluboya resmindeki yetenegi tartisiimayacak bir diizeye gelmis ve istanbul’da bu sanat dalinda
neredeyse tek isim olmustur (Thalasso, 1910: 71). 1831 Venedik dogumlu Bello’nun gbgebe bir hayati olur. Bu
serliven, yedi yil Rusya, dort yil Misir’in ardindan Fransa, Almanya, Avusturya’ya ve sonunda Kirim Savasi (1853-
56) sirasinda Tiirkiye’ye de sona erer. ilk resim derslerini, istanbul’daki italyan tiyatrosunun sahibi ve yénetmeni
tarafindan salonu dekore ettirmek icin Milano’dan ¢agirdigi sanatgi Merlo’dan alir. Sanatgl, bu esnada Levanten
bir kadinla evlenir ve istanbul’a yerlesir. 1900 yili basina kadar sadece kendi sanatsal zevki icin resimler yapan
Bello, 1901 yilinda agilan ilk Beyoglu/Pera sergisi i¢in arkadaslari tarafindan tesvik edilir. Lakin kendinde yeterli
cesareti bulamayan sanat¢l 6nce bu daveti reddeder. Ancak igindeki dirtiiye sonunda teslim olan sanatgl
eserlerini sergiye gonderir. Bello’'nun 1901 yilinda istekli olmadan katildigi ilk sergide elde ettigi basari gergekten
sasirticidir (Thalasso, 1910: 72).

Philippe Bello’nun 1901 yilindaki Beyoglu/Pera sergisinde elde ettigi basarinin tesadif olmadigi, ikinci sergide
yapitlarina gosterilen buytk ilgiden anlasiimaktadir. 1902 yilinda agilan ikinci Beyoglu/Pera sergisinde teshir ettigi
17 sulu boyanin 6’sinin ilk giin, geri kalanlarinin ise altinci glinde satilmasi, sanatini takdir eden bir sanatsever
kitlesinin de varligina en buyuk delildir. Philippe Bello’nun, sulu boya resimler konusunda riistlinii ispat ettigi ve
kendinden emin bir g6z ile miikemmel firga isciligini birlestirdigi ifade edilmektedir. Havayi, insanlari ve nesneleri
glinesle yikayan kompozisyonlarin yetkin ismi olarak gorilen sanatginin, 1903 sergisindeki yapitlari ile itibarini
pekistirdigi kabul edilir (Thalasso, 1910: 75). Sulu boya resimler icinde 6ne ¢ikan Philippe Bello’nun, Napoli'de
bir panayiri gosteren “Napoli’de Bir Panayirdan (Monta Virjin) Déniis” isimli kompozisyonu (Foto.23) ozellikle
tablodaki figlirlerin kiyafetleri, geleneklerini gdstermesi bakimindan anlamli bulunur. Sanatginin eserlerinde, sulu
boyanin tabiatina uygun olarak hafiflik ve inceligin hissedildigi belirtilir. Bello’'nun “Yagmurlu Bir Giin” (Foto.24)
ve “Tophane’de (Karli Bir Giin)”( tasvir ettigi (Foto.25) resimleri begenilen diger yapitlaridir (Celal bin Esad, 1903:
3489).
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A7

Foto. 23: Philippe Bello, “Napoli’de Bir Panayirdan (Monta Virjin) Dénls” (Malumat Gazetesi)
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Foto. 24: Philippe Bello, “Yagmurlu Bir Gin”  Foto. 25: Philippe Bello, “Tophane (Karli Hava)”
(Malumat Gazetesi) (Malumat Gazetesi)

Vincent (Vigen) Arslanyan’in “Deve” (Foto.26) isimli yapiti diger eserlerine Ustlin gérilmektedir. “Yeni Camii
Déhili” tablosunu basarili bulunmakla birlikte, “Ondeki sahsin beyaz saridi, karsidaki pencerelerden gelen ziyadan
daha parlak yapilmistir ki bu miibalaga resmin ahengini biraz bozuyor” elestirisine ugrar. Ressamin ¢alismalarini
surdirmesi halinde, diger eserlerine de blylik degerler katacagi savlanmaktadir. (Celal bin Esad, 1903: 3489).

Matmazel Anna Aslan’in karakalem “Ug Bas” isimli calismasi begenilirken; Mdsyd De Belabre’nin tablolari
resimli gazetelerde yer alan resimlere benzemesinden dolayi tenkit edilmektedir. Tepedelenli Kamil Bey’in basta
“Hali¢’te Gece Baslarken” (Foto.27) isimli eseri olmak Uzere yapitlari sairane bulunmaktadir. Ressam Said Bey
ismi ile ilk defa bu sergide karsilasildigi ifade edilmekle birlikte (Celal bin Esad, 1903: 3489-3490); Hamdi Kenan
Bey’'in “Camlica Manzarasi” (Foto.28) ve Ohannes Miasser’in (Ohannes Miasseryan) (19. yy sonu-20. yy basi)
“Meyve”si? (Foto.29) fotograflari basilan tablolar arasinda yeri almistir. Bu sanatgilarin eserlerine yonelik bir
degerlendirme yapilmamakla beraber bir begeni olusturdugu séylenebilir.

2147 numarali olan. Sanatginin Ug yapiti da “meyve” ismini tagimaktadir.
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Foto. 27: Tepedelenli Kamil Bey, “Hali¢’te Mibde-i Leyl (Gece Baslarken)” (Malumat Gazetesi)
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Foto. 28: Hamdi Kenan Bey, “Camlica Manzarasi”*® (Malumat Gazetesi)

13 Hamdi Kenan’in ayni manzarayi figiirsiiz ve bir-iki kiigtik farkla yaptigi bir resmi Milli Saraylar Resim Miizesinde bulunmaktadir.
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3. 2. Mimari Kismi

Serginin mimari kisminda 4 sanatgi tarafindan 55 eser teshir edilir. Sergilenen yapitlari irdelemeye gecmeden
once mimarlar ve mimariye dair tartismalara kisaca deginmek gerekir. Son birkag sergide zaten az sayida olan
mimariye ait projelerin iginde Osmanl mimarlarinin isminin olmamasi elestirilir. Aslinda tilkemizde nam salmis
yabanci mimarlara Gstunlik kuracak yerli mimarlarin varligina isaret edilmektedir. Fakat anlasiimaz bir sebepten
eserlerini sergilemekten imtina etmeleri affedilmez bir hata olarak gérilmektedir. Herkesin dogup blyidigi bu
topraklarda ilim ve sanatin ilerlemesine katki vermeye hem sorumlu hem de borglu olduklari ifade edilmektedir.
Ne yazik ki mimarlarimizin icinde bulunduklari Gsengeclikten kurtulamamalarinda, onlari tesvik edecek, maddi
olarak rahatlatacak musterilerin de katkisi oldugu savlanmaktadir. Hatta ressam ile mimarin fikirden fiiliyata
donlisen bir eser ortaya koymak igin farkli miktarlarda sermayeye ihtiya¢ duymalarindan dolayi, ressamlara gore
mimarlarinin islerinin ¢ok daha zor oldugu ve musterilerinin himayelerine daha ¢ok ihtiya¢ duyduklari tespiti
yapilmaktadir. Lakin bu durumun asla para sahiplerinin mimara istediklerini yaptirma noktasinda dikte edici
bir davranis hakki vermemesi gerektigi, mimarlari calismalarinda, sanatsal yaklasimlarinda serbest birakmalari
onerilmektedir. Bu hususta Celal Esad’in tavsiyeleri 6nemlidir:

..Miisteri efendiler bilmelidir ki ressamlik, nakkaslik veya kalemkdrlik olmadigi gibi; mimarhkta
miihendislik veya kalfalik degildir. Bizde pek az kisi mimarin kiymet-i hakikisini diisiinebilir ve pek ¢oklari
mimarlar ile kalfa arasindaki farki ayirt edemez. Bir mimarin, bir sair veya bir ressamdan hig farki yoktur”
(Celal bin Esad, 1903: 3490-3491).

Mimari eserler sergi salonunda M&syo Parocle Campanaki’nin, Amerika’da insa edilmek tizere plan ve projesini
yaptigl dariilfiinun cizimi begenilir. Sanatcinin “Christophe Colomb igin Bir Kule” (Foto.30) isimli calismasinin
fotografina da yer verilir. Giulio Mongeri’'nin (1873-1953) gercek bir mimar oldugunun ispatlar nitelikte eserleri
olarak “Bir Anit Projesi” (Foto.31) ve “Han Projesi (Yeni Usul/Art Nouveau)” (Foto. 32) gosterilir.

Daha ¢ok sulu boya resimleriile taninan Philippe Bello’nun “Napoli sehri icin bir proje”** isimli mimari ¢calismasi
takdir edilmesi gereken eserler arasinda sayilmaktadir (Celal bin Esad, 1903: 3493).

14 Veneta ingaat ve Miiteahhit Sirketi tarafindan uygulamaya konulmustur
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Foto. 30: Campanaki Parocle, “Christophe Colomb i¢in  Foto. 31: Giulio Mongeri, “Bir Anit Projesi”’®
Bir Kule» (Malumat Gazetesi) (Malumat Gazetesi)

/. R

Foto.32: Giulio Mongeri, “Han Projesi (Yeni Usul/ Art Nouveau)” (Malumat Gazetesi)
3.3 Graviir/Hakk ve Sanatsal Nakig Kismi

1903 Beyoglu/Pera sergisinde fotograf makinasinin icadinin da etkileri ile yavas yavas yok olmaya baslayan
Gravir/Hakk eserlere de yer verilmistir. Bu eserleri teshir eden iki sanatginin digerlerine gére 6ne g¢ikmistir.
Bunlar Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencisi Armenak Kolanciyan (19. yy sonu-20. yy basi) ve yine ayni okulun
mezunlarindan Mithad Rebii’dir. Mithad Rebii’nin hakk sanatgiliginin®® yani sira sanat yazarligi da meziyetleri
arasinda zikredilmelidir. Sanat¢inin heniliz 6grenci iken Malumat Gazetesi’'nde, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
yilsonu yapilan “miisabaka sergileri” ile sanat tarihi ve plastik sanatlari (resim, heykel ve mimari) tanitan (Mithad
Rebii, 1898a: 793-794; Mithad Rebii, 1898b: 809-811) yazilarina rastlamaktayiz.

Matbuat camiasina uzun siiredir hizmet veren ve istanbul’un gézde hakkaklari arasinda gdsterilen Krikor/
Kirkor?” Utudjian/Utlicliyan’in, “Mésyé Meissonnier” (Foto.33), “Meshur Seyyah Davilé Longston” (Foto.34),
“Paul ve Virginie” eserleri (Foto.35) sergide takdir géren gravdrlerdir.

51903 Beyoglu Sergisi Katalogu’nda 280 numara ile kayithdir.

61898 yilinda duzenlene Sanayi-i Nefise Mektebi yil sonu sergisinde teshir ettigi hakk eserlerinden birisi ile ikinci digeri ile tigtincu olan Mid-
had Rebii, ayni zamanda bir kita zikr-i cemil ile 6dullendirilir (Midhad Rebii, 1898b: 809).

7 Katalogun Fransizcasinda, “Kirkor”; Osmanlicasinda ve Celal Esad’in makalesinin sonunda verdigi katalog kisminda “Krikor” seklinde yazihdir.

135



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi1 47, Kasim 2021 H. Ozyidit

g . .:m.uj WaE awEa
Foto. 33: Kirkor Utudjian/Utiicliyan, “M&syd Foto. 34: Kirkor Utudjian/Utiiciiyan, “Meshur
Meissonnier” (Malumat Gazetesi) Seyyah Davilé Longston” (Malumat Gazetesi)

.’ 1 2 4 £ : - ‘.“'-;‘."“ PRRAS P }

Foto. 35: Kirkor Utudjian/Utiiciiyan, “Paul ve Virginie” (Malumat Gazetesi)

4.SONUG

1903 Beyoglu/Pera sergisinde teshir edilen resimlere yonelik énceki sergilere gore elestirel tutumun daha
fazla 6ne ciktigini gormekteyiz. Bu elestiriler 6zetle, ¢iplak resimler (ni) lizerinden ahlaki mi degil mi yaklagimi; ni
etitleri sanatgi olmak icin elzem mi degil mi; “fotokopyacilik ile manzara resminin ayirt edilmesi gerekliligi; acemi
eserler Gzerinden bir resim pazari mi yoksa resim sergisi mi sozleri; bir 6nceki sergiye gore istirak etmeyen 21
sanatc¢inin vermek istedigi mesaj nedir; ressamlarin maas alabilecekleri bir meslegi icra etme mecburiyetlerinin
Uretimlerine yansimalari gibi basliklar altinda toplanabilir.

Gonderilen eserler bir juri stizgecinden gecirilmeden sergiye kabul edilmesi, sanatgi kalitesinin sorgulanmasina
neden olur. Sergideki yapit kalitesinin yiksek sesle sorgulanmasi, bazi énemli sanatgilarin sergiye katilim
konusunda cekince gostermelerine kaynaklik etmis olabilir. Bir de Fausto Zonaro ile Leonardo De mango, Philippe
Bello ve Josep Warnia-Zarzecki arasinda yasandigi iddia edilen olay vardir. Sergiye katilan ressamlardan salon
kirasi ve masraflar i¢cin Zonaro, sanatgi basina 1 liradan 40 lira toplar. Sergi heyeti adina Zonaro’yu ziyaret eden
De Mango, Bello ve Warnia-Zarzecki toplanan paranin sanatginin evinde degil de sergi komitesinin kasasinda
daha giivenli olacagini sdyleyerek bu 40 lirayi isterler. Zonaro bu talebi bir terbiyesizlik olarak gorir ve aralarinda
tartisma yasanir. Zonaro toplanan parayi ertesi giin tek tek sanatgilari ziyaret ederek iade eder. Bu olayin sanat
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camiasinda duyulmasi tzerine Zonaro’nun 6grencileri ve bircok taninmis ressam hosnutsuzluklarinin bir nisanesi
olarak 1903 sergisine istirak etmemislerdir. Bu olay, Beyoglu/Pera sergilerinin sonunun gelmesinde 6nemli
etmenlerden birisi olmustur (Cezar, 1995: 444; Maksume ve Ondes: 2002:60; Sinanlar, 2008: 98). Bu baglamda,
daha once higbir sergide eser teshir etmemis isimlerin, juri denetimi olmadan sergiye kabul edilmis yapitlarinin
varligi ve Il. Abdiilhamid’in bas ressami Fausto Zonaro ile sergi komitesinden 3 isim arasinda yasananlar, 1903
sergisinin kalitesinin diismesinin temel nedeni olarak savlanabilir. ilk kez 1903 sergisinde ismine rastladiklarimiza,
baska sergilerde tesadif edemememiz, sergi kalitesi ve sanat¢i boykotuna hakl bir temel teskil etmektedir.

Mimari kisminda ise sergideki mimari yapitlarin degil Osmanli tebaasindan mimarlarinin istirak etmemeleri
elestirel biryaklasim olarak 6ne gikmaktadir. Zeki Osmanli mimarlarinin piyasadan gerekli miktardais alamamalari/
verilmemesi, yetenekli mimarlarimizin gelisimine engel oldugu yaklasimi da yabana atilmamasi gereken bir
cikarimdir.

Graviir, fotograf makinasinin icadindan en cok etkilenen sanat dali olarak gériilmektedir. Onceki Beyoglu/
Pera sergilerinde oldugu gibi 1903 sergisinde de sinirl sayida graviir galismasi ile karsilasmaktayiz. Sergideki
gravir/hakk eserlerine yonelik ise olumlu ya da olumsuz bir elestiri yapilmamistir.

Osmanli’da sergi klturtne verilen destek baglaminda, 1903 Beyoglu/Pera sergisi devam ederken yayinlanan
bir haber dikkat cekicidir. Dogrudan Beyoglu/Pera sergisi zikredilmemekle beraber, degisik sehirlerde sergilerin
aciimasi, sergiler icin komisyonlarin kurulmasini salik vermesi oldukg¢a 6nemlidir. Ayrica ovgiler dizilen Sultan
Il. Abdiilhamid’in sanat ve sanatciya deger verdigi, uygun olan mahallerde sergilerin agciimasini emir ve ferman
buyurdugu, alti gizilmesi gereken bir baska noktadir. Acilmasina yénelik olarak bir hayli yol alindigi anlasilan izmir
sergisi biraz daha detaylandiriimaktadir. Acilis tarihinin vilayet meclisince belirlenmesine karar verilen izmir’deki
serginin, Hamidiye Mektebi karsisindaki bahgede gergeklestiriimesine karar verilmistir. Sergide teshir edilecek
esyalar igin ayri ayri mahallerin tahsis edilecegi fakat ne gibi Grlinlerin sergilenecegi, bu Grlnlerin hangi zamanda
gonderilecegi gibi bilgilerin kurulacak komisyon tarafindan kisa slirede liva merkezlerine bildirilecegi ifade
edilmektedir (Anonim, “Sergi Kiisadi”, (28 Nisan 1319/11 Mayis 1903). ikdam).

1903 Beyoglu/Pera sergisi, Osmanli topraklarinda siyasi ve ekonomik sikintilarin bas gosterdigi 20. yy basinin
en 6nemli sanatsal etkinliginin sonuncusudur. 1903’teki Beyoglu/Pera sergilerinin sonuncusundan |. Diinya
Savasi’na (1914) uzanan siirecte gerceklestirilen karma sergilerden Harbiye Mektebi Resim Sergisi (1908), Fransiz
glzel sanatlarina ait 6rnekler iceren Tepebasi Sergisi (1910), Beyoglu/Pera Semti’nde Societa Operaia Binasi’'nda
acilan sergi (1911) ve Sehzadebasi'nda agilan sergi (1914) baskent istanbul’'un kuruyan sanat topraklarina diisen
ve kisa siireli yesermelere neden olan yetersiz yagmur damlalari gibidir. Sanatin istanbul’da yeniden yesermesi,
sergi salonlarinin Tirk ressamlarinin muhtesem donusune taniklik edecegi yapitlar ile renklenmesi igin ilki 1916
yilinda agilacak olan Galatasaray Sergilerini beklemek gerekecektir.
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