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Oz

Insanoglunu toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik olarak derinden etkileyen iki
onemli sanat dal1 olan sinema ve edebiyat, aslinda farkli tekniklerle okurlarina/izleyicilerine
ulagirlar. Birbirinden beslenen biri yazili digeri gorsel isitsel anlat1 bigimlerine sahip olan
bu iki dal kendi i¢inde etkilesmislerdir. Sinemada “gériintii”, edebiyatta “s6z” sanat1 ile
yapilan anlatim sayesinde okuyucular olaylar1 géziinde canlandirmaktadir. Diinya ve Tiirk
sinema tarihinde edebiyattan filme uyarlanan eserlerle oldukca sik karsilasiimaktadir.
Bu noktadan hareketle calisma cercevesinde Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al
Yazmalim adli romani ile Ben, Tien-San ve Selvi Boylum Al Yazmalim filmi arasindaki
farkliliklara ve benzerliklere yer verilecektir. Kirgiz Edebiyatc1 Cengiz Aytmatov’un Selvi
Boylum Al Yazmalim adli edebi eserinin, Tiirk yonetmen Atif Yilmaz ve Rus ydnetmen
Irina Poplavskaya tarafindan sinemaya uyarlanan iki farkli versiyonu 6rneklem olarak
secilmistir. Calismada Orneklemimizi olusturan filmlerimizin tiirsel ¢oziimlemesinin
yapilmasi hedeflemektedir. Bu baglamda ¢alismada her iki film tizerinden tiirsel ¢dziimleme
yontemiyle benzer tema, karakter, catisma ve gorsel betimlemeye dayali sinematografik
temelli anlat1 yapilar1 incelenecektir.

Abstract

Cinema and literature, two important branches of art that deeply affect mankind
socially, culturally, economically and psychologically, actually reach their readers/
audiences with different techniques. These two branches, one of which feeds on each other
and the other with audiovisual narrative forms, interacted in themselves. Thanks to the
narrative made with the art of “image” in cinema and “word” in literature, readers visualize
events. In the history of cinema in the world and Turkey, works adapted from literature
to film are encountered quite often. From this point on, the differences and similarities
between Cengiz Aytmatov’s novel Selvi Boylum Al Yazmalim and Ben, Tien-San and Selvi
Boylum Al Yazmalim will be included. Two different versions of Kyrgyz Literary Writer
Cengiz Aytmatov’s Selvi Boylum Al Yazmalim, adapted for cinema by Turkish director Atif
Yilmaz and Russian director Irina Poplavskaya, were selected as examples. In the study,
it is aimed to make a kind analysis of our films that make up our sample. In this context,
cinematographically based narrative structures based on similar themes, characters,
conflicts and visual depictions will be examined through both films.
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Giris
Insanoglunu toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik olarak derinden etkileyen
iki onemli sanat dali olan sinema ve edebiyat, aslinda farkli tekniklerle okurlarina/

izleyicilerine ulagirlar. Buna ragmen birbirinden beslenen biri yazili digeri gorsel isitsel
anlat1 bicimlerine sahip olan bu iki dal kendi i¢inde etkilesmislerdir.

Sanat yapitlari, ses, renk, ritim gibi bigimsel 6gelerle anlatim, konu, tema gibi
iceriksel Ogelerin birbiri i¢gine geg¢mesiyle olusur. Bu noktada sinema ile edebiyatin
birlikteligi birbirinin tamamlayicisi olarak baslar (Kale, 2010: 268). Ozellikle sinema
“diger sanatlarla iliski icinde dogmus ve geligsmistir. Masal, ¢izgi roman, tiyatro, resim,
arasindadir” (Cakir, 2019: 439). Ornegin Salvador Dali, plastik sanat fikirlerini sinemaya
tasimis, Bertolucci, siir ve sinemayi1 birbirine yaklastirmistir.

Andre Bazin Sinema Nedir? eserinde sinema i¢in diger sanatlarin yeniden dogumu
oldugunu ve bu sanatlarin adeta finali goriinimii seklinde oldugunu belirtmektedir
(Bazin, 2000: 65’den akt. Cakir, 2019: 349). Sinema ve edebiyat en ¢ok karsilastirilan
hatta benzetilen sanat dallarindandir. insanlar okuduklar1 ya da izledikleri yeni diinyalar
ile aslinda baska tecriibelerden yararlanarak birikimler kazanirlar. “Edebiyat — sinema
etkilesiminden ilk kez bahseden yonetmenlerden biri olan D. W. Griffith; film ¢ekerken
Dickens’la ayni seyi yaptigini, tek farkinin ‘resimle bir 6ykii anlatmak’ oldugunu soyler”
(Kale, 2010: 267).

Auguste ve Louis Lumicre Kardesler tarafindan 1895 yilinda Fransa’da icat edilen
sinema diinyanin her yerinde etkin olmus ve biiyiik bir sanayi halini almistir. Miizik, resim,
heykel, mimarlik, tiyatro ve edebiyat gibi kendinden 6nceki sanat dallarindan etkilenen
ve sonrada bu sanat dallarini etkileyerek giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

Sinema ilk yillarinda kendi dilini David Wark Griffith ile kesfetmistir. Griffith’in
sinema dilini gbrsel ve kurgusal hikaye anlatma teknigiyle anlatmasina edebiyat dali
yardimc1 olmustur. Ingiliz yazar Charles Dickens’in romanlarmdaki anlatim tarzi kurgu
mantigini ortaya ¢ikarmaya yardimci olmustur. “Edebiyat-sinema etkilesiminden ilk kez
bahseden yonetmenlerden biri olan D. W. Griffith; film ¢ekerken Dickens’la ayn1 seyi
yaptigini, tek farkinin ‘resimle bir 6ykii anlatmak’ oldugunu sdyler” (Kale, 2010: 267).

Siire olarak bakildiginda roman ve film arasindaki farkliliklar géze carpmaktadir.
Roman okuyucunun inisiyatifinde istenilen siirede bitirilirken film ise belirlenen zaman
iginde sona erer.

Ornegin, Okunan eserde karakterin zihinde yaratim siireci, biiyiik oranda bireyin hayal diinyast
ile tamamlanirken, izlenen filmde karakterin imaji, giizel veya ¢irkin olusu, ses tonu dahi bireyin hayal

diinyasina miidahale olarak degerlendirilebilir. Oyle ki, kitapta sayfalarca betimlenen bir an, sinemada
kullanilan efektler ile biiyiilenmis bir ana doniisebilmektedir (Kayadevir, 2019: 456).

Dolayistyla film s6z konusu oldugunda romana gore hayal giicii geri planda kalarak
yonetmenin gostermek istedigi bicimde bir sekillendirme s6z konusudur.

Genellikle simdiki zaman1 anlatan sinema yeni bir ger¢eklik yaratmak i¢in zaman
ve mekani kullanir. Filmde izlenilen her kare o an oluyormus gibidir ve genellikle mekana
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dayalidir. Roman ise daha ¢ok zaman odaklidir. Gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek
zaman i¢ ice gecerek kullanilabilir. Romanin iiretim sekli bireysel olmasina karsin filmin
iiretim sekli bir ekip calismasidir. Ustelik maliyeti yiiksek ve zaman kisitlamasi olan bir
sanat yapitidir.

Edebiyat sinemaya hazir senaryo, Oykii imkani tanirken; sinemanin edebiyati
popiilerlestirmesi de so6z konusudur. Diinya sinemasindan uyarlamalarin belki de en
bilinen 6rneklerinden Mary Shelley’nin Frankenstein filmidir.

Bilimin insanin yaratilig siireci lizerindeki miidahale kapasitesinin arttig1 giiniimiize yakin bir
tarihte ¢ekilen Branagh’in filmi, Shelly’nin romaninin ruhundaki birgok kavrami yansitmaktadir. Film
zaman zaman romanla bire bir gitmese de hatta Elizabeth’in katlinden sonra filme tamamen farkl bir
boliim eklendigi halde, bu kavramlarin -bu boéliim de dahil olmak iizere- 6nemli 6lgiide korundugu

diistiniilmektedir. Ancak 6zellikle Frankenstein’in kendi eylemine kars1 ahlaki durusu romandakine gére
cok daha geri planda kalmustir (Ismay1lov ve Sunal, 2013: 218).

Basaril1 adaptasyonlarin ¢ogunda hikayede biiytlik degisiklikler yapilmistir. Bigak
Sirt1 (Blade Runner) filmi de buna 6rnek verebilecegimiz filmler arasindadir. Roman
Oykii bazinda esinlenerek yeni bir doniisiim igerisine girmedigi siirece seyirciyi sikabilir.
Yonetmenler 6zellikle uyarlama yaparken en ¢ok karakterin psikolojik diinyasini anlatirken
zorluk yasarlar. Ornegin Diinya edebiyatindan alinip yerlilestirilen Dostoyevski’nin
Yeraltindan Notlar roman1 Zeki Demirkubuz tarafindan Yeralti adiyla uyarlanmistir.

Diinya ve Tiirk sinema tarihinde edebiyattan filme uyarlanan eserlerle oldukca sik
karsilagilmaktadir. Bu nedenle “sinema dili” ve “edebiyat dili” adi ile yeni kavramlar
ortaya ¢ikmaya baslamis ve edebi eserle sinema arasindaki farklar gézler 6niine serilmistir.
Sinemada “goriintli”, edebiyatta “s6z” sanat1 ile yapilan anlatim sayesinde okuyucular
olaylar1 goziinde canlandirmaktadir.

Bu c¢alisma cercevesinde Kirgiz Edebiyat¢1i Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum
Al Yazmalim adli edebi eserinin, Tiirk yonetmen Atif Yilmaz ve Rus ydnetmen Irina
Poplavskaya tarafindan sinemaya uyarlanan iki farkli versiyonu orneklem olarak
secilmistir. Irina Poplavskaya tarafindan cekilen Ben, Tien-San adl1 film' 1972 yilinda,
Tirkiye’de genis kitlelere ulasan ve ticari basarisiyla adindan da soz ettiren Selvi Boylum
Al Yazmalim filmi ise 1978 yilinda beyaz perdede izleyicilerle bulusmustur.

Bu noktadan hareketle ¢alismada ilk olarak sinema edebiyat iligkisine genel bir
bakistan sonra Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli romani ile Ben,
Tien-San ve Selvi Boylum Al Yazmalim filmi arasindaki farkliliklara ve benzerliklere yer
verilecektir. Son boliimde ise 6rneklemimizi olusturan filmlerimizin tiirsel ¢c6ziimlemesinin
yapilmast hedeflemektedir. “Tiirsel ¢coziimlemede film, Oykiiye, karaktere, ele aldigi
catisma bigimine, mekan, renk gibi gorsel diizenlemelerine, ses ve miizige ve bunlarin
sunulma bi¢imine odaklanilarak irdelenir. Ayrica tiirii tiir yapan anlatisal ve gorsel
kodlarin ortaya ¢ikardigi anlam da tiirsel ¢oziimlenmeye ile yorumlanmaya g¢alisilir”
(Akbulut, 2010: 365). Bu baglamda calismada her iki film tizerinden tiirsel ¢oziimleme
yontemiyle benzer tema, karakter, ¢atisma ve gorsel betimlemeye dayali anlat1 yapilar
incelenmeye caligilacaktir.

1 Filmin IMDb’de yer alan ismi referans alinmistir. https://www.imdb.com/title/tt7784908/

Say1 54/Yaz-2021 m 238



Gozde Sunal, Duygu Furuncu Kutluhan

Sinema — Edebiyat iliskisine Genel Bir Bakis

Edebiyat i¢cin metin nasil 6nemliyse sinema i¢in de senaryo olduk¢a onemlidir.
Sinema i¢in sinematografik olusumunda en 6nemli 6ge olan senaryo, iki sekilde meydan
gelmektedir. Bunlardan birincisi “6zgiin senaryo” ikincisi “uyarlama”dir (Aslanytirek,
2007). Diinya ve Tiirk sinemasi ilk giinlerinden baglayarak edebiyat alanina egilmis temel
diyebilecegimiz kaynaklardan esinlenerek uyarlamalara yer vermistir. Ozellikle basta
Diinya sinemasindan Alain Resnais, Stanley Kubrick, Jean Renoir, Francois Truffault
gibi yonetmenler uyarlamalara yer vermistir. Tiirk sinemasinda baktigimizda ise ilk
yillardan bu yana yogun bir ilginin oldugu goriilmektedir. Pence, Miirebbiye, Atesten
Gomlek, Ziibiik, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Anayurt Oteli, Ugurtmay1r Vurmasinlar,
Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku, Mutluluk, Vurun Kahpeye gibi Diinya ve Tiirk
Edebiyatindan uyarlamalarin siklikla yapildigi ve gise basarisinin oldugu da bilinmektedir.

Filmin ele aldig1 konun gelistirilmesiyle olusturulan dramatik yap1 aslinda temanin
ne kadar 6nemli oldugu ile iligkilidir. Sinemada 6zellikle dykiilii filmlerde aranan konu
giris, gelisme, sonug seklinde bir plan ¢ercevesinde gergeklesmektedir. Senaryo yazari,
Oykisiinii herhangi bir noktadan esinlenerek olusturabilir. Bu bazen bir roman, bazen bir
hikaye, bazen de bir siir olabilir hatta giindelik deneyimlerinden faydalanarak bile bir
Oyki olusturabilir (Ugurlu, 1992: 138).

Bu durum sinema edebiyat iliskisine yogunlasilmasi gerektigine de wvurgu
yapmaktadir. Literature and Film: A Guide to the Theory and Practice of Film Adaptation
kitabinda da belirtildigi gibi uyarlamanin romanin aslina sadik kalip kalmamasi iizerinden
yapilmasimin getirdigi sinirliliklarin oldugu pek ¢ok arastirmaci ve kuramci tarafindan
distintilmektedir (Stam ve Raengo, 2005).

Roman uyarlamalarinda kaynak metin ile iligkide genellikle ii¢ tutum goézlenmistir: Ya kaynak

metne birebir sadakat temel alinmis veya tersi olarak kaynak metin sadece esin kaynagi olmus, kaynak

metnin degisiklige ugratildig1 bir serbest uyarlama séz konusu olmustur. Ugiincii olarak ise, kaynak

metne birebir sadakatten ziyade, onun estetigini film estetiginin olanaklar1 6l¢iisiinde yeniden iireten
yaratici uyarlamalar giindeme gelmistir (Cakir, 2019: 441).

Cemal Aykin, Bati Toplumlarinda Roman ve Sinema iliskileri adli makalesinde
belirttigi lizere “romanin sinemaya egemen kilindig1” yani uyarlamalarin kaynak metne
birebir uyum sagladigi durumlarda filmden ziyade kaynak metnin 6zellikleri 6ne plana
cikar ve sinematografik dil kurulamaz. “Metne Oncelik veren bi¢imsel bir benzerlik
amact dolayisiyla, kamera perspektifindeki g¢esitli gorsel, devinimsel gerceklerin hep
birlikte yaratmasi gereken yasam somutlanisi, uzam ve zaman boyutlar1 i¢inde ¢esitli
Ogelerin birligiyle saglanabilecek orkestralama eksiktir” (1983: 495). Bu tiir uyarlamalar,
“romanin aslina sadik kalan sinema Ornekleridir. Kaynak alinan metne sadakat onem
tasir. Sinemaci, romancinin yaptigini sinema diliyle yapmay1 hedefler. Romanin dilinden
uzaklagilmadan yapilan bu tiir uyarlamalar, zaman zaman kuru bir anlatimi olduguna dair
elestiri alir. Sergei Bondarguk’un, Savas ve Baris romanindan yaptig1 uyarlama, bu tiire
ornek gosterilebilir” (Kayim, 2006: 1).

Cogu uyarlamada, yonetmen yazili metne sadiktir. Ornegin Tersine Diinya ile Eskici ve

Ogullari, kitaptan aldiklar1t metni neredeyse hic eksiksiz beyazperdeye yansitir. Ana karakterler ne

eksilir ne ¢ogalir, olay orgiisii degismez. Bir¢ok noktada bu, filmin temposunu yavaslatir, dramatik

yapinin bir filme uygun olmamasi seyirciyi uzaklastirir. Ote yandan filmin romandan uzaklastig1 ve
bunun yazar ile sorunlara yol agtig1 6rnekler de vardir. Hababam Sinifi filminde verilen mesajlar1 Rifat
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llgaz begenmez. Attila {lhan veya Adalet Agaoglu gibi edebiyatimizda yer etmis isimlerin, eserlerinden
yapilan uyarlamalarda metnin ana fikrine sadakat talep ettikleri bilinir (Cetin Erus, 2020: 589).

Diger yontem ise roman ‘“sinema Oykiisii boyutlarina indirgenir” (Aykin, 1983:
495). Bir bagka deyisle romanin dykiisiinii esin kaynagidir. Romanin konusu itibariyle
cercevesi korunsa da aslinda dilsel niteliklerini yitirmektedir (Cakir, 2019: 442).
Bu tiir uyarlamalar, “ydnetmene serbest hareket etme olanagi tanir ve romandan farkl bir seyir
izleyen sinema Orneklerini kapsar. ...Kimi zaman kisiler ve dykiiniin konusu, dis ¢izgileriyle korunsa da

kaynak yapitin dilsel 6zellikleri bozulur, temel yapisal 6zelligi yitirilebilir. Bu tiiriin en tipik 6rnekleri,
Shakespeare metinlerinden ya da bazi destanlardan hareketle yapilan filmlerdir” (Kayim, 2006: 1).

Son olarak en basarili uyarlama ornekler romanin g¢ercevesine bagli kalarak
sinematografik dilin ve sinema estetiginin 6zellikleriyle tekrardan yorumlanan filmlerdir.
Bir doniistiirme s6z konusu olan filmlerde romanin iskeletine bagli kalinip sinema
estetigine bagli olarak yepyeni bir eser ortaya cikarilir. Bu yontem en basarili uyarlama
yontemleri arasinda yer almaktadir. Clinkii, “romandan sinemaya uyarlama gergeklesirken
olaylarin ¢ogu ayrintisi, aktarimda kaybolur. Romanda var olan malzemenin bir film
icerisinde liretilmesi oldukc¢a zordur. Dolayisiyla uyarlamalarda birebir aktarim basarisiz
olur” (Oncel, 2008: 206). Eserin yorumlayabilmek anlamak kadar énemlidir bu noktada
da yaraticilik devreye girmektedir. Yonetmenin iyi bir sinematografik dile hakim olmasi
gerekmektedir.

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim Adli Romani ile Ben, Tien San
ve Selvi Boylum Al Yazmalim Filmi Arasindaki Farkhiliklar ve Benzerlikler

Bir romanin uyarlamasini yapmak sinemasal dil agisindan yaraticilik isteyen bir
durumdur.
Sinema da edebiyat gibi bir anlat1 ¢gesidi olmakla birlikte, sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan bu
yana edebiyat eserini konu alis1 dikkatleri ¢ekmektedir. Bakildiginda sinema ve edebiyat birer anlati
¢esidi olsa da ikisi de farkli anlatim teknigini kullandig: igin farkli yorumlamalara da agik olmaktadir.

Sinemanin gorsel anlatisi, edebiyatin yazinsal giiciinden faydalaniyor olsa bile, ayn1 anlati sinemanin
gorsel anlatisinda bazen bambaska bir seye doniisebilmektedir (Kayadevir, 2019: 457).

Bu noktadan hareketle sinema ve edebiyat iligskisinde benzerlikler ve farkliliklar
ortaya ¢cikmaktadir. Calismamiz kapsaminda yer alan Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum
Al Yazmalim adli edebi eseri ile Ben, Tien-San filmi ve yine ayn1 adi tasiyan Selvi Boylum
Al Yazmalim filmi karsilastirildiginda benzer ve farkli yonler karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu farkliklardan ilki Cengiz Aytmatov’un (2009: 16) ele aldig1 Selvi Boylum Al
Yazmalim kitabin igerisinde yer alan hikayenin olay orgiisiiniin tren yolculugu sirasinda
bir soforiin bir gazeteciye Oykiisiinii anlatmasi lizerine kurulmasidir. Ben, Tien-San
filminde yer alan hikayenin olay orgiisiine bakildiginda ise film dogrudan karakterlerin
konusmalar1 iizerinden okunmaktadir. Kitapta yer alan hikaye anlaticisinin filmde yer
almadig1 goriilmekte ve bu sayede izleyicinin film karakterleri ve olay kurgusuyla direk
baglanti kurmasi saglanmaktadir. Kitapta olay orgiisiinii ikinci kisinin anlatmasi okuyucuyu
olaylarin icerisinde ¢ekmektedir. Ikinci farklilik ise karakter ozellikleriyle alakalidir.
Kitapta Ilyas karakterinin &zellikleri net ve agik bir sekilde ifade edilmekteyken filmde
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karakter 6zellikleri detayli olarak anlatilmamis ve izleyicinin karakteri jest ve mimikleri,
konusmalariyla ya da diisiinceleriyle tamimasma imkan saglanmistir. Ucgiinciisii ise
kitapta ve filmde yer alan zaman farkliligiyla ilgilidir. Kitap hikayenin gectigi zaman II.
Diinya savagi sonrasi olarak verilmektedir. Bu nedenle kitabin dilinde hep ge¢gmis zaman
kullanildig1 goriilmektedir. Fakat Ben, Tien-San filmi bir donem filmi olarak ¢ekilmemis
ve zaman bakimindan kitaptaki doneme uyulmadig1 goriilmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmalim kitabinin ve Ben, Tien-San filminin ortak 6zelliklerini
ele alacak olursak ilk benzerlik kitapta hikayenin gectigi cografi ve mekan 6zellikleri
detayli olarak agiklanmis ve hikayenin gectigi mekanlarin isimleri verilmistir. Filmde
kitap kadar ayrintili olmasa da cografi betimlemeler goriintiilerle verilmis ve mekanlarin
isimlerinin diyaloglar arasinda gegtigi gozlemlenmektedir.

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli edebi eseri ile Atif Yilmaz’in
Selvi Boylum Al Yazmalim filmi karsilastirildiginda da benzer ve farkli yonler karsimiza
cikmaktadir. Cengiz Aytmatov’un Al Yazmalim Selvi Boylum (1960-1961) adl1 hikayesi,
1977°de Atif Yilmaz tarafindan filme alinan bir ask oOykiisiidiir. Ali Ozgentiirk’iin
senaryolastirdigi filmin yapimceiligini Arif Keskiner tistlendigi ve miizigini Cahit Berkay’in
yaptig1 filmin bas rollerini Tiirkdn Soray, Kadir Inanir, Ahmet Mekin paylasmislardir.
Hikaye ve film arasindaki en onemli farkliliklardan biri zamanin kurgulanmasidir.
Doksan bes sayfalik hikdyenin siireyi seksen alti dakikaya indirgenmesinden dolay1
hikayenin sinema filmine alinmasinda eksiltmeye gidilmektedir. Ayrica hikaye, geriye
donts (flashback) teknigini kullanirken sinema filminde bu teknige basvurmak yerine
olay zamanina bagl kalinmaktadir. Filmde, hikayenin olay orgiisiine biiylik olciide
sadik kalinmaya calisilmistir. Romandan filme aktarim yapilirken olay orgiisiiniin fazla
degistirilmedigi goriilmektedir. Bazi eksiltmelerle birlikte bazi eklemelerde bulunmaktadir.
Bu sahnelere drnek vermek gerekirse; kamyonla Asel’in pesinden giden ilyas’in neseli
bir tiirkii sdylemesinin eklenmesi; rémork baglanan yiiklii kamyonun Ilyas tarafindan
tepeden gecirilmeye calisilmasinin filmde yer almamasi; isinde basarisiz olan Ilyas’n
Asel’e ile gecinememesi ve tartigmasinin filmde yer almamasi, hikayedeki Baytemir’in
ailesinin ¢1§ diismesi sonucu dlmesi ile filmdeki Cemsit’in ailesinin depremde O6lmiis
olmasi gibi degisikliklerin yapilmasi, hikdyede olmadigi hilde kamyonu elinden alinip
Ilyas’m bakim atdlyesine verilmesi iizerine Asel’in isverenle konusmaya gitmesi ve
bunun iizerine Ilyas tarafindan tartaklanmasinin, filmde model metinde yer alan Kadica-
Ilyas yakinligina da ¢ok yer verilmedigi, filme eklenmedigi goriilmektedir.

Yoénetmen Atif Yilmaz Asya, Ilyas ve Cemsit karakterlerinin birbirlerine agikca
ifade edemedikleri duygularini seyirciye i¢ monologlarla aktarmaktadir. Bu yontemin
kullanim1 hem romana sadik kalma noktasinda hem de karakter ile seyirci arasindaki
6zdesimi kurma anlaminda basarili bir dil olusturmaktadir. Ozellikle Asya ile ilyas’in
ilk kez karsilagtig1 sahne ile filmin sonunda yer alan karakterlerin kopus sahnelerinde
i¢ monologlar sinemasal anlati dilini desteklemektedir. Cengiz Aytmatov’un hikayedeki
karakterlerin i¢ diinyalarin1 anlatmada kullandigi monologlar, edebi dilde insan
psikolojisini anlatmada kullanilan psikolojik tahlil yonteminin gorsel-isitsel olarak da
ayni anlamda kullanilmast duygusal atmosferin basariyla siirdiiriilmesini saglamistir.
Ozellikle karakterlerin insasinda i¢ monologla bir doku olusturulmaya calisilmis ve sevgi
temas1 bu dokunun iginde yer almistir (Kiintigen, 2001: 11-12).
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Ic monologlarin kullanimi kadar miizigin kullanimi da filmde &nemli bir rol
oynamaktadir. Karakterlerin i¢ diinyasindaki duygu yogunlugunu vermek i¢in miizigin
etkisi giiniimiize kadar siiregelmistir. Asya, Ilyas ve Cemsit’in birbirlerine agikca ifade
edemedikleri duygular i¢ monologlarla verilirken eslik eden miizik adeta filmde basrol
oyuncusu olarak yerini almaktadir. Miizik, anlat1 yapisin1 gii¢lendirirken seyircinin algi
diinyas1 lizerinde de etkili olur. Melodram filmlerinin anlati1 yapis1 sadece kliselesmis
konulartyla degil miizikle birlikte duygu ve diislincelerin ifade edilmesi bigimiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Melodram tiirii filmlerde miizik izleyicinin duygusunu harekete
gecirmek i¢in kullanilirken ayn1 zamanda izleyiciye gelecekte gerceklesecek olan olaylar
karsisinda bilgi vermektedir. Ben, Tien-San filminde de goriildiigii gibi Ilyas ve Asel
arasindaki ¢atigmanin yasandigi sahnede kullanilan miizik unsuruyla birlikte ileride
yasanacak olan olumsuz olaylara da dikkat ¢ekilmektedir. Bu kapsamda ele alindiginda
Ben, Tien ve San filminde yer alan doga goriintiilerinin arka fonunda enstriimantal miizik
yer almaktadir. Filmde yer alan sarkilarin ¢cogu enstriimantal olsa da baz1 sarkilarda Rusca
sozler duymak miimkiindiir. Bunun en 6nemli nedeni ise Kirgizistan’in daha dnceden
Sovyetler Birligi igerisinde yer almasidir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde Asya ve Ilyas karakteri ile birlikte romana
bagli kalinan bir diger karakter Baytemir yani Cemsit’tir. Bu karakter yardimseverligi ve
anlayish yoniiyle hem Asya’ya hem de Samet’e ev olur. Sevgi neydi sorusu Cemsit ile
cevap bulur. Sevgi iyilikti, sevgi emekti...

Karakterlerin Temsili Ozellikleri

Selvi Boylum Al Yazmalhm Ben, Tien-San Filmi (irina Selvi Boylum Al Yazmalim
Kitab1 (Cengiz Aytmatov ) Poplavskaya) Filmi (Atif Yilmaz )
Asel Asel Asya
Ilyas Ilyas Ilyas
Baytemir Kulubum Baytemir Kulubum Cemsit
Samet Samet Samet
Kadica Kadiga Dilek
Cantay Cantek Can
Asya / Asel

Selvi Boylum Al Yazmalim Filmindeki Asya Karakteri

“Ben, Tien- San” Filmindeki Asel Karakteri

Selvi Boylum Al Yazmalim’da yer alan Asya karakteri koylii kizidir, ancak annesiyle
yaptig1 konugmalarda degisimden yana tavir koyan ve geleneksele baskaldiran bir tutum

sergiledigi goriliir.
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Ben, Tien-San filmindeki Asel karakteri ise Asya karakterinden biraz farklidir. Asya
filmde sadece siit tagirken, Asel bir kiitiiphanede ¢caligmaktadir. Ben, Tien-San filminde yer
alan Asel filmin bir boliimiinde tip fakiiltesini kazanamadigini anlatir. Ayrica Asel yakin
arkadasina yazdigi mektupta kendisinin iiniversiteye gitmek i¢in Samet’i biiyiliylince
krese verecegini, Alibek ile Ilyas’in mekanizasyon fakiiltesinde disardan egitim almak
istediklerini anlatmaktadir. Filmdeki bu diyaloglardan da anlagildig: tizere Asel karakteri
icin egitim onemlidir. Selvi Boylu Al Yazmalim filminde ise Asya egitimli biri olarak yer
almamaktadir.

Ilyas / Ilyas

Selvi Boylum Al Yazmahm Filmindeki ilyas “Ben, Tien- San” Filmindeki ilyas

Ben, Tien-San filminde yer alan Ilyas karakteri de ayn1 Selvi Boylum Al Yazmalim
filmindeki gibi kamyonunu kir atim diye ok seven bir karakterdir. Ilyas’in kamyonuna kir
at ismini vermesi Kirgiz kiiltlirlinde atlarin 6nemli yeri oldugundan kaynaklanmaktadir.
Ilyas’mn kamyonu aslinda karakterler kadar filmde énemli rol almaktadir. Ilyas’in kaza
yapinca Cemsit ile tanigmasi ve boylelikle Asel /Asya’yt uzun zaman sonra gormesi,
Ilyas’m oglu olan Samet ile iliskisinin kamyon iizerinden yiiriimesi gibi metaforlar
kamyona ytiklenmistir.

Cemgit / Baytemir

Selvi Boylum Al Yazmalim Filmindeki Cemsit Ben, Tien-San Filmindeki Baytemir

Selvi Boylum Al Yazmalim’da yer alan Cemsit karakteri ailesini bir depremde
kaybetmis orta yash bir adamdir. “Ben, Tien- San” filmindeki Baytemir karakteri ise
ailesini savasta kaybetmistir. Siirekli olarak yalnizlik ve aile 6zlemi icindedir. Iki filmde
de Cemsit/ Baytemir yol ustasi olarak verilmistir. Olumlu bir karakter olarak filmde
gdziikiir. Onun bu olumlu halinin Ilyas ile Asya arasindaki iliskinin seyrinin degismesinde
etkili oldugu goriilmektedir. Bir bakima Cemsit/Baytemir karakteri filmin kazanani
durumundadir.

243 ® jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Sinema ve Edebiyat Iliskisi Baglaminda Selvi Boylum Al Yazmalim ve Ben, Tien-San Filmlerinin Tiirsel Coziimlemesi

Samet / Samet

Samet filmde insanlar aras1 iliskiler diizenleyen bir konumda bulunmaktadir. ilyas,
Asya’ya ulagsmak i¢in Samet’i kullanirken, Baytemir/Cemsit’de, Asya/ Asel’e yaklagsmak
i¢in Samet’i kullanmaktadir. Ozellikle filmin son sahnesinde en biiyiik rol Samet’indir.

Dilek/ Kadica

Selvi Boylum Al Yazmalim Filmindeki Dilek “Ben, Tien- San” Filmindeki Kadica

Ilyas’m ¢alisma arkadasi olan Kadiga/Dilek, kamyoncularin arasinda calisan tek
kadin personeldir. Dilek/Kadiga, Asel/ Asya’nin Ilyas ile ayriliklarina sebep olan kisi
roliinde yer almaktadir.

Can / Cantek

Can/Cantek, Ilyas’n ¢alisma arkadaslarindan biridir. Iki filmde de herkes tarafindan
sevilmeyen, kendini géstermeyi seven ve alayci1 bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir Edebiyat Uyarlamasi Olarak Selvi Boylum Al Yazmalim ve Ben, Tien-San
Filmlerinin Tiirsel Coziimlemesi

Sinema ve edebiyat birbiriyle etkilesim halinde olsalar da genellikle kullandiklar
farkli anlatim teknikleriyle farkli yorumlara aciktirlar. Goriintiiyli kullanan sinema,
sinematografik bir dil kullanir. Dili kullanan edebiyat ise yazi diliyle kendini ifade eder.
Dolayisiyla edebiyat ve sinemanin amaglar1 benzer olsa da araglar1 farklidir. Bir kitle
iletisim aract olan sinema ve roman ayni zamanda Oykii anlatma araclaridir. Edebiyat
da, sinema da kendi i¢lerinde c¢esitli 6zellikler tasir kuskusuz. Edebiyatin okuru vardir,
sinemanin seyircisi... Edebiyatin dilinin yazi, sinemanmn dili ise goriintiidiir (Ozgiig,
2005: 42). Dolayisiyla edebiyat ve sinemanin amagclar1 benzer olsa da araglar1 farklidir
Calismanin orneklemini olusturan Selvi Boylum Al Yazmalim filmi ayni adli kitabim
popiilerlestiren 6rneklerdendir.

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigr Selvi Boylum Al Yazmalim filmi, gerek
seyirciye seslenis bi¢imi gerek filmsel anlatinin yapisi, gerekse oyuncu kadrosuyla
melodram tiiriine ait goriinen bir filmdir. Atif Yilmaz, 1950’11 yillardan itibaren yenilikg¢i
girisimleriyle damgasin1 vuran bir ydnetmendir. Ozellikle Ah Giizel istanbul (1966),
Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), Mine (1982), Bir Yudum Sevgi (1984) ve Ad1 Vasfiye
(1985) verebilecegimiz onemli Orneklerdendir. Farkli tiir denemeleriyle bilinen Atif
Yilmaz’in, kasaba giildiiriilerinden, kimligini arayan kadin dykiilerine, erotik filmlerden
fantastik filmlere kadar genis bir filmografisi bulunmaktadir (Ozgiic, 2005: 22). Bir
donemin son temsilcisi olan Yilmaz, 6zellikle Selvi Boylum Al Yazmalim filmiyle genis
kitlelere ulasmis ve hala da ulasmaktadir.
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Film, sadece konusuyla degil diyaloglariyla, miizikleriyle, oyunculuklariyla etkili
bir sekilde hafizalara kazinmistir. Filmin temasina bakildiginda odaklandigi noktanin
sevgi ve emek oldugu noktasindan hareketle Cemsit karakterinin se¢ilmesiyle sevginin
emek oldugu vurgusunun yapilmasi Yesilgam’in unutulmaz sahneleri arasinda yerini
alir. Bu noktada izleyen kitleye seslenis bi¢imiyle ve filmde yer alan kipler (modalite)
itibariyle bir melodram tiiriidiir denilebilir. Filmin anlati yapisi sadece kliselesmis
konulartyla, duygu ve diisiincelerin miizikle ifade edilmesi bigimiyle degil de her anlatiya
eklemlenen ve boylelikle kendi bigimini olusturarak tiirsel sinirlarini genisleten bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Melodram, 6zgiinliigii siirekli degisip evrilmesiyle bir hayalet tiir gibi degerlendirebilecegi gibi,
komedi ve tragedyadan parazitvari beslenmesiyle de hem tiirlerle ilgili hem de tiirlerin diginda kalan

kaygan bir kategoriyi temsil etmektedir. Aslinda belki de basit¢e tanimlanabilecek bir tiir olmaktan
ziyade bir bi¢im olarak diisiiniilmelidir (Egitimci, 2020: 628).

Melodram tiiriinli ele almadan 6nce tiir kavramima bakmamiz yerinde olacaktir.
Tiir sozciigli Fransizca kokenli ‘genre’ sozcligliniin karsiligidir. Genre, aslinda cins,
aralarinda benzer, ortak Ozellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu anlamia
gelmektedir. Fakat sanat alaninda genre kavraminda ziyade tiir teriminin kullanilmasi
daha uygun olmaktadir. Tiir, Tirk Dil Kurumu sézliigiindeki anlamiyla “igerik, bi¢im ve
amag¢ yoniinden 6zellik gosteren bir sanat ¢esidi” olarak tanimlanmaktadir. Bu ifadeden
hareketle cesitli sanat dallarindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu
olarak, bu gruplari ifade etmek igin kullanmilmaktadir. Ozetle, sinemada tiir konu agisindan
benzerlik gosteren filmleri siniflandirma amagh kullanilmaktadir (Abisel, 1995: 14).
Tiir filmlerinin ticari olarak ¢ikigini ardindan kolay simiflandirilma &zelligi yatar. Boylece,
seyirci filmin nasil bir film oldugunu tiiriin temel 6zelliklerinden ¢ikarabilir. Altmislt yillar tiir filmleri

acisindan degerlendirildiginde, melodram filmlerinin popiilerliklerini siirdiirdiigii goriiliir. Ozellikle bu
yillarda belirginlesen tiir filmlerinin goriilmesi popiiler sinemanin gostergesidir (Ozgiic, 2005: 264).

Yesilcam iiretiminin tipik 6zelliklerinden biri tiir filmleridir. Tiirler ile seyirci
arasinda goriinmez bir anlagma vardir. Bu anlasmada seyircinin istekleri ¢ok onemlidir.
Seyirci sinemaya gitmeden 6nce gorecegi filmin nasil bir film olacagini anlamaktadir.
Gerek afisinden, oyuncusundan gerekse filmin yonetmeninden nasil bir tiire sahip oldugu
anlasilmaktadir. Schatz’a gére melodram (1981:222), baskict ve esitliksiz toplumsal
kosullarin yer alan bireylerin 6zellikle kadinlarin kurban olarak 6n planda oldugu ve
bireyler arasi yagsanan ¢atismalarin evlilik, mesleki basar1 ve ¢ekirdek aileyle ¢oziimlendigi
bir anlatidir.

Melodram tiiriiniin 1960’11 yillar boyunca Tiirk sinemasindaki etkisi dnemlidir.
Bu yillarda sinema salonlarinin ve seyircinin artmasiyla Klasik Dénem Tiirk Sinemasi
popiilerlesmeye basladiginda yildiz oyuncu modasi melodramlarin etkisini artirmistir.
“Seyirci, sevdigi aktor ya da aktrisleri, atfettigi imajlar disinda gérmek istemez. Bu
nedenle yildizlasan oyuncular daima iyi, gilizel ve sevgi dolu olmak zorundadir” (Akpinar,
2015: 72). Melodram tiir olarak 6nce tiyatroyu sonra da sinemay1 etkisi altina almstir.
Tiiriin tipik temasi iyilik ile kotiiliigiin karsilagsmasinin keskin sinif farkliliklari tizerinde
kurulan dramatik yapiyla olugmaktadir. Genellikle seyircinin duygularina seslenen
melodram tiiriinde karakterlerin rolii oldukc¢a 6nemlidir. Ornegin “karakterin iyiligi ya da
kotiiliigi film boyunca sabit tutulur. Anlatiy1 olusturan diigiimiin yapisi ‘yanlis anlama’ya
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dayandirilir. Rastlantilar olayin ilerlemesinde onemlidir. Bilgiler diyaloglar ile verilir.
Karakterlerin durumlarint ve duygularini vurgulayan 6geler arasinda filmin sarkilari
onemli yer tutar” (Ozgiig, 2005: 274-275). Yesilgam sinemasi melodram filmlerini
fazlastyla benimseyen yapisiyla birbirinin benzeri, gorsel kurgunun karmasik bir diizen
tasimadigi, mekan ile 0ykii, karakterler, diyaloglar arasinda derinlemesine diigiiniilmemis
yapimlariyla sohret kazanmustir. “Yesilcam’da da tipki Hollywood filmlerinin pek ¢ogunda
goriilebilecegi lizere temel anlatim bicimi melodramatik metottur. Hatta Yesilcam, bu
anlatim bi¢iminin etkisi ile olusan, kaliplasmis 6gelerin istilasma ugranmstir” (Ozren,
2014: 83). Melodramatik anlatim bicimi her tiirde karsimiza cikabilir. Ornegin Tiirk
izleyicisi, melodramatik anlati bigimini benimsemistir. Melodramatik anlatim, filmler
icin temel bir gereksinimdir zira izleyiciye, arzu ettigi duygular deneyimleme imkanini
verir” (Ozren, 2014: 87). “Melodramin kodlarina uygun olarak yapilan ve pes dedirten
tesadiiflere dayali anlatimlar, ask acisi, sinif farki, hastalik, fedakarlik gibi degismeyen
temalarin tekrarlandig1 anlatimlar, keskin hatlarla olusturulan zitliklar, yiizeysellestirilmis
karakterler ve siddet, 1zdirap ve garip bir sekilde mizahin karigimidir” (Egitimci, 2020:
629).

Bu anlatilanlar ¢ergevesinden bakildiginda bir siniflama cabasi olarak tiir kavrami
sinemada da ortak 6zellik ve benzer yonleri bulunan filmleri bir araya toplamak icin
kullanilmaktadir. Bu noktadan hareketle bir filmin tiirsel ¢oziimlemesi karakter, mekan,
renk gibi gorsel diizenlemelerle birlikte miizigin ve sesin kullanimina ve sunulma
bicimine odaklanmaktadir. Dolayisiyla Selvi Boylum Al Yazmalim ve Ben, Tien-San
filmleri arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari tiirsel ¢éziimleme yontemi ¢ergevesinden
degerlendirilecektir.

Filmin Oykiisiine bakildiginda kliselerden kurtulamadigini  goérmektedir.
Melodramatik anlatimin hakim oldugu filmin dykiisiinde ilyas (Kadir Inanir) Istanbul’da
bir kamyon soforiidiir. Isi i¢in gittigi kdyde Asya (Tiirkan Soray) ile karsilasir. ilk
karsilagsmalarinda birbirine Asik olan Ilyas ve Asya evlenirler. Fakat ¢ok gecmeden Ilyas,
Asya’y1 aldatir. Ilyas’in en biiyiik tutkusu kamyonudur. Asya olan iliskisini kotii yonde
etkileyen bu tutkusuna bir de thanet eklenmistir. Asya evini terk eder ve oglu Samet’le
kimsesiz kalan Asya, Cemsit (Ahmet Mekin) isimli bir adamla tanigir. Cemsit Asya ve
ogluna yillarca sahip cikar. Aile olan Cemsit, Asya ve Samet’in hayatlarina bir giin Ilyas
cikagelir. Asya bu durumda bir tercih yapmak zorunda kalir ve sevgi emektir diyerek
kendini ve oglunu yar1 yolda birakmayan Cemsit’1 tercih etmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filmindeki sinematografik anlati diline bakildiginda
siklikla basvurulan tekniklerden biri yakin plan ¢ekimdir. Bu ¢ekim 6lcegi genellikle
sadece odaklanan nesneyi kadraja almak icin kullanilmaktadir. Bu planda kisinin
mimikleri, tepkileri kisaca duygusal durumunu seyirciye belirgin bir sekilde verilmesi
saglanmaktadir. Selvi Boylum Al Yazmalim filminde yer alan yakin ¢gekim oyunculuklara
bakildiginda, cogunlukla karsilikli diyalog olmadan ya da karsisinda birlikte roliinii
paylastig1 rol arkadasi olmadan, bir kisiye degil, sadece kameraya karsi oynayarak,
dolayisiyla duygu — diisiince paylasimi yapabilmede ekstra bir performansla, i¢ ses/
i¢ monologlarla oynayan bir yakin ¢ekim oyunculugu sergilendigi goriilmektedir.
Filmin gorsel dilindeki ritmi saglayan Asya ve Ilyas’in duygularim anlatan kafa sesleri/
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ic monologlar1 ve kullanilan miiziktir. Bu iki unsur adeta bir efekt olarak kullanilip
anlatimi desteklemektedir. “Filmde sadece ask-sevginin ifade edildigi sahnelerde degil,
genel olarak diger sahnelerde de i¢ ses/i¢ monologlara sikca yer verilmis olmasi dikkat
cekmektedir” (Kiiniigen, 2008: 11). Ozellikle Ilyas ile Asya’nin ilk karsilastiklar1 sahne
ile son sahnede kullanilan i¢ monologlar ve miizik, diyaloga gerek kalmadan gorsel
anlatim1 beslemektedir. Goriintiiler birbiriyle sinemasal devamlilig1 saglayacak sekilde
bir bag kurularak olusturulmustur. Oyunculuklarla seyircinin dikkati hikayeye odaklanip
0zdesim siireci basarili bir sekilde ger¢ceklesmistir.

Oykiiyii gériintiilerle anlatim konusunda yaratilan atmosfer oldukea etkilidir.
Hikayede ve filmde bazi farkliliklar olmasina ragmen hikayenin 6zitine sadik kalinmigtir.
Filmin anlatisinda i¢ mekanlar kadar dis mekanlarin da kullanildig1 goriilmektedir.
Ornegin, ugsuz bucaksiz ovalar, baraj ve etrafi, ilyas’in ¢alistig1 yollar, Cemsit’in evinin
bahgesi gibi. I¢ mekan kullanimi olarak da Asya’nin ailesinin evi, Dilek’in evi, Meyhane,
Cemsit’in evi, Asya ve Ilyas’m evi drek verilebilir. Asya ile Ilyas’in evine bakacak
olursak aslinda ¢ok kiigiik ve etrafinda baska bir ev bulunmayan bir yapidir. Buna ragmen
evin giriginde ¢i¢ekler goriilmektedir. Bu aslinda o yuvanin sicakliginin gostergesidir.

Filmin sonunda gordiiglimiiz donuk kareler seyirciye fotograf karesini
animsatmaktadir. Film boyunca da kurgu teknigi olarak ‘cut’ gecisler hakimdir.
Zaman geg¢islerinde ise karartmalar kullanilmistir. Filmde flashback gibi yontemler
kullanilmamastir. Uzun planlar1 tercih eden yonetmen sinema dilini besleyen dogrultuda
daha ¢ok ikili planlart siklikla kullanmistir.

Klasik 6ykii anlatima uygun olan olay &rgiisiinde Ilyas’m kamyonundaki “Aldirma Géniil”
yazisi, Asya ile tanistiktan sonra “Selvi Boylum Al Yazmalim” geklinde degisir. “Aldirma Goniil”
ifadesi Sebahattin Ali’nin siirinin bir adidir ve sonradan sarki olarak bestelenmistir ve siyasi sol akimlar
arasinda son derece popiiler hale gelmistir. Dolayisiyla 1970°1i yillarin siyasi durumu ve bu siir/sarkinin
arka plan1 ve cagrigimlart diisiiniildiigiinde bu kamyon yazisinin ideolojik bir tercih olarak secilmis

ortadadir. Bu se¢imin Aytmatov’un i¢inde yasadigi ideolojik durumla da paralellik tasidig: diigiilebilir
(Ozarslan, 2013).

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylu Al Yazmalim eserinin bir bagka film uyarlamasi
ise 1972 yilinda Rus yonetmen Irina Poplavskaya tarafindan Ben, Tien-San adiyla
cekilmistir. 1960’11 yillarda Kirgiz sinemasi Sovyet sinemasindan ayrilarak 6nce belgesel
ve haber temalariyla 6n plana ¢ikmis daha sonra yerini uzun metrajli kurmaca filmlere
birakmistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri sinema tlizerindeki baskilarin azalmasi ve
sinemaya 6deneklerin ayrilmasi sayesinde gercekei ve kisisel sinemanin 6niiniin agilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir diger etken ise geng sinemacilarin yetismesidir. Geng
sinemacilar kendi kimliklerini ve sanatsal arayiglarin1 ortaya koymaktan ¢ekinmemekte
ve toplumun kiiltiirel degerlerini yaptiklar1 sinema filmlerinde aktarma konusunda daha
Ozgiir davranmigslardir (Asimov’dan aktaran Sataeva, 2012: 2). Geng sinemacilarin ortaya
cikmastyla birlikte gelismemis ve diistik biitceli yerel sinemacilik olanaklar1 ve anlayisi
Sovyetler Birligi’nin giiclii belgesel gelenegi ile birleserek estetik bir avantaja doniismiis
ve Kirgiz sinemasi goriiniirliik kazanmistir (Zor, 2014: 64).

1960’11 yillardan itibaren Kirgiz sinemasinda edebiyat dinamik ve yaratici sekilde
kullanilmaya baslanmistir. Ayrica Cengiz Aytmatov’un da bir siire bagkanligini yaptigi
Kirgiz Sinemacilar Birligi de 1962 yilinda kurulmustur. Aytmatov’un eserleri, Kirgiz
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edebiyatinda oldugu gibi Kirgiz sinemasinda da yeni etkiler yaratmistir Kirgizistan
sinemasinda uzun metrajli filmlerin yer almaya baslamasi ve kisisel sinemaya verilen
destekler sayesinde Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov’un Oykiileri sinemaya uyarlanip filme
cekilmistir (Iri, 2009: 45). Aytmatov’un en &nemli eserlerinden biri olan Selvi Boylu Al
Yazmalim Rus ydnetmen irina Poplavskaya tarafindan Ben, Tien-San adiyla 1972 yilindan
cekilmigtir. “Ben, Tien- San” adi ile Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim
kitabindan sinemaya uyarlanan film siyah — beyaz olarak sinemada hayat bulmustur.
Filmin siiresi 134 dakika olup, dili ise Kirgizca’dir. Filmin yonetmeni Irina Poplavskaya
filminde yerel oyunculara yer vermistir. Filmin oyunculari, Akylbek Abdykalykov,
Amurabek Ryskulov Vladimir Kim, Dzhumashev Sydykbekova, Dinara Chochunbaeva,
Duishen Baytobetov Muhtar Bahtygereev, Nazir Mambetova, Suimenkul Chokmorov,
Turgun Berdaliev gibi isimlerden olugsmaktadir.

Cengiz Aytmatov’un kitabindan uyarlanan Ben, Tien-San filmi anlat1 yapis1 geregi
melodramatik anlatim bi¢imine sahip oldugu sdylenebilir. Ben, Tien-San filmi de yukarida
bahsedilen Schatz’in (1980: 222) melodram tiirii tanimima uygun olarak ilyas ve Asel
arasinda yasanan agki, bu askin aldatmayla birlikte ask acisina doniigiimiinii, tesadiifleri
ve hiizlinlii sonu konu edinmektedir.

Filmin olay kurgusu filmin kahramani olan Tien Shan’1n eteklerinde kiigiik bir koyde
yasayan Kirgiz sofor Ilyas’in basindan gecen olaylar iizerine kurulmustur. ilyas ile Asel’in
tanigmasi filmin giris boliimiinii olusturur. Kendi aralarinda oynayan ¢ocuklar bir kavgaya
tutusur. O sirada oradan bir kamyon ge¢mektedir. Cocuklarin kavgasini géren kamyon
soforli aracin1 durdurur ve kavgayr ayirmak icin miidahale eder. Cocuklarin kavgasini
ayiran sofor yoluna devam etmek icin aracina yonelir ve o esnada ¢ocuklar onu yolun
camurlu olduguna ve aracglarin yolda camura saplandigina dair bir uyar1 yapar. Aslinda
cocuklarin bu uyarisi filminde bir olayin habercisi niteligindedir. Cocuklarin soforii daha
once uyardig gibi kamyon ¢camura saplanir. Sofér kamyonu ¢camura saplandigi yerden
cikarmak i¢in kamyonun altina girer ve o esnada sadece ayaklar1 goriinen kisiyle soforiin
arasinda soyle bir diyalog geger:

Sofdr (Ilyas): Nine bosuna bekleme seni alamam.
Kiz (Asel): Ben nine degilim, kizim

Ilyas ve Asel’in tanismasi bu diyalog sayesinde gergeklesir. Bu sahne Bob Foss’un
(2016:165) Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji kitabinda yer alan
filmin akis tablosunda yer alan filmin sergileme kismi olarak nitelendirebilecegimiz sunus
kismini olusturur ve izleyiciye karakterleri tanitir. Filmin sergileme boliimiinden sonra
gelen catigmanin ger¢eklesmesi kismindaise catismanin baslamasi ve taraflarin belli olmasi
beklenmektedir. Bu kapsamda “Ben, Tien- San’’ filminin gelisme bdliimiinde ¢atismanin
baslamasi Ilyas’in Asel’i kagirmasi ve onun pesi sira gergeklesen olaylar1 kapsamaktadir.
Filmin catisma béliimiiniin yogunlasmasi kisminda ise ilyas’in arkadaslariyla yasadig
anlasmazlik yer almaktadir. Dag gecidinden romorkla ge¢meyi ve yiik tasimayi teklif
eden Ilyas arkadaslar tarafindan alaya alinir ve bu da aralarindaki anlasmazliga neden
olur. Filmin catisma béliimiinde yer alan bunalim sahnesi ilyas’mn evi terk ettikten sonra
Kadi¢a’nin evinde yasamaya baslamasidir. Ilyas’in Kadica’nin evinde yasadigini goren
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Cantek, Asel’in onu aradigini sdyler. Ilyas eve geldiginde Asel’i bulamaz. Filmde bos besik
sahnesi goriiniir buradan anlasilir ki Asel evi terk etmistir. ilyas, Asel’i her yerde aramaya
baslar en sonunda Kadica’nin yanina gider ve Asel’in gittigini haber verir. Kadi¢a’da bu
konusma iizerine her seyin kendisinden dolay1 oldugunu Ilyas’a anlatir. Kadiga, isyerine
bir kadinin geldigini ve kendisiyle konustugunu sdyleyerek kadinin algak sesle “dogru
mu?” diye sordugunu kendisinin ise bagirarak “evet, o bana ait” dedigini Ilyas’a anlatir.

Melodram filmleri igerigi bakimindan aile kavraminin 6nemine vurgu yaparak aile
kavramini sarsintiya ugratan konulari merkezine alip islemektedir. Bu kapsamda Ben,
Tien-San filmindeki kadin karakterler olan Kadiga ve Asel arasinda gegen diyalog g6z
oniinde bulunduruldugunda Kadiga, Asel’in yuvasini dagitan kadin roliindedir. Sorlin’e
gore (1995:353), melodramlarda ortak 6zellik, kadinlarin bagina gelen olaylar karsisinda
boyun egmesi, kendi iradesini kullanamay1p pasif bir goriintii sergilemesi ve bu sayede
kolayca aldatilmalaridir. Sorlin’in melodramin 6zelligi kapsaminda bahsettigi kodlardan
biri olan aldatma ve kadinin kendi durumuna boyun egmesi Ben, Tien-San filminde de
karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin ¢atisma bdliimiinde yer alan karsilasma sahnesi olarak nitelendirilen
boliimde ise Asel’in evi terk ettigini 6grenen Ilyas’in kendini alkole vermesi ve bunun
sonucunda alkollii ara¢ kullandig1 i¢in kaza yapip, yaralanmasiyla gelisen sahnedir.
Ilyas’1 kaza yaptig1 yerde bulan kisi Baytemir’dir. Baytemir, Asel’in Ilyas ile yasadig
evi terk edince onu yanina alan ve koruyan kisidir. Baytemir, kaza yapan Ilyas’1 da evine
getirir. Asel sobaya odun atmak i¢in elinde odunlarla iceri girer ve yaral kisinin Ilyas
oldugunu fark edince elindeki odunlari yere diisiiriir. Ilyas’ta Asel’i goriince direk ayaga
kalkar. Baytemir, Ilyas’1 tedavi etmeye baslar ve bu sefer de Samet igerideki odadan
cikip gelir. Ilyas bu esnada kendi ¢ocugunun Samet oldugunu anlar. Ger¢ek hayatta
karsilasamayacagimiz tesadiifler melodram tiiriiniin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
Melodram tiirii icerisinde yer alan tesadiif ve kaderci bakis acici1 gibi kodlar Ben, Tien-
San filminde yer alan Ilyas ve Asel’in kazadan sonra karsilasmas1 sahnelerinde 6n plana
cikmaktadr.

Ben, Tien-San filminde Asel ile Baytemir’in tanisma sahneleri flashback araciligiyla
verilmektedir. Kendisini Asel’e Baytemir Kulubum olarak tanitir ve yol iscisi oldugunu,
buradaki herkesin kendisini tanidigini ve ona giivenmesi gerektigini sdyler. Asel’in
gidecek yeri olmadigini anlayan Baytemir ona kalacak yer teklif eder ve Asel’de bu
durumu kabul edip Baytemir ile birlikte gider. Flashback kullanimindan sonra filmin
olagan haline déniildiikten sonra ilyas’in kaza yaptiktan sonra arizali kamyonunun
calistign goriiliir ve Ilyas, Asel’e Samet’i de al gel eski giinlerimize geri donelim der.
Asel’den cevap alamayan ilyas kamyonuna biner ve gider.

Romanda yer alan anlat1 yapisinda kisilerin konusmalarindan daha ¢ok mekani
tasvir etmek, zamana ait bilgiler vermek gibi okuyucunun hayalinde olayin gegtigi zaman
ve mekanin canlandirilmasi i¢in daha c¢ok tasvir edilmektedir. Romanda her ne kadar
boyleyse de ayni roman filme aktarilirken bazi doniisiimler gecirmektedir. Romanda
diisiinceler sozciiklerle anlatilsa da filmde duygu ve diisiinceler goriintiilerle anlatilir.
Bu nedenle goriintiilerin temelini olusturan filmin gegtigi mekanlar duygunun ve filmin
anlat1 yapisinin seyirciye aktarilmasi konusunda onem tasiyan en onemli unsurlardan
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biridir. Ben, Tien-San filmi, ova tizerinden ge¢en koyunlar, ¢igekler, daglar, akan nehirler
olmak iizere doga goriintiileriyle baslamaktadir Doga goriintiilerinin ardindan tas tagiyan
kamyonlar ve is¢iler ekranda yer alir. Bu goriintiiler bize filmin hangi cografya da
cekildigini anlatan sahneler olarak yer almaktadir. Ayrica film igerisinde oyun oynayan
cocuklarin yer aldigi sahnelerde ¢ocuklarin tiimiiniin kendilerini soguktan korunmak
icin sapka taktig1 goriilmektedir. Bu goriintiilerden filmin karl bir kis giinii ¢ekildigi
anlasilmakta ve izleyiciye filmin hangi iklim kosullarinda cekildigi konusunda bir fikir
vermektedir. Filmde cografya ve mekani tanimlayan bir baska sahne ise Ilyas’in yeni
yapilacak olan hidroelektrik santrali i¢in malzeme tasidigi sahnedir. Filmin gectigi
cografyada hidroelektrik santralinin yapilmasi o bdlgenin suya yakinli§i ve bolgenin
geligmislik diizeyinin gostergesi olarak yansitilmaktadir.

Filmde cografya ve mekana vurgu yapan sahnelerden bir digeri ise Ilyas ve is
arkadas1 Kadiga arasinda gecen diyalogda verilmistir. Ilyas’in ¢alistig1 is yerinde iscilerin
gorev yerlerini belirleyen ve iscilere gorev yazan bir calisan olan Kadica, ilyas’a Kolhoz’a
gorev kagidi cikarttigim sdyleyince Ilyas oranin yollarmin ¢ok camurlu oldugunu ve
kamyonuna zarar verdigi icin gitmek istemedigini Kadica’ya iletir ve gorev yerinin
degistirmesini ister. Daha sonra ise ilyas, Asel’in Kolhoz’da oturdugunu hatirladig1
icin Kadica’ya ilettigi gorev yerini degisikligi istegini geri ¢eker. Ilyas’in is yerinden
arkadasi olan Kadica ile aralarinda gecen diyalogdan Asel’in yasadigi cografya ve mekan
ozelliklerine yer verildigi goriilmektedir.

Filmde yer alan sahnelerden de goriildiigii iizere diyaloglardan, giyim tarzlarindan,
ritliellerden Kirgiz kiiltiiriinde yer alan 6zelliklerin filme de yansitildig1 anlagilmaktadir.
Ben, Tien, San filmi igerisinde yer alan kiiltiirel 6zelliklere bakildiginda da melodram
tiirliniin icerisinde degerlendirilebilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri filmin
icerisinde izleyiciye aktarilan Kirgiz kiiltiirinii yansitan kodlar ve ahlaki degerlerdir.

Kirgiz kiiltiiriine ait kodlardan biri filmin son sahnesinde goriilmektedir. Sahnede
Baytemir’in akrabalarindan olusan topluluga konusma yaptigini goriiliir. Baytemir, Oglu
Samet icin toy diizenledigini sdyler ve dua ister. Filmde gecen toy diizenlemek ifadesi
toplanti1 diizenlemek anlaminda kullanilmaktadir. Kirgiz kiiltliriinde dogum, ad alma, yas
giinti, cocugun ilk disin ¢ikmasi, ilk adimlar, siinnet, askerlik, evlilik, ¢ocuk sahibi olma
gibi hayatin baz1 donemlerinde toylar diizenlenmektedir.

Toy diizenleme ifadesinden sonra ayni sahnede Kostek kesme yarigmasinin da
diizenlendigi ifadesi yer almaktadir. Filmde gegen kdstek kesme yarismast da Kirgiz
toplumlarina ait bir gelenegi ifade etmektedir. Bu gelenekte bir yasin1 doldurmus
olan ¢ocuklar i¢in kostek kesme veya ayak bagi kesme adi ile ifade edilen merasimin
gergeklestirilmesinin amaci ¢ocugun bundan sonraki yasaminda diismeden, saglam
adimlarla yol almasi olarak ifade edilmekte ve dualarla, dileklerle, ikramlarla, akrabalarin
ve komsularm katilimiyla kutlanmaktadir (Unal, 2014: 286-287).

Filmde Kirgiz kiiltiiriinii yansitan bir baska sahne ise Ilyas ile Samet’in Asik oyunu
oynadig1 goriilmektedir. Asik oyunu, Kirgiz kiiltiiriinde yer edinen koyun veya keginin
arka bacaklarindan ¢ikarilan dort yiizlii kemikle oynan bir oyundur. Filmde yer alan bu
sahne Kirgiz kiiltiirlinden bir yansima olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Filmde Kirgiz kiiltiiriinii simgeleyen diger sahnelerde ise ‘at’in 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Bu sahnelere 6rnek olarak Ilyas’in Asel’e kamyonunu ‘kir ati’ olarak
tanitmasi, filmde yer alan genis aciyla g¢ekilmis doga goriintiilerinde bozkirlarda
kosturan ‘at siirlileri’nin gosterilmesi, Ilyas’in ‘kir atim’ dedigi kamyonunun kosan
‘at’larla yarismasi, Asel’1 istemeye gelen diiniiriiniin ‘at’1 ulagim araci olarak kullanmast
gosterilebilir.

Bellek’e gore, Kirgizlarda at sadece basit bir ulagim ya da savas araci degil, ayn1 zamanda
toplum igerisinde degerli, saygi géren bir hayvan olmustur. Bunun 6rnekleri Kirgizlarin sosyo-kiiltiirel

hayat tarzinin s6zli tarihleri olarak bilinen Manas, Semetey, Seytek ve bu destanlarin arkasinda kalan

Kurmanbek, Er Tostiik, Sirdakbek gibi destanlara detayli olarak yansimaktadir. Kirgiz toplumunun

kiiltiir boyutunun temel unsurlarindan birinin, belki de en 6nemlisinin at oldugu agik¢a gériinmektedir
(2015:120).

Kirgiz kiiltiiriiniin filmde bir baska yansimas ise Asel’e goriicii gelmesidir. Unal’a
gore (2016:238) Manas Destani’nda da kiz istemek tizerine ifadeler yer almaktadir. Kirgiz
kiiltiirtinde ‘cuugu’ olarak adlandirilan diiniir olma adetinin Kirgiz aileleri tarafindan
devam ettirildigi goriilmektedir. Bu nedenle diinilir gondererek kiz isteme kiiltiirii Ben,
Tien-San filminde de goriilmektedir. Ayrica Ilyas’in is arkadasi Cantek ile aralarinda
gecen bir diyalogda Asel’i kagirdigi i¢in baslik parasi vermedigi vurgusu yer almaktadir.
Karakterlerin aralarinda gecen bu diyalogdan Kirgizistan’da da baglik parasi kiiltiirii
oldugunu goriilmektedir. Filmin bazi sahnelerinde kadinlarin giyim tarzlarindan da Kirgiz
kiiltiirtinlin yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Ayrica Asel’in kiitliphanede ¢alismasi
kadinin ¢alistig1 bir kiiltiir biciminin desteklendigini gostermektedir.

Filmin sahnelerinden birinde Kadi¢a’nin dua ritiieli olarak mumlar1 yakip Umay
anaya dua ettigi goriilmektedir. Gomeg (1989: 278) Kirgizlar arasinda Umay’1n iki anlami1
oldugunu vurgulamaktadir. Birinci anlamiyla efsanevi bir kus oldugu ikinci anlamiyla ise
cocuklar1 koruyan efsane bir kadin oldugudur.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin son sahnesinde Asya ve Ilyas’mn i¢ sesleri
duyulurken Ben, Tien-San filminin son sahnesinde ise arka planda Ilyas’in sesi duyulur.
Ilyas’in monolog konusmasinda su ifadelere yer verilir: “Biiyiidiigiinde babanin baska
bir adam oldugunu 6grenince belki sasirirsin oglum. Senin baban benim. Simdi uzaklara
gidiyorum. Biiylidiigiinde sana her seyi anlatirnm. Alibek’in yanina gidip yeni bir hayata
baslayacagim.”

Filmin kapanis sahnesi ise Samet’in ¢ocuklarin arasinda kosmasi, Baytemir’in
yliziinde giiliimseme ifadesi ve Asel’in yiiziinde hiizlinlii bir ifadeyle genis ovada ¢ocuklarin
kosmasiyla son bulur. Melodramlarda daima olaylar tam ¢6ziilecekken, tekrar en basa
donme ve bir tiirlii ¢oziime ulasamama gibi konularla, birbirini takip eden olay orgiisiiyle,
izleyicinin heyecanini canli tutmak hedeflenerek “cok ge¢” duygusu yaratilmistir (Agocuk,
2012: 33). Selvi Boylum Al Yazmalim ve Ben, Tien-San filminde yer alan son sahnelerde
melodrama 6zgii olan olaylarin ¢6ziime ulagmamasi ve kavusamama 6zelliklerinin 6n
planda tutuldugu goriilmektedir.
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Sonug¢

Sinemanin ilk yillarindan beri uyarlamalar, sinemanin temelini olusturmaktadir.
Edebi eserler ilk filmlerin konusunda etkili oldugundan romanlar sinema dilinin
gelismesinde biiylik rol oynamistir. Edebiyatin sinemaya sagladigi hazir senaryo imkaniyla
sinema uzun yillar edebiyat dilinin hakimiyetinde bir anlatiya sahip olmustur. Edebiyat
bu noktada sinemay1 tema bakimindan desteklese de aslinda edebiyat ve sinema iligkisi i¢
ice gecmektedir. Cogu zaman baktigimizda izleyicinin edebi eseri bilmedigini ama film
sayesinde farkindaliginin artig1 goriilmektedir. Bu noktada sinema edebiyatin hatirlaticisi
konumuna gelmektedir. Bu ¢erceveden bakildiginda uyarlamalarin Tiirk sinemasinda da
cok 6nemli bir noktada durdugunu ve ciddi ticari basarilar kazanan filmler oldugunun
da vurgulanmasi gerekmektedir. Bunlardan ilk aklimiza gelen 1977 yilinda Atif Yilmaz
imzal1 uyarlama bir film olan Selvi Boylum Al Yazmalim’dir.

SelviBoylumAlYazmalimfilmimelodram 6gelerini barindiran, ddnemin pornografik
filmlerinin sinemalar1 ele gecirdigi bu donemde aslinda bir toplumsal ger¢ekeilik sunan bir
deneme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film, kent-koy karsitligini da konu alarak Yesilgam
geleneginden etkilenmistir. 1970’lerde Atif Yilmaz’in sinema bi¢imini yeniledigi film
adeta masals1 anlat1 yapisiyla gise de ticari bir basar1 da kazanmistir. Sevgi ile emek
arasindaki baglantinin kadin erkek iliskisi iizerinden verilmesinin yaninda ayni zamanda
kendi déneminin igerisindeki siyasi durumda vurgulanmaktadir. Filmin yenilik¢i bir
anlatim tarzi olmasina ragmen melodramatik anlatimin etkisinden kurtulamamastir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin melodram 6gelerini i¢eren hikayesine, karakter
goriintiisiine, mekan tasarimina bakildiginda kendi donemini yansittig1 ortadadir. Film,
Karsitliklar donemi baglaminda hem yenilikgi tarziyla hem de toplumsal bir mesaj vererek
aslinda bir dram1 da ortaya koymaktadir. Bu film icin sadece bir ask filmidir demek
miimkiin degildir. Filmde karakterlerin ic¢sel serlivenleri, ruhsal gelisimleri, 6zellikle
kadinin kimligini bulma c¢abasi, alisilagelmis diyaloglar, y1ldiz oyuncular ve Karsithiklar
donemi ile iliski kurma agisindan c¢esitli ikilemlerle karsilasilmaktadir. Bu ikilem, filmin
temas1 olan sevgi-emek, sehir-kdy ve Ilyas-Cemsit {izerinden bir okumadr.

Atf Yilmaz eserinde vermek istedigi mesaji sinematografik yetisiyle ortaya
koymaktadir. Kullandig1 miizik, kurgu, renk, oyuncu se¢imi, kamera hareketleri ve
acilar1 ile anlam yaratma noktasinda filmin anlati dilinin temel belirleyicileri arasinda
yer almaktadir. Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli eserinden uyarlama
diger film ise 1972 yilinda Rus ydnetmen irina Poplavskaya tarafindan Ben, Tien-San
adiyla ¢ekilmistir. Filmin olay kurgusu Tien Shan’in eteklerinde kiicilik bir kdyde yasayan
Kirgiz sofor ilyas’m basindan gegen olaylar iizerine kurulmustur. Ben, Tien-San filmi
anlat1 yapis1 geregi melodramatik anlatim tiirii igerisinde yer almaktadir. Melodram igerigi
bakimindan aile kavraminin énemine vurgu yapan, aile kavramini sarsintiya ugratan
konular1 merkezine alan, gergek hayatta karsilasamayacagimiz tesadiifleri olay orgiisiine
dahil eden, olaylarin ¢oziime ulasmamasi ve kisilerin kavusamama o6zelliklerinin 6n
planda tutuldugu bir anlat1 yapis1 olarak degerlendirilmektedir. Bu noktadan hareketle
her iki film de tiirsel ¢oziimleme yontemi ile degerlendirilmistir.

Genellikle filmler ve roman arasinda yer alan en 6nemli farklardan biri kullanilan
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cekim teknikleridir. Romanda sayfalarca aktarilmaya ¢aligilan olaylar, mekan tasvirleri
sinemada saniyelerle gosterilebilmektedir. Bu konuda en yardimci 6ge ¢ekim teknikleridir.
Ornegin Selvi Boylum Al Yazmalim filminin girisinde gordiigiimiiz genel ¢cekim dykiiniin
uzami ve zaman ile ilgili bilgi vermektedir. Yine ayni sekilde boy, gogiis, bel, diz gibi
yakin ¢ekimler ise kisilerle ilgili psikolojik dramlarda 6nemli yer tutmaktadir. Filmde
de siklikla kullanilan yakin ¢ekimler dramatik yapiy1 giliclendirip seyircinin karakter ile
0zdeslesmesine yardimci olmaktadir.

Coziimleme sonucunda goriilmektedir ki filmler kullandigr sinematografik
anlatimindaki yenilik¢i tarziyla ve ayn1 zamanda toplumsal bir mesaj vererek bir drami
da ortaya koymasiyla farklilik yaratmaktadir. Ozellikle Atif Yilmaz’in Selvi Boylum Al
YazmalimfilmiseyirciyeYesilgam’inkodlariylaseslenen fakatbirokadar dasinematografik
olarak yenilik¢i uygulamalarin yer aldigi donemine imzasini atan filmler arasindadir. Bu
filmiginsadecebiragk filmidir demenin miimkiin olmadig diisiiniilmektedir. Atif Y1lmaz’in
gorsel anlat1 basarisina Cengiz Aytmatov’un yazili metninin basarisi da eklenince her
kusaga dokunabilen bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cengiz Aytmatov’un Selvi
Boylum Al Yazmalim filminin bagka bir uyarlamasi olan Ben, Tien-San filminde yer alan
sahnelerden de goriildiigii tizere Asel karakterinin basina gelen olaylar karsisinda boyun
egmesi, kendi iradesini kullanamay1p pasif bir goriintii sergilemesi ve Ilyas tarafindan
aldatilmas1 melodram tiiriine 6zgii kodlardan biri olarak filminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica filmde yer alan diyaloglardan, giyim tarzlarindan, ritiiellerden de anlasilacagi tizere
Kirgiz kiiltiiriinde yer alan kodlarin ve ahlaki degerlerin filme yansidigi goriilmektedir.
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