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Yesilcam'da Bir “Romanci1” Yonetmen: Liitfi Akad

Mesut BOSTAN*

Oz

Bu yazida Liitfi Akad’in sinema diisiincesini roman tiiriiyle olan iligkisi tizerinden
degerlendirmeye, onun disiincesinin ve filmlerinin olustugu Yesilgam sinemasi
icerisindeki konumunu ortaya koymaya ve Akad sinemasi ile Yesilgam arasindaki
iliskileri gostermeye calistim. Bunun icin de Walter Benjamin'’in Hikaye Anlaticist
metninde hikaye anlaticiligl ile romancilik arasinda kurdugu karsithg Yesilcam
sinemasinin ana akimini iiretenler ile Akad arasindaki ayrimi ¢oztimlemek i¢in
kullandim. Buna gore Yesilcam sinemasinda ana akim melodramatik bir tasavvur
ekseninde gelisirken Akad’in sinema anlayisinda roman diisiincesi her zaman
onemli yer tutmustur. Sinemanin romanin bir tiirli olmasi gerektigini diisiinen bir
“romanc1” yonetmen olarak Akad, sinema alaninda Yesilcam’in hikaye
anlaticilarindan farkli bir konum elde etmistir. Bu konum ona entelektiiel sayginlik
saglasa da ayni zamanda onun Yesilcam kolektifi icerisinde yalniz bir figiire
doniismesine de sebep olur. Yesilgam sinemasinin olusum, gelisim ve olgunluk
donemlerinde Yesilcam'in sartlarina gore Akad’in konumu da farkhlagsmistir. Akad
bu farklilasmalara kendi tekamiilii icerisinde farkl karsiliklar {ireterek sinema
kariyerini olusturmustur. Bu da 6nceleri olusum asamasindaki Yesilcam dahilinde
bir sinema dili kurmak, politik atmosferin yogunlastig: siirecte romansal
gercekgilik tizerinden elestirel bir sdylem gelistirmek ve nihayetinde sinemanin
olgunluk déneminde bu dil ve séylem yoluyla Tiirk insaninin dramini anlatmak
seklinde tezahiir eder.
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A “Novelist” Director in Yesilcam: Liitfi Akad

Mesut BOSTAN

Abstract

In this article, I tried to evaluate Liitfi Akad’s cinema thought focusing on his ideas
about the novel and its potential in cinema, locate his thought and films in
Yesilcam cinema, and explain the relations of Akad’s cinema with the rest of the
Yesilcam. I used Walter Benjamin’s antagonism between storyteller and novelist
in The Storyteller to analyze the relationship between Yesilcam’s mainstream and
Akad’s cinema. Where popular Yesilgam cinema emerges from the melodramatic
imagination, Akad’s films have a novelistic discourse. Akad, a director who sees
cinema as a form of the novel, has a different position from the storytellers of
Yesilcam within the field. His position provides intellectual prestige but also turns
him into a lonely figure against the Yesilcam collective. In the formation,
development, and prime periods of Yesilcam, Akad’s position fluctuates related to
the circumstances of the cinema. On the other hand, Akad gave artistic responses
to these changes in the scope of his personal development and made his cinema
career. By creating a cinema language within Yesilgam, developing a critical
discourse inspired by the novelistic realism against the politicization of cinema,
and finally using this language and discourse to narrate the drama of Turkish
people.

Keywords: Liitfi Akad, Yesilcam Cinema, Realist Novel, Storytelling, Sociology of
Turkish Cinema.
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Giris

Bir Ask Iki Hayar (2019) filminde Liitfi Akad'in Kader Béyle Istedi (1968) filmi
hikaye igerisinde énemli bir unsur olarak kullanilir. Bir Ask [ki Hayat, Tiirk dizi-
lerinin melodramatik anlatisini sinemaya uyarlayarak basarili olmay1 hedefleyen
bir film olarak nitelenebilir. Bu agidan Tiirk sinemasina hakim olan melodramatik
mubhayyileyi sadelestirmeyi bir estetik tavir haline getiren Akad’a yapilan referans
ilgingtir. Filmde karakterlerin projeksiyon makinesinde Kader Biyle Istedi filmini
seyrettigini goriiriiz. Karakterlerden biri yonetmendir. Reklam filmleri ¢eker. Ama
bir yandan da uluslararasi film fonlarina bagvurarak uzun metraj film (bir “sanat
filmi” oldugu tahmin edilebilir) cekmenin yollarim1 aramaktadir. Ancak isler yo-
lunda gitmeyince koleksiyon degeri oldugu anlasilan Kader Boyle Istedi filminin
kopyasimi miizayedede satmak zorunda kalir. Sanati igin miicadele eden romantik
sanatc1 klisesini “Kadikdy hayat tarzi” merkezinde anlatan film, bunu tam da
yonetmenin sidkinin siyrildig reklam filmlerinin estetigi ile yapar. Dolayisiyla
filmin hikayesi ile tislubu arasinda bir cesit uyumsuzluk vardir. Bu da filmdeki
Akad referansinin anlamini muglaklastirir. Peki, diipediiz ana akim bir seyirciyi
hedefleyen bu yapim Yesilcam biinyesinde ana akimin kiyisinda kalmay: tercih
ettigini bildigimiz Liitfi Akad’dan ne ister? Bu soruyu, ilk anda akla gelebilecegi
gibi, filmin Kader Boyle Istedi tizerinden bir Yesilcam nostaljisi devsirme istedigi
yorumuyla cevaplamak makul gériiniir. Ancak filmde yénetmenin asik oldugu
karakterin de filmi izlemeyi bitirdiklerinde ifade ettigi gibi Kader Béyle Istedinin
“mutsuz son”u onu Yesilcam’in ana akim melodramlarindan ayirir. Yani filmin
iretmek istedigi Yesilcam nostaljisinin masalsiligi ile Kader Béyle Istedi nin trajik
hissiyati gelisir. Yine de Bir Ask Iki Hayat tam anlamiyla mutlu sonla bitmedigi i¢in
bir bakima Akad’in filmi ile mutabik gibidir. Piyasaya direnen yonetmen karakteri
de Akad’in Yesilcam icerisindeki macerast ile bir sekilde iligkilendirilebilir. Ancak
Bir Ask Iki Hayat'a hakim olan reklam filmi estetigi Akad’mn savundugu sadelik
estetigine bariz bir sekilde terstir. Akad ana akima en ¢ok yaklastig1 Kader Bdyle
Istedi’de bile filmi ana akim Yesilcam melodramlarindan hem bicim hem de icerik
acisindan farkhilastirmaya calisir. Diger yandan Bir Ask Iki Hayat'n yénetmeninin
ne bicim ne de igerik agisindan boyle bir niyeti yok gibidir. Dolayisiyla filmdeki
Kader Boyle Istedi almtisin1 anlamh bir atiftan ziyade bir yanlig anlama olarak
degerlendirmek daha mantikli goriinmektedir. Zaten Bir Ask Iki Hayat m yabanci
bir filmden birebir uyarlama oldugu dikkate alindiginda, filmin yénetmeninin bir
Ttirk filminin sessiz izlendiginde dahi Ttirk filmi oldugunun anlasilmasi gerektigini
diisiinen Akad’la ayni sularda yiizmedigi agiktir.!

1 Alim Serif Onaran ve Liitfi O. Akad, Liitfi O. Akad, Istanbul: AFA Yayinlari, 1990, s. 124.
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Liitfi Akad hakkindaki yaygin kafa karisikligi biraz da Akad filmlerinin yeniden
dolasima sokulmasi siirecindeki celigkili tutumdan kaynaklanir. Yesilgam sonrasi
doénemde Yesilcam’in mutenalastiriimasi s6z konusu oldugunda Akad’in filmleri
Yesilcam icerisindeki ayriks1 konumlarima ragmen 6ne ¢ikarilmistir. Bu anlamda
Vesikali Yarim (1968), benzeri nadir goriilen bir sekilde tek basina bir kitabin
konusu olur. Film, Yesilcam melodramlarinin bir¢ok unsurunu biinyesinde barin-
dirsa da bunlar1 minimalist bir tislupla ve melodramatik tamamlanmislik hissine
karsit bir hissiyat1 anlatmak icin kullanir. Bir bakima Yesilcam melodraminin
Akad tarafindan tersine ¢evrilmis halidir Vesikali Yarim. Akad’n filmlerine de
damgasini vuran diinya goriisii melodramatik muhayyile ile zitlik icerisindedir.
O halde Akad’in Yesilcam melodrami gibi muhkem bir séylemi bile kendi amacg-
lar1 ugruna igletebilen bu diinya goriisii tam olarak nedir? Bu sorunun cevabi
icin Walter Benjamin’e basvurabiliriz. Benjamin’in Hikaye Anlaticistnda hikaye
anlaticih@ ile romancilik arasinda yaptig ayrim, Yesilcam ile Akad sinemasi ara-
sindaki farklihg anlamak icin de kullanilabilir.? Nitekim Savas Arslan, bir yazisinda
Yesilcam filmleriyle Yesilcam sonrasi “yeni Tiirkiye sinemasi” egilimi arasindaki
farklihig Benjamin'’in bu karsilagtirmasi tizerinden ortaya koyar. Yesilgam't hi-
kaye anlaticisina benzetirken, giincel sinemadaki yeni egilimin bu pratikten bir
kopusu ifade ettigini sdyler.® Arslan’in degerlendirmesinden yola cikarak Tiirk
sinemasinda modernist egilimin Benjamin’in romanciliga atfettigi zihniyetle
iliskisi kurulabilir. Arslan, farklilasmay1 Yesilcam sonrasi siirec ile tarihlendirir.
Ancak bunun erken 6rneklerini bulmak da miimkiindiir. Yesilcam sinemasiyla
paralel bir sekilde Liitfi Akad gibi donemin entelektiiel ydnetmenlerinin basini
cektigi modernist bir egilim de gelismistir. Akad, bu baglamda roman diisiince-
sinden ve roman alanindaki tartismalardan yogun olarak etkilenmistir. Bunun
otesinde romansal bir sinemay1 savunmus ve filmleriyle de giderek sineroman
olarak ifade edilebilecek bir sinema ortaya koymustur. Boylelikle de Yesilcam'in
zanaatkar senaristlerinin hikaye anlaticiigindan romanci duyarlihg ile ayrilmistir.

Litfi Akad, bir yonetmen olarak her zaman Yesilgam sinemasindaki hakim
pratikten ayr1 bir yerde durmustur. Bu ayrilik Vesikali Yarim gibi Yesilcam’in
zanaatkar senaristleriyle ¢alistig1 6rneklerde azalmigsa da bu filmlerde bile Akad

2 Walter Benjamin, Son Bakista Ask: Secme Yazilar, Nurdan Giirbilek (der.), Istanbul: Metis
Yayinlari, 1993, s. 77-100. Benjamin hikaye anlaticihgini ge¢mis bir zihniyetin kalintisi
gibi goriir. Hikaye anlaticihginda merkezi olan deneyim aktarimidir. Deneyim aktarimi ise
modernlikle birlikte deger kaybetmistir. Bunun yerini artik bilginin kurumsal bigimleri alir.
Benjamin’e gore hikaye anlaticiiginin sonunun geldigini asil gosteren ise roman tiiriintin
dogusudur. Hikaye anlaticisinin sonunda dinleyicisine vermek istedigi bir hikmet vardir.
Romanci ise modern hayatin hikmetsizligini anlatir. Hikaye anlaticihgi sozlii kiiltiire dayanir.
Hikaye anlaticis1 her zaman bir cemaatin {iyesidir. Romanci ve roman okuru ise kendi
ortamlarinda yalnizdir. Kitapla bas basadirlar.

3 SavasArslan, “Tootsie Meets Yesilcam: Narration in Popular Turkish Cinema”, Storytelling in
World Cinemas, New York: Columbia University Press, 2012, s. 25-33.
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sinemasinin ayirt edici 6zelliklerini gormek miimkiindiir. Akad, sinema kariyerinin
basindan itibaren Tiirk sinemasi icin gorsel bir dil olusturmaya calisir. Akad’in
film dili arayis1 her zaman Yesilcam'in geleneksel gorsel kodlara dayanan film
dilinden farklilasma yoniinde olmustur. Ote yandan filmlerinin senaryolarini
genelde kendisi kaleme alan Akad, diyaloglarda da Yesilcam senaristlerinin icadi
olan siislii Tiirkceyi kullanmaktan imtina eder. Genel anlamiyla Akad filmleri
Yesilcam'in s6ziin giiciine yaslanan filmlerinden farkh olarak gorsel anlatimi mer-
keze alir. Biilent Oran’mn Yesilcam sinemast i¢in yaptigl tespit bu acidan 6nemlidir.
Oran, “Tiirk seyircisi filmi kulagiyla izler” der. Seyircilerin filme gitmeden 6nce
diyaloglarmi dinledigini aktarir. Filmi dinleyerek kaba hatlariyla anlayan seyirci
daha sonra filmle girip girmemeye karar verir.* Akad sinemasimin Yesilgam’dan
ayristigl temel nokta da boylelikle filmlerin isitsel rejiminde ortaya cikar. Filmleri
“kulaklaryla izlemeye” aliskin olan Yesilcam seyircisi bir Akad filmini dinlediginde
onun ne anlattigini anlamayabilir. Belki sadece izledigi filmin alisilageldik bir
Yesilgam filmi olmadigini anlar. Bu durum aym zamanda Akad’in Safa Onal’la
birlikte ¢alistig1 Vesikali Yarim gibi filmlerinin neden genis seyirci kitlesiyle daha
rahat iliski kurdugunu ve nihayetinde bu filmlerin Yesilgam sinemasimin tipik
ornekleri olarak algilandigini da agiklar. Ancak bu filmlerin Yesilcam sinemasiyla
yakinlasmasi Akad sinemasi acisindan ikincil bir olgudur. Akad bu filmlerde bile
aslinda gorsel acidan sadelige ve alan derinligine dayanan kendine has bir film
dilinin pesindedir. Benjamin’in romancisinin bir mecra olarak romana (daha
dogrusu kitaba) bagimli olmasi gibi filmlerinde anlatimi sinemaya has imkanlarla
ortaya koymaya c¢alisan Akad’'in filmleri de ayirt edici 6zelliklerini sinema per-
desinde gosterir. Dolayisiyla Akad sinemasi Yesilcam'in dayandigi s6ziin giiciine
dayanmaz. Bu sinemanin seyircisine ulasmay1 hedefledigi asil kanal gorselliktir.
Boylelikle Akad sinemay1 edebiyat, tiyatro ve miizik gibi alanlardan 6zerk bir alan
haline getirmeye calisir.

Bir Sinema Dili Kurmak

Liitfi Akad’'in sinema alaninda auteur bir yonetmen olarak temayliz etmistir.
Kurtulus Kayali'nin Yénetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemast kitabinda Akad ile
ilgili yaptig1 degerlendirmeler Akad sinemasinin auteur yaklasimi ¢ercevesinde
iyi bir analizini sunar.® Bu noktada Akad’in auteurliigiinii ortaya koydugu sartlar
Yesilcam sinemasinin eski donem sinemasindan bagimsizlasma egilimi tarafindan
belirlenmistir. Yesilcam sinemas: kendi dilini gelistirmeye ¢alistig1 bir donemde
piyasada yeni bir ydnetmen olan Akad da “sinema ile diistinmek” seklinde ifade
ettigi bir dil arayis1 icerisindedir.® Akad’in sinema yonetmenini sanatg1 olarak

4 Ibrahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran, istanbul: Dergah, 2004, s. 219.

Kurtulus Kayal, Yénetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemas: Uzerine Bir Yorum Denemesi,
Ankara: Deniz Kitabevi, 2006.

6  Lutfi Akad, “Sinemaya Dair”, 5 Sanat, Agustos 1950.
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konumlandirmaya calisan bu yazisinda bir bakima “Yeni Dalga” yonetmenle-
rinin 50’li yillarda gelistirecekleri auteur yaklasimina benzer bir tavir gortiliir.
Zaten ilerleyen yillarda Akad sinema {izerine kaynak arayisina girdiginde Cahier
du Cinema dergisini takip etmeye baslayacaktir.” Akad’'in sinema dili arayisinda
bu acgidan yonetmen merkezli bir glindemin izleri hakimdir. Bu da Benjamin’in
bireysel sanatc1 olarak romanci portresiyle paraleldir. Diger yandan Yesilcam
sinemasi ana akim bir anlayisin en geliskin 6rneklerini verdiginde senarist mer-
kezli bir sinema olacaktir. Yesilgam sinemasinin ana akimini kuran zanaatkar
senaristler ise Benjamin’in cemaatin organik bir parcasi olarak resmettigi hikaye
anlaticilarina benzer. Bu ayrim baslarda tiyatroculara karsi ortak bir miicadele
icerisinde olan Akad gibi Yesilgam auteurleri ile Yesilgam yapimcilar arasinda
isbirligini sarsacak bir durum olmasa da Yesilcam sinemasi kurumsallastik¢a bu
degisir. Zamanla Akad gibi yonetmenler Yesilcam’da zanaatkar yonetmenler-
den kiiltiirel statii olarak iistte ama ayni zamanda da ana akim sinemanin isgal
ettigi merkezin kiyisinda konumlandirlir. Yine de Akad’'m Yesilcam’'in gelisim
yillarinda 6nemli bir rol oynamasi ve ayni1 zamanda auteur bir yénetmen olarak
sinemaya dair diisiincelerini hayata gecirebilmis olmasi énemlidir. Bu iki durum
birbiriyle dogrudan iliskilidir. Ge¢miste sinema tiizerinde bir iist sanat olarak
yer isgal eden tiyatroya karsi sinema alaninin 6zerklestigi Yesilcam sinemasinin
gelisim doneminde edebiyat 6nemli bir rol oynar. Bir bakima sinemada tiyatro
etkisine kars1 sinemacilar edebiyattan gii¢c devsirme yolunu tutar. Bu noktada
kiiltiirel sermayesinin yani sira edebiyata olan vukufiyeti Akad'in hizli bir sekilde
sinema alaninda parlamasina olanak tanir. Akad bu dénemde bir yandan Avrupa
sinemasindaki giincel egilimleri takip ederken bir yandan da edebiyatta gercekci
roman fikrinin etkisi altindadir. Bu a¢idan zihni modernist tahayyiile yatkindur.
Sinemada bir dil gelistirerek sinemay1 sanat katina yiikseltmek bu tahayytiliin
temel meselelerinden biridir. Akad’'in sinemaya girdigi 50’li yillarin ilk yarisinda
Hiirrem Erman ve Osman Seden gibi sinemacilar da teatral sinemaya karsi yeni
bir sinema dili gelistirmenin pesindedir. Bu noktada yollar1 Akad ile kesisir.
Erman ve Seden, sinemada daha popiiler bir anlatimin pesinde olduklar i¢in
Akad’m ikisiyle de ortaklig1 verimli ama kisa vadeli olur. Erman bu yillarda Tiirk
edebiyatindaki romantik romanlardan uyarlamalar yoluyla Yesilcam’in ana akim
melodramini kurumsallastirirken Seden de Hollywood un film noir basta olmak
uizere farkl tiirlerini yerellestirerek Yesilcam’'in ana akiminin diger pargalarini
olusturur. Diger yandan bu siirecte Akad’in aklindaki edebiyattan ilham alan

7  Liitfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Istanbul: Tiirkiye [s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s. 12-
13. Akad’'in anilart hem kendi sinema kariyerine hem de Tiirk sinemasi tarihine 1s1k tutar. Ayni
zamanda Tiirkiye'ye dair bir kiiltiir sosyolojisi metni olarak da okunabilir. Bu konuya dikkat
ceken bir calisma icin bkz. Sezen Giiruf Basekim, “Liitfi O. Akad’in Isikla Karanlik Arasinda
Kitabi Kiiltiirel Bir Metin Olarak Okunabilir mi?”, Tiirk Sinemasi: Toplumu Sekillendirmenin,
Toplum Tarafindan Sekillendirilmenin Sosyolojisi, Istanbul: Bibliyotek, 2017, s. 155-177.
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sinemanin alicist azdir. Bu ylizden tiyatro etkisinden bagimsizlasma gorevini
yerine getirdikten sonra Erman ve Seden’in Akad sinemasiyla ortakhigi bozulur.
Akad bu ortakliklarin ardindan Vurun Kahpeye gibi tiyatro etkisinden siyrilmis ve
Kanun Nanmina gibi kameray: sokaga indirmis iki 5nemli filmin yénetmeni olarak
sinema ortaminda saygin bir konuma sahiptir. Ancak bu konumda yeni gelisen
Yesilcam sinemasinin ana akiminin disinda Benjamin’in romancisi gibi yalnizdir.

Akad’mm sinema alani igerisindeki yalmzhigi onu daha genis manada yonetmenin
yalniz bir insan oldugu diistincesine ulastirir. Akad, anilarinda bu durumu bir kader
gibi anlatir ve benimser. 1960’1 yillarda sinema elestirmenlerinin yayginlastirdig
“Film kolektif bir istir” sdzline de bu agidan karsi ¢ikar. Yonetmenin biitiin filmin
sorumlulugunu sirtinda tasidiginm sdyler.? Bir bakima bu sorumlulukla birlikte
film tizerindeki yaratici tasarrufun yénetmene ait oldugu goriisiinii dillendirir.
Bu da acikca Yeni Dalgacilarin auteur yaklagimryla paraleldir. Auteur yonetmen
popdiler sinemanin hikaye anlaticisi zanaatkar yonetmenlerinin aksine modernist
bir figiirdiir. Yesilcam’da da 50’li yillarda kolektif bir bicimde {iretilen popiiler
anlatinin disinda tirtinler vermeye ¢alisan Akad da sinemaya dair modernist bir
tahayylile sahiptir. Bu tahayytiliin de merkezinde filmin yaraticisi olarak sanatci
yonetmen yer alir. Ancak bu yaklasim kendi mantigini gelistiren Yesilcam sine-
mastyla uyum icerisinde degildir. Yesilcam kolektif yonii agir basan bir alandir.
Akad anilarinda genc bir yonetmen olarak kiiltiirel sermayesinin yiiksekligine
ragmen oyuncular, kameramanlar, gériintii yonetmenleri, hatta seslendirmeciler
tarafindan otoritesinin tartisildigim aktarir.® Sinemaya dair kitabi kaynaklarin
heniiz ortada olmadig: bir ortamda Akad, alan icerisindeki diger figiirlere kars:
riistiinii sinemaya dair bilgi ve gorgiistiniin yam sira gerceklestirdigi film duygusu
yiiksek eserler ile ispat eder. Gelisim halindeki Yesilcam sinemasinda Akad’in
ontinde benzer yaklasima sahip bir 6rnek olarak yakin arkadas: olan Sakir Sir-
mal vardir. Ancak Sirmal entelektiiel bir ydnetmen olarak Akad’in sinemaya
girisinde 6rnek olurken sonraki yillarda sinema alaninda igine girdigi tartismalar
ve nihai olarak da yonetmenligi birakmasiyla da neyin yapilmamasina dair 6rnek
teskil eder. Sirmali 50’lerin sonunda Kamelyalt Kadin filmi yliziinden sinema
elestirmenleriyle ters diistiiglinde Metin Erksan bile bir ydnetmen olarak bu
tartismada elestirmenlerin yaninda yer alir. Sirmali'nin kendi sinema anlayisini
ortaya koymaya calisirken sinemada bu sekilde yalnizlasmasi Akad tizerinde de
etkili olmustur. Nitekim Akad, s6z konusu tartismada farkli saflarda olmalarina
ragmen Sirmal ile Erksan’1 birbirine benzetir. ikisinin de “biiyiik hayalci dehalar”
olduklarini s6yler. Baska bir ortamda biiyiik sinemacilar olabilecekken Tiirkiye’de
sinema ortaminda istediklerinin biiyiik bir boliimiinii gerceklestirmeden sinemay1

8 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 29-30.
9  Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 86.
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birakmak zorunda kalmislardir.’® Akad’in sinema kariyeri de Gelin (1973), Diigiin
(1973) ve Diyer (1974) filmlerinin olusturdugu “Gé¢ Uclemesi” sonrasinda film
yapma imkani bulamamasiyla sona ererken Erksan ve Sirmali’dan biraz daha
sanshdir. En azindan uzun bir miiddet tizerine diisiind{igli bu tiglemeyi hayata
gecirebilmistir. Bu acidan Akad’in hayalciligi onlardan daha mutedildir. Yine
de Isikla Karanlik Arasinda'nin epigrafina ¢ektigi su ifadeler onun bu konudaki
hissiyatina 151k tutacak mahiyettedir: “Higbir sey cocugun hayal diinyasina ben-
zemez. Hep cocuk kalmak istedim. Kaldim da.”

Akad’in 50’li yillarda sinema alanindaki gelismede 6nemli rol oynayabilme-
sinin nedenlerinden biri de onun roman tiiriine olan vukufiyetidir. Bu dénemde
sinema alaninda tiyatro etkisi kirilirken onun yerine metin ve estetik deger kaynagi
olarak roman ikame edilir. Akad da bu siirecte nitelikli edebiyat uyarlamalar i¢in
aranan bir isim olur. Hiirrem Erman ve Sezer Sezin’in yeni bir yapimci ve yeni bir
oyuncu olarak yapacaklar ikinci filme (ilkini Seyfi Havaeri yonetmis ancak yarim
biraktig: filmi Akad tamamlamistir) yonetmen olarak Akad’i segmeleri bir tesadiif
degildir. Tiyatrocularin hakimiyetindeki eski sinema diizenine kars: ikili, Akad’1
muhtemelen biraz da Galatasarayl ve {iniversite mezunu olmak gibi o yillar i¢in
seckinlik alametlerini tasidig igin tercih ederler. Donemin nitelikli edebiyatinin bir
ornegi olan Vurun Kahpeye romanini filme uyarlamak icin Halide Edip’in kapisi
calindiginda Akad gibi bir figliriin itimat telkin edecegini diistinmiis olmahdirlar.
Bu konuda Akad’in sinema kadar roman bilgisine de gtivendikleri agiktir. Tahmin
ettikleri gibi Halide Edip, Akad’in yazdig1 senaryoyu begenir. Sonrasinda Vurun
Kahpeye gisede basaril oldugu kadar aydinlar nezdinde de iltifatla karsilanir. Bu
filmden sonra Hiirrem Erman, Akad’a, cekimleri Bagdat'ta yapilan Tahir ile Ziihre
(1952) ve Arzu ile Kamber (1952) filmlerini cektirir. Akad anilarinda Erman’in bu
filmlerle alaturka miiziklerle desteklenen gozii yash Arap melodramlarimi Sezer
Sezin’in ise Hollywood un oryantal filmlerinin gorselligini hedefledigini sdyler."!
Ancak Akad’in elinde bu “halk hikayeleri” trajik anlatilara doniisiir. Biraz da bu
sebeple Erman ve Sezin’in hedefledikleri sekilde genis seyirci kitlesine ulasamaz.
Basarisizligin faturasin1 Akad’a kesen Erman onunla yollarimi ayirir. Sonrasinda
donemin cok satan ask romanlarini uyarlama yoluna giderek Yesilcam’in ana
alam anlatilarindan birinin yaratiminda rol oynayacaktir. Akad ise ana akim
melodramlardan farkli ve daha romansal bir anlatinin pesine diisecektir.

Romansal Gercekgiligin Pesinde

Liitfi Akad'in Hiirrem Erman’la yollarini ayirmasindan sonra Vurun Kahpeye
filmindeki basarisindan etkilenen ve sinema alanina girmek isteyen Osman Seden
ona isbirligi teklifinde bulunur. Seden bu dénemde film ithalati isi yaptiklar aile

10 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 42-43.
11 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 121.
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sirketinin patronu olan amcasini yapimciliga ikna etmeye ¢alismaktadir. Yeni bir
baslangic icin Akad’in sinema bilgisi ve kiiltiirel sermayesi ona da giiven vermis
olmalidir. Seden de bir bakima Erman gibi sinemada tiyatrocu etkisini kirmay: ve
tiyatrocularla ¢alisma aliskanligina sahip mevcut yapim sirketlerine karsi alanda
avantajli duruma gecmeyi amaglar. Ancak Seden’in hedefi melodramatik bir anla-
tidan ¢ok Hollywood’da ikinci Diinya Savasi sonrasi yayginhk kazanan film noirlar
gibi filmler cekmektir. Bu noktada Akad ile Seden isbirliginin ilk {irtinii olan Kanun
Nanmuna (1952) islek kurgusuyla hem sinema seyircisini hem de elestirmenleri
tatmin eder. Kanun Namina gercek bir hikayeden yola ¢ikmasi ve kamerayi so-
kaga indirerek giindelik yasantiy: filme fon kilmasi sebebiyle gercekeilik acismndan
da Tiirk sinemasinda bir doniim noktas: teskil eder. Akad sinemada gercekgilik
yoniinde egilim gostermekte yalniz da degildir. Ayni y1l vizyona giren Karanlik
Diinya (1952) ile Metin Erksan da Anadolu koyiinii daha 6nce olmadig sekilde
gercekci bir séylemle resmederken uzunca bir siire aydinlarin sinema alanina dair
ilgilerinin odaklarindan birini teskil edecek gercekgiligin Akad ile beraber énciisii
olur. Ancak Kanun Namina'da basariyla hayata gegirilen aksiyona dayali anlatim
Akad’n filmografisinin ileriki dénemlerinde sadelik adina terk edecegi bir unsur
olur. Seden’le verimli gecen isbirliklerinin bir yerde son bulmasinin sebebi de
muhtemelen Akad’in benimsedigi bu sadelik estetigidir. Seden, Akad’la birlikte
gerceklestirdikleri bir dizi alaturka noir ve macera filmini daha da gelistirerek
Tiirk sinemasinda ana akimin 6nemli bir parcasi haline getirir. Akad ise Kanun
Namina'nin basinda kendini bir roman kahramani gibi tanitan “drama diismiis”
insanlarin hikayelerine odaklanir. Ancak Seden’den farkl olarak gorsel aksiyonu
temel almay1 birakip dramatik aksiyona yonelir. Akad'in ana akimin iki ustasiyla
yolunu ayirmis olmasi onun alandaki saygin ama marjinal konumunu perginler.
Artik daha cok sayginliga uygun bir bicimde edebiyat uyarlamalarn icin tercih
edilen bir ydnetmen haline gelir. Bu bir yandan da onun dramatik aksiyon icin
roman soylemine yonelmesiyle de kosutluk icerisindedir.

Akad’m roman ilgisi okurluk diizeyinde kalmayip elestirel bir boyut da tasir.
Orhan Hangerlioglu gibi yakin arkadasi olan bir romanciyla roman iizerine tartis-
tiklar anlasilmaktadir. Zira, Hancerlioglu'nun Ekilmemis Topraklar (1954) isimli
romaninin yazils siirecinde etkisi oldugunu séyler. “Konusu beni ¢ok ilgilendi-
riyordu” dedigi roman Anadolu’da koylii bir ailenin yiiz yillik hayatim1 anlatir.
Akad bahsi gecen romani filme de almak ister. Ama komdinist bir film yaptig
sayiasi yayilinca projeyi birakmak zorunda kalir.'? Akad’'in tarihe ve toplumsal
tecriibeye ilgisi bu baglamda gercek¢i roman yaklagimi ile 6rtiisiir. Anadolu insa-
ninin tarihsel tecriibesini anlatmak onun sinemada yapmaya calistiginin bir 6zeti
olarak diistiniilebilir. Daha sonra Tanrinin Bagist Orman’dan (1964) baslayarak
zirvesini “Gog¢ Uglemesi’nin olusturdugu filmleriyle bunun somut érneklerini

12 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 178-79.
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de verecektir. Akad’in sinema vesilesiyle tanistigi ve bir¢ok filmin senaryosu icin
birlikte ¢calistigi Orhan Kemal'le iliskisi de roman konusundaki diisiincelerine
dair bir veri olarak okunabilir. Sonralar “Gé¢ Uglemesi”ne kaynaklik edecek
bir gazete haberi tizerinden Akad, Orhan Kemal'le birlikte bir senaryo calismasi
gerceklestirir. Ancak Akad ortaya c¢ikan metni film icin yeterli gormez. Orhan
Kemal’in bu metni roman haline getirmek i¢in izin istemesine ise olumlu yanit
verir.”® Orhan Kemal de Gurbet Kugslar: adiyla yayimlanan bu romani Akad’a
ithaf eder. Akad'in birlikte ¢alisirken diisiindiikleri “Istanbul’un Tag1 Toprag”
bashiginin degistirilmesini roman icin uygunsuz buldugunu anlariz. Romani da
kendi yapmak istedigi acisindan tatmin edici bulmaz."* Bu dénem ayni1 zamanda
edebiyatin sinema i¢in bir iist tiir haline geldigi bir donemdir. Dolayisiyla Akad’'in
sinema igin yetersiz buldugu bir fikrin roman olabilecegini diisiinmesi hakim
anlayistan 6nemli bir farklilik icerir.

Buna ragmen Akad’in yaptig1 uyarlamalar yine de hakim anlayis tarafindan
deger goriir. Yasar Kemal’'in bir hikayesinden uyarlanan Beyaz Mendil (1956)
bunun en 6nemli 6rneklerinden biridir. Dénemin edebiyat kamusunun 6n plana
cikardigi “kdy roman1” tiiriiniin sinemadaki bir uygulamasi olarak gériilen film,
sinema elestirmenlerince ovgliyle karsilanir. Ancak Akad’in bu filmde yapmaya
calistigl, bir {ist sanat olarak edebiyat: kullanarak sinemaya deger aktariminda
bulunmak degildir. Bu acidan sadece bir “sahneye koyucu” gibi davranmaz. Filmin
yarisinin Yasar Kemal'in sadece bir climlesinden kaynaklandigini sdyler.!> Akad
serbest bir uyarlama mantigini benimser. Amacladigi dramatik aksiyonu sinema-
nin imkanlariyla yaratmaya ¢alisir. Bu acidan Frangois Truffaut'nun yonetmenin
daha cok bir sahneye koyucu olarak konumlandirildig1 “edebi sinemaya” karsi
yonetmenin otoritesini merkeze alan yaklasimina benzer bir yaklasim benimser.¢
Edebiyat etkisini sinirli tutarak sinemanin 6zerk bir alan olarak kendi imkanlar1
iizerine diisiiniir. Dolayisiyla da dénemin sinema elestirmenlerinin sinemada
“nitelikli” isler yapmanin yolunun edebiyat uyarlamalar1 yapmaktan gectigi
yoniindeki diisiincelerinden ayrilir. Yine de edebiyat uyarlamalar1 s6z konusu
oldugunda sinema alanindaki konumu ve Beyaz Mendilin hem seyirci hem de
aydinlar nezdinde basarili olusu Akad’r 6ncelikli tercih haline getirir. Nitekim

13 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 331.
14 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 335.

15 Atilla Dorsay, Nezih Cos ve Engin Ayca, “Liitfi O. Akad’la Bir Konusma”, Yedinci Sanat, Mart
1973, sy. 1, s. 24.

16 Francois Truffaut, “A Certain Tendency of French Cinema (Une Certaine Tendance du
Cinéma Francais)”, http://www.newwavefilm.com/about/a-certain-tendency-of-french-
cinema-truffaut.shtml [Erisim Tarihi: 16.02.2021]. Truffaut 1954 tarihli bu makalesinde

e

Fransiz sinemasinda edebiyat uyarlamalarindan olusan “kalite gelenegi’ni elestirir. Daha cok
kaynak esere ne kadar sadik kalindig tizerinden degeri 6l¢iilen bu filmlerin senarist filmleri
sayilmasi gerektigini sdyler. Bunlara karg1 yonetmenin bir sanatci olarak filme hakim oldugu

yeni bir sinemay1 6nerir.
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sinema alaninin en biiyiik sirketi olan Ipek Film, Ziimriit (1959) ve Yalnizlar
Rihtimi (1959) gibi edebiyat uyarlamalar ¢cekmek istediginde Akad’a bagvurur.
Ancak Akad, bu iki filmde Beyaz Mendilkadar basaril olamaz. Bunda muhtemelen
Ipek Film’in sinema alanindaki giiglii sirket profili ve bunun yam sira Ziimriit' tin
sirketin sahibi olan hsan Ipekci'nin romanindan ve Yalnizlar Rihtimi'nin ise o
donem tiniiniin dorugunda bir edebiyatci olan Attila ilhan’in metninden yola
cikmast etkili olmustur. Yalnizlar Rihtimi sinema elestirmenleri tarafindan 6viilse
de seyircide karsilik bulmaz. Akad’'in kendisi i¢in bir déniim noktas: oldugunu
ifade ettigi Yalnizlar Rihtimi, bir sinema dili gelistirme cabasinin hikayeden ve
diyaloglardan bagimsiz diistiniilemeyecegini gosterir.'” Tiirk sinemasi bu siirecte
nasil anlatacagin 6grenmistir. Simdiki mesele ne anlatacagidir. Ne anlatilacagi
konusunda ise sadik edebiyat uyarlamalarinin bir ¢6ziim olamayacag: gériilmiistiir.

Tiirk insaninin Dramu

Litfi Akad, Yalnizlar Rihtfimi sonrasi hikaye diizeyinde ne yapilabilecegine
odaklanirken siyasi atmosferdeki bir degisim sinemay1 da derinden etkiler. 50’li
yillarin sonlarinda sinema alanindaki ekonomik daralma “yonetmen filmleri”
olarak tabir edilen filmlere acilan krediyi ortadan kaldirmistir. Ancak 27 Mayis’la
birlikte entelektiiel planda yasanan siyasilesme egilimi sinemaya da yansir. Akad,
bu siirecte Karanlikta Uyananlar filminin yapimciligim gergeklestirir. Filmin
edebiyatcilar, politikacilar ve yazarlar tarafindan tutuldugunu soéyler.'® Akad’'in
bu dénemde benzer egilim icerisinde bir film yapmamis olmasi dikkat cekicidir.
Hatta bu siirecte Hudutlarin Kanunu'na (1967) dek sinemaya film yapmay1 bi-
rakir. Bu durum muhtemelen Akad’in “regete getirmekten ziyade maraz tesrih
edip diistindiirmek”! seklinde 6zetlenebilecek olan sinema anlayisi ile donemin
politik sinema egilimi arasindaki karsithiktan kaynaklanir. Bu dénemde sinema
alanina giren Halit Refig, Akad’dan farkli bir sekilde politik sinemaya daha yatkin
bir profil sergiler. Daha sonralar1 ayni politik sinema baskisina “Ben kendim icin
film yapiyorum”® diyerek direnecek ve bu yiizden sinema elestirmenleri tara-
findan elestirilecek olan Metin Erksan bile kismen toplumsal gercekeilik olarak
adlandirilan sinema akimi icerisinde degerlendirilebilecek filmler yapar. Diger
yandan politik sinema egilimine uyumlu bir habitusa

sahip olan Vedat Tiirkali'nin bir senarist olarak Refig’in yani sira Ertem Goreg
gibi sinema alaninin tecrtibeli ancak kidemsiz bir ydonetmeniyle gerceklestirdigi

17 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 282.

18 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 404.

19 Kayali, Yonetmenler Cercevesinde, s. 61. Kayali' nin aktardig bu ifade parcalar halinde Akad'in
su soylesilerinde bulunabilir: Liitfi Akad ve Hilmi Etikan, “Liitfi Akad’la Konusma”, Yeni Dergi,
Aralik 1972, sy. 99; Atilla Dorsay, Nezih Cos ve Engin Ayca, “Liitfi O. Akad’la Bir Konugma”,
Yedinci Sanat, Mart 1973, sy. 1, s. 18-27.

20 Kayali, Yonetmenler Cercevesinde, s. 95.



158 TALID, 19(37), 2021/1, M. Bostan

filmler de bu dénemde 6ne ¢cikmaya baslamistir. Aslinda Akad da 1960’larin
basinda cekecegi tek filmin senaryosunda Tiirkali ile ¢alisir. Toplumsal gercekgi-
ligin popiilerlik kazandig siirecte iliskileri siirmesine ragmen Tiirkali ile yeniden
calismamasi Akad’in politik sinemaya kars1 tavrinin bir gostergesidir.

Akad, politik sinemada dramatik acidan bir zafiyet goriir muhtemelen. Benzer
bir yaklasimi yine bir sekilde politik egilimle iliskili diistintilebilecek epik anlatilarla
ilgili tavrinda gosterir. O epik olandansa romansal olanin pesindedir. Akad’'in
romansal olandan ne anladig ise Yagar Kemal'in ince Memed'i hakkinda yaptig
yorumdan ¢ikarilabilir. Ona gore bu metin roman degil destandir. Yasar Kemal
de “eski zamanlarin coskun destanci halk sairidir”.?! Yasar Kemal’in folklorik
metinleri ddnemin aydinlarinin kéy romantizmine uygun diismektedir. Ayrica
Ince Memed in popiilerlestirdigi eskiya anlatilari dénemin sol siyasi diigiincesi ile
yogun bir aligveris icerisindedir. Akad ise Beyaz Mendil'in gecmisteki basarisina
ve Yasar Kemal uyarlamalarina yonelik aydinlar arasindaki ilgiye ragmen (ya da
bu ilgi sebebiyle) uzunca bir siire ondan bir uyarlama yapmaya girismez. Bunun
yerine benzer konulari romansal bir anlayis icerisinde tasavvur eder. Hudutlarin
Kanunu ve Kizilirmak Karakoyun gibi epik anlatiya uygun filmlerinde bile Akad
asil olarak karakterlerini toplumsal karsitliklar arasinda “drama diismiis” insanlar
olarak kurgulamaya calisir. Genelde epik anlatilarin ideolojik aromasini olusturan
folklor bile onda toplumsal iligkilerin bir ifadesi olarak anlam kazanir. Yine de
Yesilcam’in prodiiktér ydnetmenlerinden Memduh Un’iin, Yasar Kemal'in Agri
Dag Efsanesi kitabini filme uyarlamak istediginde, senaryosunu yazdirmak icin
bazi denemelerden sonra basvurdugu kisi Akad olur. Akad, Yasar Kemal metinle-
rinin filme uyarlanmasinin zor oldugunu onun siirsel ifadelerini somutlastirmanin
sinemanin imkanlarimi agtigini séyler. Benzer ifadeleri Ince Memed in uyarlanmasi
s6z konusu oldugunda altina girdigi biiylik baskiyr anlatmak icin kullanir. Bu
uyarlamanin gerceklesmemesi Akad'in istiinden biiyiik bir yiikiin kalkmasini
saglar. Ote yandan Gdokge Cigek filminin hikayesi geldiginde folklorun etkin rol
oynayacagi bu filmin yapimina biiyiik bir 6zenle girisecek olan da kendisidir. Bu
biraz da Akad’in, folkloru, kaynagini gegmisten alan donuk bir kiiltiir 6gesi olarak
degil de mevcut toplumsal yapinin mantigini aciklayacak kiiltiirel bir siireklilik
icerisinde diisiinmesinden kaynaklanir.?

21 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 552.

22 Cemal Siireya, “Folklor Siire Diisman”, Sapkam Dolu Cicekle: Toplu Yazilar I, Istanbul: YKY,
2006, s. 192-94. Siireya, 1956’da kaleme aldig1 bu yazida o dénem siirde folklorik ifadelerin
yaygin kullanimina karsi poetik muhayyileyi savunur. Ona goére, “Halk deyimlerinin havasi
siirin kanat ¢irpmasina imkan vermeyecek kadar dar bir havadir.” Liitfi Akad’'in Yasar Kemal
metinlerinin sinemaya aktarimina dair ifade ettigi zorluklar da benzer bir baglama oturur.
Akad’in da Stireya’nin da pesinde olduklari modernist tasavvur ile folklorun kendi mantigini
dayatan havasi arasinda bir uyusmazlik vardir.
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Simdiye kadar Akad’in sinema anlayisinda roman diisiincesinin ayricalikli
oldugunu gordiik. Bunu Fransa’da sinema ile roman birlestirme diisiincesiyle
filmler ceken romanci Alain Robbe-Grillet'nin sinemas: hakkindaki goriislerin-
den de anlayabiliriz. Akad, onun Istanbul’da cektigi L'immortelle (1963) filminin
prodiiksiyon islerine yardimci olusunu anlatirken bu vesileyle sinema anlayisini
onemsese de filmlerini sevemedigini ifade eder. Seyirciyi yok sayan bir sinifsal
kibir vardir ona gére bu filmlerde.?® Akad i¢in sinemada seyirci ¢ok 6nemlidir.
Yalnizlar Rihtinu tecriibesi sinemada seyirciyi hesaba katmayan bir filmin ne
kadar 6zenilmis olursa olsun maksadini yerine getirmedigini ortaya koymustur.
Bunun yan1 sira Tiirk sinemasinin seyircisi onun kiiltiiriine giivendigi bir toplu-
luktur. Yesilcam auteurlerinin digerlerinde oldugu gibi Akad icin de sinemada
seyirci, dontistiiriici olmustur. Erken donem modernizmini daha olgun bir
noktaya tasiyan halkin kiiltiirti ile olumlu bir aligveris igerisinde olma cabasi
Tanrimin Bagisi Orman’dan itibaren onun sinemasinda popiilist bir ifadeye
kavusur. Diger yandan Robbe-Grillet'nin L'immortelle’ de denedigi “sineroman”
yaklasimi sinemanin anlati sanati oldugunu diisiinerek romanin imkanlarini
sinemaya getirmeye calisan Akad’in anlaysi ile paraleldir.?* Sinema kariyerinin
erken donemlerinden itibaren romancilarla yakin bir ¢alisma icerisinde olan ve
onlarla iligkilerinde roman diisiincesine derin bir vukufiyeti oldugu anlasilan
Akad da filmlerinde romansal bir anlati ortaya koymaya calisir. Akad sinemasinin
60’11 yillardaki gelisimini yakindan takip eden bir elestirmen de onun yazamadig1
romanlarin filmini cektigini soyler.*® Gergekten de “her seyiyle ilk Ttirk filmi”
diyerek bir doniim noktasi olarak ifade ettigi Hudutlarin Kanunu'ndan itibaren
Akad filmlerinde karakter derinligi ve iligkileri agisindan modern romanlarla
boy 6lciisebilecek anlatilar ortaya koymaya baslar. Bu noktada Akad’'in filmleri
Yesilcam’in epik geleneginden farklilasir. Yilmaz Gliney’in kendisine getirdigi
kacakei hikayesindeki kahramanlik anlatisini Akad, hikayenin gectigi cografyada
yasayan insanlarin sosyal iliskileri cercevesinde gercekci bir drama dénitistiirtir.?
Akad’a gore dram “yasamsal bir anda insanlarin yakin iligkileri arasinda var olan
gerilimin 6zel bicimi”dir. Etienne Souriau'nun Iki Yiiz Bin Dramatik Durum adl
kitabina atifla ifade ettigi bu anlayis onun dramatik yaklagimim 6zetler. Ote yandan
her ne kadar dram temel alsa da onun sinemasi Yesilcam melodraminin asir1
bigimlerinden ayrisir. Ona gore dram hayatta her zaman ortaya ¢ikabilir. Bunun
icin dramatik durumlar1 “yiirekler acisi bir hale doniistiirmeden” “hosgoriiyle
kabullenmek” gerekir. Dolayisiyla Akad filmlerinde dramatik durumun en keskin

23 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 340.

24 Jean V. Alter, “Alain Robbe-Grillet and the ‘Cinematographic Style’”, The Modern Language
Journal, 1964, c. 48, sy. 6, s. 363-66, https://doi.org/10.2307/320809 [Erisim Tarihi: 16.02.2021];
Onaran ve Akad, Liitfi O. Akad, s. 207-208.

25 Onaran ve Akad, Liitfi 0. Akad, s. 208. Akad, burada elestirmenin ismini vermez. Ama bu
elestirmen Ali Gevgilili’dir.

26 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 429-433.
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hallerinde bile melodramin asirihigindan kacinir. Bunun i¢in de drama sebep olan
durumu sosyolojik bir tasavvurla aciklayarak romansal bir gercekgilige ulasmaya
calisir. Akad’m karakterleri politik agidan ayricalikh kisiler degillerdir cogu zaman.
Ya da epik bir bicimde kahramanlastirllmazlar. Siradan insanlardir. Béylelikle Akad
sinemasi siradan insanlardan secilen karakterleri ile Tiirk halkinin dramini anlatir.

Sonuc¢

Liitfi Akad, Yesilcam sinemasinda romanci duyarliligina sahip bir yonet-
men olarak diger ydonetmenlerden ve melodramatik anlatinin yaraticisi olan
senaristlerden ayrisir. Bu ayrismayi Liitfi Akad ile Biilent Oran arasinda, ayr1 bir
tartismanin konusu olabilecek ancak benim simdilik kisaca deginip gececegim,
bir karsilastirma tizerinden de anlamak miimkiindiir. Bu iki figliriin sinemaya
giris hikayeleri bile onlarin sinemayla kurduklar iliskinin ve daha genis planda
diinya gortislerinin farklihgmi ortaya koyar. Akad’'in anilarinda riiya sekansina
benzeterek anlattigl sinemaya giris hikayesi bizatihi romansaldir. Akad, “bir yerde
¢alistyordum ve annem beni evlendirme telasi icindeydi” diyerek sinema 6ncesi
hayatin1 “bunalim sisleri” altinda resmeder. Bir bankada calismaktadir. “Tutarh
bir is” dedigi bu is ailesinin beklentilerini karsilayan gelecegi parlak bir istir. Ama
o, her giin rutin icerisinde davranmay gerektiren bu istense arkadaslarim takip
ederek daha ¢ok bir macera hiiviyetinde goriinen sinemaya atilir. Ote yandan
Yesilcam'in biiyiik hikaye anlaticisi Biilent Oran’in sinemaya giris hikayesi ise me-
lodramatiktir. Geng yasinda bir kiza asik olur. Ailesi sevdigi kizla birlikte olmasini
tasvip etmez. O da bunun {izerine ailesiyle yasadig1 yalidan ayrilir. Bir fabrikada
ise girer. Fabrikadaki arkadaslarinin yardimiyla gecekondu mahallesinde kendine
bir ev yapar. Mahallelinin haftada bir gittigi ve biitiin hafta konustugu sinema,
Oran’t da kendine ¢eker.?” Akad; aile yasantisindan ve tutarh bir isin verdigi sikin-
tidan dolay1 arkadaslarinin pesinden bir maceraya atilir gibi sinemaya girerken
Oran ise ailesinin sagladig1 miireffeh yasantidan kendi el emegiyle ¢alismasin
gerektiren ama bir yandan da gecekondu mahallesinin yoksul ama dayanigsmaci
cemaatine katilarak sinemayla iliski kurar. Akad’in bireyselligi ve Oran’in cema-
atciligi Yesilcam’da da devam eder. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni'nde
(1990) Galatasaray Liseli oldugu yalanini syleyen, solcu gibi goriinmeye calisan,
kitaphginda Kerime Nadir’leri Ayzenstayn’larin ardina saklayan Hasmet Asilkan'in
olmaya 6zendigi yonetmenlerdendir Akad. Ote yandan Hasmet Asilkan da Akad'in
olmamaya ¢alistigl yonetmendir. Igsiz kaldigi dénemlerde Yesilcam'in kahvelerine
takilmadiginm soyler. Boyle bir donemde koltugunun altinda senaryosuyla “Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’ni Yesilcam sokaginda gordigiinii anlatir.®
Bu karsilasma kendisinin de issiz bir sekilde Yesilcam sokaginda oldugunu ona

27 Biilent Oran, “Mithat Alam Film Merkezi Gorsel Hafiza Projesi”, Mithat Alam Film Merkezi,
2005, https://vimeo.com/412585317 [Erisim Tarihi: 10.04.2021].

28 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 227.
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tirpertici bir sekilde amimsatir muhtemelen. Biilent Oran ise senaryolarimi yazdigi
Yesilcam kahvelerinin miidavimi olarak filmin portresini ¢izdigi Yesilcam cema-
atinin alni acik bir tiyesidir her zaman.

Yesilcam’in zanaatkarlar1 Benjamin’in hikaye anlaticisi gibi 6ncelikle cemaa-
tin bir {iyesiyse onun romanciya atfettigi bireysellik de bir auteur olarak Akad'in
onemli bir 6zelligidir. Akad, ideal durumda yonetmenin bir romanci gibi son
iirtine hakim olmasi gerektigini diisiiniir. Zaten ahir dmriinde sinemaya dair g6-
riislerini anlattig1 bir konusmasinda sinemanin gorsel bir gosteriden ¢ok romanin
bir ttirli olmasi gerektigini soyler.” Yine bu baglamda onun hatiralarim kaleme
aldig1 Isikla Karanlik Arasinda da aslinda dort basi mamur bir romandir. Ayrica
Akad’m roman yazma istiyakini film bi¢imiyle sinirlamadigini kagida da dokerek
roman yazma denemesi yaptigini anilarindan dgreniriz. Sonunu getiremese de
emeklilik giinlerinde boyle bir ise girismesi gonliinde yatan aslani géstermesi
bakimimdan énemlidir.** Diger yandan Biilent Oran, Safa Onal gibi Yesilcam'in
zanaatkar senaristleri ise Yesilcam’daki hikaye anlaticiliklarindan 6nce hikayecilik
kariyerine sahiptirler. Hikaye modern bir tiir olan romana nazaran geleneksel
sozli kiiltiirden daha ¢ok beslenir ve bu 6zelligi sayesinde Tiirk sinemasinda
popiiler damarin olusumunda 6nemli role sahiptir. Geleneksel ask hikayeleri
melodramatik sdylemin kékenlerini olustururken, Biilent Oran’in usta oldugu
mizah hikayeciligi bir yandan komedi tiiriine kaynaklik ederken bir yandan
sinemanin geneline halkin giindelik yasantisini ve konusma dilini getirir. Ote
yandan Akad'in odaklandigi roman diistincesi Tiirk sinemasina modernist tema ve
meseleleri getiritken sinemada gercek¢i sdylemin olusumunda da etkin rol oynar.
Boylelikle modern roman “nitelikli edebiyat”in oldugu kadar “nitelikli sinema”
fikrinin olusumunda da 6nemli bir islev goriir. Akad, bu siirecte Orhan Kemal
ve Yasar Kemal gibi romancilarla yaptig ortak calismalarda sinemanin 6zerk bir
alan olma ozelligine dikkat gosterdiginden bu ¢alismalar Tiirk sinemasinda edebi
bir sinemanin 6tesinde modernist sinemanin yaratilmasini miimkiin kilmistir.
Sinemanin yaratici bir alan olarak ortaya cikisin1 Akad’la da ¢alisan Attila Ilhan
gibi tinlii bir sairin sonraki siirecte sinemada yarattigi karakterlerden yola ¢ikarak
roman yazmaya baslamasinda gorebiliriz. Orhan Kemal de sinemay: besledigi
kadar sinemadan beslenmistir bu baglamda. Akad'in 6nemi ise edebiyatla iligki-
sinde sinemanin yaratici bir alan olarak kabul gérmesini saglamasidir. Yesilgam
icerisindeki ayriks1 konumuna ragmen herkesin saygisini kazanmis olmasi da
biraz bununla iligkilidir.

Sonug olarak Akad’'in romanin bir tiirii olarak sinema diistincesi onu gergekgi
roman baglantistyla Tiirk halkinin tarihten bugiine sosyal tecriibesini ekrana

29 Akad, Isikla Karanlik Arasinda, s. 581.

30 Serdar Pehlivanoglu, “Liitfi Akad Olmak En Sikildigim Sey”, Bianet, https://www.bianet.org/
biamag/kultur/134295-lutfi-akad-olmak-en-sikildigim-sey [Erisim Tarihi: 10.02.2021].
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yansitacak bir romanini olusturmaya gotiiriir. 1950’lerin sonlarinda bir gazete
haberinin ona esinledigi, Anadolu’dan Istanbul’a gi¢ edenlerin hikayesini anlatma
fikrini, uzunca bir siire aklinda olgunlastirdiktan sonra 70’lerin baginda Gé¢ Ug-
lemesi ile hayata gegirir. Uclemenin son filmi olan Diyet'ten sonra bir daha uzun
metraj kurmaca film yapma imkani da bulamayacaktir. Bu yiizden Akad, Kurtulus
Kayali'nin tabiri ile, sanki go¢ olgusunu filme cekmek icin Tiirk sinemasina gelmis
ve bunu basariyla gerceklestirdikten sonra da sinemadan ayrilmis gibidir.*! Bunu
yaparken de “regete getirmek” yerine Tiirk toplumunun sorunlarina dair sosyolojik
bir bakis acisi tiretir. Hudutlarin Kanunu Tiirkiye’de etnik meselenin ekonomik
ve kiiltiirel boyutlarii da ortaya koyabilen kendi tabiriyle “erken” bir filmdir.*
Daha cok aga eskiya catismasi gibi bir s6ylem tizerinden anlasilan meselenin
derinliklerini ortaya koyar. Bu meseleye dair donemin aydinlarinin zihnindeki
hakim ¢6ziim olan “toprak reformu”nun bu yaraya neden merhem olamayacagini
gosterir. Yani recete getirmese de mevcut recetelerin yanhshgini géstermekten geri
durmaz. Benzer sekilde Kizilirmak Karakoyun’da da dini heterodoksi meselesini
yine politik s6ylemleri asacak sekilde farkli boyutlariyla perdeye yansitir. Boylelikle
Akad, Tiirk toplumuna dair sosyolojik bir tasavvur ortaya koymaya calisir. Bu
acidan Kemal Tahir’e cok benzer. Onun kadar keskin olmasa da politik meselelere
dair glindeme miidahale etme tavr1 Akad’da da bulunur. Bunun yani sira Kemal
Tahir gibi Akad da Tiirk toplumun tarihsel tecriibesine 6nem verir. Gékge Cicek’te
(1972) gocerlik olgusunu ele alis bicimiyle Kemal Tahir'in Devlet Ana’da ortaya
koymaya calistig1 toplum tasavvuru arasinda paralellikler vardir. Bunun yani sira
Kemal Tahir’in Tiirk insaninin devletle iliskisini ele aldig1 romanlarina benzer
sekilde Akad da TRT icin cektigi Omer Seyfettin uyarlamalarinda birey, toplum,
devlet iligkilerini masaya yatirir. Bu acidan Akad diger romancilarla iliskilerinde
etkileyen konumundayken Kemal Tahir'den etkilenmistir. Sinemada Kemal
Tahir’in etkiledigi Halit Refig ve iliski icerisinde oldugu Metin Erksan’in aksine
Akad’'in romancryla bir dostluk iligkisi yoktur. Buna ragmen sinemada Kemal
Tahir etkisinin entelektiiel esin anlaminda en ¢ok hissedildigi kisi de Akad’dir.*
Bunu, filmlerinde yer yer Kemal Tahir karakterlerinin konusmalarina dykiinecek
denli bir etkilenme seklinde, kendisi de ifade eder.** Ancak bunun 6tesinde Kemal
Tahir’in Devlet Ana’yla Tiirk romaninda bir standart ortaya koyma tavr1 Akad’da
da Tiirk filmi icin gecerlidir. O da tarih, kiiltiir, iktisat gibi farkh alanlara yayilan
ilgisinin ortaya cikardig entelektiiel verimleri kullanarak geliskin bir Tiirk sinemasi

31 Kurtulus Kayali, Tiirk Diisiince Hayatindan Portreler: Liitfi Akad, YouTube, 2019, https://
www.youtube.com/watch?v=o0krnG4Ps8M8 [Erisim Tarihi: 15.04.2021].

32 Onaran ve Akad, Liitfi O. Akad, s. 159.

33 Mesut Bostan, “Tiirk Sinemasinda Kemal Tahir Etkisi: Sosyalizm, Gergekgilik, Yerlilik”, Kemal
Tahir Kitabv: Bir Aydin Ug Donem, Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2021, s.
729-48.

34 Onaran ve Akad, Liitfi O. Akad, s. 200.
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ortaya koydugu diistincesindedir. Bu konuda estetik dayanagi Kemal Tahir icin
oldugu gibi romansal gercekgiliktir. Biitiin gercekci romancilar gibi Kemal Tahir
ve Akad da birbirine benzer sekilde kendi dénemleri ve icinde bulunduklar
sosyal grup dahilinde hakim diistinceleri elestirmekten uzak durmayan ayriksi
bir konuma sahip olmuslardir. Onlar saygin, etkili ama bir yandan da kiyida ve
tartisilir kilan biraz da budur.
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