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OZET

Bu ¢alisma Yavuz Turgul filmlerini modernligin krizi ve Tiirkiye 'nin sosyopolitik doniisiimii bag-
laminda ele almaktadr. Calismanmin ilk béliimii 1980 sonrast Tiirkiye 'nin toplumsal ve kiiltiirel
yvapisina odaklanmakta; ikinci boliimii ise Yavuz Turgul filmlerini toplumsal cinsiyet, Dogu-Bat
ikiligi ve erkek dostlugu biciminde siralanabilecek tic ana tema ¢ercevesinde analiz etmektedir.
Sosyolojik bir ¢oziimleme yonteminden yola ¢ikan ¢alisma, filmlerin donemin egemen séylemleriy-
le iliskisini arastirmaktadir.

Anahtar sézciikler: Yavuz Turgul filmleri, toplumsal degisim, Dogu-Bati ikiligi, erkek dostlugu.

SOCIAL CHANGE AND CRISIS NARRATIVE IN YAVUZ TURGUL’S FILMS

ABSTRACT

This study analyses Yavuz Turgul’s films in the context of the sociopolitical transformation and the
crisis of modernity in Turkey. In the first part of the study focuses on Turkey’s social and cultural
structure after 1980. The second part of the study aims to present an analysis of Turgul’s films in
the light of common properties and main themes such as social change, East-West dichotomy and
male friendship. Using the methods of the sociological approach, the study also explores the

relationship between Turgul’s films and the dominant discourses of the period.
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GIRIS

1980°1i yillar Tiirk siyasal ve toplumsal haya-
tinda bir degisim siirecinin baslangici olarak
nitelendirilir. Bu degisime yol a¢an en 6nemli
unsurlardan biri 1980 askeri darbesi, digeri ise
siyasal iktidarin uyguladigi yeni ekonomik
politikalar olarak siralanmaktadir. 1980 darbesi
Tiirk siyasal hayatinda bir kirilma yaratmis, bu
donemde tiim diinyada ivme kazanan liberal
egilimler Tirkiye’yi de etkisi altina almus,
kiiresellesme siirecinin hiz kazanmasi ise Tiir-
kiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren
giindemde olan geleneksel kiiltiir-modern kiil-
tiir ikiligine iligkin tartismalarm kiiltiirel ¢ogul-
culuk baglaminda yeni bir séylem alani ka-
zanmasini saglamistir. Ekonomik ve siyasal
alanda gergeklesen kirilma ve séylem miicade-
lesi kiiltiirel alanla iliski i¢inde siirerken, sine-
ma da bu miicadelenin 6nemli bilesenlerinden
birini olusturmustur. Bu baglamda 1980 sonrasi

yaganan degisime odaklanan yonetmenlerden
bir olan Yavuz Turgul, filmlerinde geleneksel-
modern, eski-yeni, Dogu-Bat1 gibi karsitliklart
ele alarak Tirkiye’nin modernlesme siireciyle
paralel bir karsilagsmalar ve catigmalar alani
tanimlamaktadir. 1980 sonrasi donemden gii-
niimiize kadar olan siirecte ekonomik doniisii-
mil, toplumsal c¢oziilmeyi, ataerkil yapinin
krizini ve 1980 sonrasi yiikselise gecen yeni
muhafazakar ideolojiye ait degerler sistemini
konu edinen Turgul filmlerinin, Tirkiye nin
toplumsal ve kiiltiirel degisimine dair 6nemli
tartigmalar barmdirdign  goériilmektedir. Top-
lumsal yabancilasmadan ve bireyci ideolojiden
hareketle toplumsal c¢atismalara  deginen
Turgul, toplumsal degisimi zihniyet ve kimlik
yapilarindaki degisimle ve geleneksel-modern,
eski-yeni gibi karsitliklarin yeniden tiretilmesi-
nin neden oldugu ¢eliskilerle ifade eder. 1980
sonrasinda Tirkiye’de yasanan doniisim siire-
cinin, déneme ait kiiltiirel bir iriin lizerinden
okunmasi fikrinden hareket eden bu calisma,
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Turgul filmlerinin iretildikleri donemin ege-
men sOylemlerine ne dlgiide eklemlendigini ve
ne tiir kirilmalar barindirdigini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Calismada sosyolojik film
elestirisi yontemi benimsenmistir. Film c¢alig-
malarinda sosyolojik yontem gergevesinde
izlenen yollardan biri, toplumsalin sinemada
nasil temsil edildigine odaklanmak bigiminde-
dir (Casetti 1999: 109). Boyle bir yaklagim
“toplumsal gergeklikle sinema arasindaki etki-
lesimli yiizey”i temel alir (Diken ve Laustsen
2010: 22) ve arastirmacilar filmler araciligiyla
dénemin ruhunu yakalamaya ya da toplumsalin
goriinen ve gizli kalmis yonlerini ortaya koy-
maya c¢aligirlar (Casetti 1999: 109). Bu ¢alis-
mada da sosyolojik bir analiz gergevesinde
oncelikle filmlerin tiretildigi tarihsel-toplumsal
baglam tizerinde durulacak, daha sonra filmler-
deki anlatinin insasinda hangi sdylemsel strate-
jilerden yararlanildig arastirilacaktir.

1. 1980 SONRASINDA TURKIYE’NIiN
TOPLUMSAL VE KULTUREL ORTAMI

Tirkiye nin kiiltiirel degisimi, siyasal ve eko-
nomik gelismelere de paralel olarak genellikle
ii¢ donemde degerlendirilmektedir. Hasan Bii-
lent Kahraman cumhuriyet sonrast donemden
1950’lere kadar olan dénemi bir yeniden yapi-
lanma donemi olarak tanimlamakta, 1950 son-
rast dénemi Cumbhuriyet’in giderek olgunlas-
tig1 bir donem olarak nitelendirmektedir.
1980°ler ise siyasal, toplumsal ve ekonomik
alanda gorilen degisimlerle birlikte, Tiirki-
ye’nin kiiltirel yapismmin bigimlenmesinde
onemli bir doniim noktast olusturmustur (Kah-
raman 2005: 136).

Can Kozanoglu’na gore giindelik hayat higbir
donemde 80’lerden 90’lara kadar olan dénem-
deki kadar hizli bir degisim gdstermemistir. Bu
donemde tiiketim aligkanliklarindan eglence
bi¢imlerine, dilden sanata kadar giindelik haya-
tin birgok alaninda birbirine eslik eden bir
degisme ve benzesme siireci giindeme gel-
mistir. Degisim, tiikketim, gesitlenme ve ben-
zesme 80’ler ve 90’lar boyunca giindelik haya-
tin seyrini belirleyen kavramlar olarak karsimi-
za ¢ikar (Kozanoglu 1996: 596).

Bu doniisiimlere yol agan en dnemli unsurlar-
dan biri 1980 askeri darbesi, digeri ise ANAP
iktidar1 tarafindan uygulanmaya baslanan yeni
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liberal ekonomik politikalardir. Darbenin haya-
tin her alaninda etkisini gosterdigi diisiiniiliirse,
degisimin toplumsal yonlerinin darbenin top-
lumda yarattigi her tirli kiiltiirel ve siyasal
bilesenle birlikte ele alinmasi gerektigi ortaya
cikacaktir. Ote yandan 80 darbesinin Tiirk
siyasal hayatinda yarattigi kirtlma, 80 sonra-
sinda iktidarin uygulayacagi politikalar agisin-
dan bir hazirlik dénemi olarak nitelendirilmek-
te, darbe Oncesi ve darbe sonrasi iktidar tarzin-
daki iliskiye dikkat ¢ekilmektedir. Bu duruma
iligkin oOnemli saptamalarda bulunan Alev
Ozkazang, 12 Eyliil darbesini 80 6ncesi iktidar
tarziyla sonrasi arasinda bir koprii olarak de-
gerlendirirken, darbe dncesiyle yeni sag arasin-
da 6nemli bir siireklilik oldugunu ve darbenin
yeni sagm kurucu 6gelerinden biri oldugunu
belirtir (1998: 209). Bu nedenle 80 déneminin
kiiltiirel ortami, darbenin mantigi ve darbe
sonrasi iktidarm uyguladig: politikalarla bigim-
lenmistir.

Baslangigta siyasal alanda ortaya cikan degi-
simlerin bir siire sonra toplumun diger alanlari-
n1 da etkilemesi kaginilmaz olmustur. Kozakli
ve Ozkazang, siddetli bir toplumsal ve kiiltiirel
parg¢alanma sonunda giindeme gelen 1980 dar-
besinin Tiirkiye agisindan 6nemli bir dénim
noktasi oldugunu vurgularken, siyasi diizeyde
otoriter diizenleme ve baskilarin, ekonomik
alanda liberalizmin egemen oldugu bu dénem-
de, tim Cumhuriyet déoneminden radikal farkli-
lagma dinamikleri tasiyan kiiltiirel doniistimler
oldugunu belirtirler. Buna gore, cumhuriyetin
kurucu kadrolarinin ulusu belli bir kiiltiir diize-
yine ¢tkarma misyonundan vazgecilmis, ahlaki
egiticiligin yerini ticari kaygilarla koriiklenen
bir kiiltiirel popiilizm almistir (Kozakli ve
Ozkazang 1997: 41-42). Bu doniisiim Nurdan
Giirbilek tarafindan iki farkl iktidar projesi
gergevesinde tanimlanmaktadir. Ona  gore
80’ler iki farkli soz siyasetine ve iki farklh
kiiltir stratejisine sahne olmustur. Baski ve
yasaklarin yani sira, baski altina aliani doniis-
tirmeyi ve igermeyi amaglayan daha modern,
daha kurucu ve daha kusatici bir kiiltiirel strate-
ji s0z konusudur. Red, inkdr ve bastirmaya
dayali donem, ayni1 zamanda insanlarin arzula-
rinin kiskirtildig firsatlar ve vaatler dénemidir.
S6z hakki engellenmis, susturulmus bir toplum
ayn1 zamanda “konusan Tiirkiye” sloganiyla
nitelendirilmis, baskinin bu kadar yogun oldu-
gu bir donemde anlatma arzusu ilk kez bu
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kadar on plana g¢ikmigtir. Bir taraftan soz
hakki engellenirken, diger taraftan bireysel-
lesmeye ve ¢ok seslilige yapilan vurgu, bu iki
stratejinin uzlagmaz celigkilerini ortaya koy-
maktadir. Bu iki kiiltiirel strateji, aralarindaki
¢atismaya karsin 80’ler boyunca her zaman bir
arada olmus ve mesruluklarini saglamak igin
birbirine ihtiyag duymustur. 80’lerin dzgiinligii
bu karsitliklar1 bir araya getirmesinin yani sira,
catismaya karsin birbirinden kopamamis iki
ayr1 kiiltiirel stratejiyi birbiriyle uzlastirarak var
edebilmis olmasinda yatar (Giirbilek 2001: 9-
13)

1980 sonrasi toplumsal ve kiiltiirel alanda gorii-
len hizli doniigiim, daha once de belirtildigi
gibi, 80’lerden giinimiize dek uygulanan eko-
nomik birikim modeliyle yakindan iliskilidir.
Tiirkiye’de 1960’lardan itibaren bir kitle kiiltii-
riiniin olusumundan s6z edilebilse de, bunun
patlama olarak degerlendirildigi asil degisim
1980’lerde yasanmis (Giirbilek 2001: 102-
103); yeni birikim tarzina uygun davranis ve
aligkanliklarin yerlestirilmesi geregi, kiiltiiriin
neo-liberal doniisiim a¢isindan 6nem kazanma-
sin1  saglamistir. Leadbeater’a goére neo-
liberalizmin en  Onemli temsilcilerinden
Thatcher’in  savundugu bireycilik anlayis
“yalnizca bir ekonomik ideoloji degil, ayni
zamanda toplumun nasil orgiitlenmesi gerekti-
gine iliskin ahlaki bir yaklasim” olarak nitelen-
dirilmelidir (1995: 134). Bu yaklagim bi¢imi
kiiltiirlin tanimlanmasinda da 6nemli farklilik-
lar dogurur; tiiketimin her alana hakim oldu-
§u, ozgiirliiklerin kuralsizlikla i¢ ige gectigi bir
stire¢ s6z konusudur. Bu siire¢ ayn1 zamanda
deger ve zihniyet yapilarindaki doéniigiime
igsaret eder. Erol Mutlu’nun da vurguladigi gibi
donemin siyasal retorigine egemen olan “cag
atlamak”, “vizyon” gibi sozciikler bu yeni
anlayis1 simgelemektedir (1995: 50).

Tim diinyada yayginlasan ve Thatcher-Reagan
gibi liderler etrafinda sekillenen liberal ekono-
mik politikalarin Tirkiye’deki temsilcisi ise
Ozal’dir. Sol egilimlerin gerilemesi ve Ozal
tarafindan temsil edilen yeni sagin yiikselisi,
sadece Tirkiye’nin igsel kosullariyla degil,
ayn1 zamanda diinyadaki siyasal gelismelerle
de iliskilidir. Kiiresellesme siireci diinyadaki
temel yapilanmalarin degisimini hizlandirmis
ve kiiltiirler aras1 etkilesimin artmasi sonucunu
dogurmustur. Boylece sosyalizmin ¢okiigiiyle
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birlikte agir bir yenilgiye ugrayan sol akimlar
karsisinda yeni sag olarak adlandirilan, toplum-
sal ve ekonomik sorunlar karsisinda yeni ¢o-
zim Onerileri sunan ideoloji, tim diinyay1
oldugu gibi Tiirkiye’yi de etkisi altna almis;
diinya kapitalist sistemiyle biitiinlesme diisiin-
cesiyle birlikte, devletin yeniden yapilandiril-
mast goriisli giindeme gelmistir.

Darbe sonrasi dénemin siyasal ve ekonomik
kosullar1 gergevesinde vurgulanmasi gereken
bir diger nokta, arabeskin kiiltiirel ve toplumsal
yap1 iizerindeki etkisinin giderek belirgin hale
gelmesidir. Giirbilek’e gore, “80’lerde arabesk,
biiyiik sehre sizmaya ¢alisan tagrali kalabaligm
sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goriintii-
ler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi
yabanci kiiltlir iginde bir yon bulma, onu boz-
ma ve kendine benzetme isteginin adi oldugu
kadar, biiyiik sehrin asil sahipleri olan bu ya-
bancilar akiini geri piiskiirtme, oncelikle de
adlandirma cabasinin” adidir (2001: 25). Bu
acidan degerlendirildiginde arabesk bir uyum-
suzluk kiiltiirii olmaktan c¢ok, kente uyum c¢aba-
st olarak goriilmelidir. Ozbek de arabeskin
geleneksel ortami kente tasiyan ya da kent
kiiltiiriine sirt ¢eviren bir uyumsuzluk kiiltiiri
olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikar. Ona
gore arabesk, “kent dinamigiyle belirlenen, bir
anlam problemi oldugunu kabul eden, ona
yanit getiren ve bu yanitiyla da bir yandan
uyum, bir yandan direnme tasiyan bir pratik-
tir’ (Ozbek 2002: 111). Kente ve kentin
temsil ettigi degerlere yonelik bir elestiri tasi-
makla birlikte arabeskin temelde bir kent kiiltii-
ri oldugu goézden kacgirilmamali (Kozakli ve
Ozkazang 1997: 47); schirdeki yabanciya,
sehre yabanci olana seslenen arabesk kent
dinamigi g¢ergevesinde oOriilmiis bir kent kiiltii-
rii, belki de Cumhuriyet’in 6zgiin kitle kiltiirii
olarak degerlendirilmelidir (Giirbilek 2001).

Kiiltiirel ve toplumsal alandaki bu dontisiimleri
“asag1 kiiltlir patlamasi” olarak degerlendiren
Giirbilek’e gore bu donemde yalnizca kitle
kiiltiirtinden degil, o giine kadar modern olan
kargisinda bastirilan ve tasra olarak adlandiri-
lan bir yasantin geri doniisiinden bahsetmek
gerekir. Tasra kavrami modern olabilmek igin
disarida birakilmis olan her seyi ifade etmekte-
dir. 80’ler modern kiiltiirel kodlarm digma
itilmis tagraya yonelik bir 6zgiirlik vaadi ve
piyasada ona da bir yer olabilecegi umudu
tasir. Kisaca “bastirilmisin geri doniisii” olarak
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nitelendirilebilecek bu durum, o giine kadar
bastirilmis, ifade imkant bulamamis kiiltiirel
igeriklerin, biiyliik sehrin ve modern Kkiiltiiriin
imkanlarmi kullanarak, kendi simgesel dilini
piyasada dolasima soktugu ve parayla bulusma
firsatt kazandigi bir duruma isaret eder
(Giirbilek 2001: 104). Ancak bastirilmis kiilti-
rel igerikler daima bir miicadele konusudur ve
farkli bigimlerde geri doner. Giirbilek’in s6zle-
riyle ifade edecek olursak bastirilmis olan
“...geri dondiigii yerin ihtiyaglariyla sekille-
nen, baska bi¢imler altinda hep yeniden insa
edilen, yeni kurgulara oldugu kadar politik
manevralara ve kigkirtmalara da agik bir sey
olarak geri doner” (2001: 11).

Bu politik-ekonomik doéntigiimlerin kimlik ve
farklilik miicadeleleriyle eklemlendigi 1990
sonras1 ise Tiirkiye’de toplumsal katmanlar
arasindaki ugurumun arttig1 ve merkezi devle-
tin roliiniin sorgulandigr bir dénem olarak
tanimlanmaktadir (Bugra 1999: 185). Bu du-
rumu giderek siddetini arttiran bir hegemonya
krizi olarak nitelendiren Ozkazang’a gore
toplum kutuplasma ve ige kapanmaya yonelik
bir refleks gelistirmis, toplumsal ¢oziilme
artmistir (2012: 93-94). Boylelikle biitiinciil
bir anlayisa ve yekpare bir kimlik tasarimia
dayali kavrayis sorgulanmaya baglamistir.
Ayrica Ozkazang’m sozleriyle bu siiregte
“Tiirkiye’nin kiiresel kapitalizme eklemlenme
ve neo-liberal yeniden yapilanma siireci belir-
gin bir bigimde derinlesmis ve giiclenmistir”
(2012: 97).

1980’lerden 90’lara uzanan siiregte toplumsal
ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu degisimle-
rin Tiirk sinemasimi da etkiledigi goriilmekte-
dir. 1990’1 yillarda farkli tematik arayislarin
ve anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasi, kiiltii-
rel-toplumsal ¢eligkilere ve kimlik meseleleri-
ne odaklanan filmlerin tretiminde bir artisi
beraberinde getirmistir. Yesilgam sinemasiyla
tematik ~ bagini sirdiirmekle  birlikte,
1980’lerden 2000’lere kadar olan siiregte farkl
islup arayislariyla film iiretimine devam eden
Yavuz Turgul daha 6nce ifade edilen kiiltiirel
ve toplumsal doniisiimii anlatan 6nemli yo-
netmenlerden biridir. Caligmanin bundan son-
raki boliimiinde, modernlesme deneyimin ve
kapitalizme eklemlenme siirecinin g¢eligkilerini
ifade etme bakimindan 6nemli bir potansiyel
barindiran Turgul filmlerine odaklanilacaktir.
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2. YAVUZ TURGUL FiLMLERININ
TEMATIK YAPISI

Yavuz Turgul filmlerini sézii edilen tarihsel-
toplumsal baglam iginde sosyolojik bir oku-
mayl olanakl kilan ii¢ ana tema etrafinda
degerlendirmek miimkiindiir. Bunlar “toplum-
sal degisim”, “Dogu-Bat1 ikiligi” ve “erkek
dostlugu” olarak siralanabilir. Yavuz Turgul
filmlerinde siklikla karsimiza c¢ikan bu {i¢
tema, modernlesme siirecindeki krizleri ifade
etmesi nedeniyle sec¢ilmistir. Bu g¢ergevede,
filmlerin tematik analizine ge¢meden Once
Turgul filmlerinin Tiirkiye’nin modernlesme
deneyimiyle baglantisina deginmek gerekmek-
tedir. Modernlesme projesi Tiirkiye’de baslan-
gicindan itibaren bir tarihsel-toplumsal kopus
gergevesinde tanimlanmig, siire¢ biiyiik bir
toplumsal degisimle iligskilendirilmistir (Toker
ve Tekin 2004: 89). Bu degisim “geleneksel
toplum baglarindan kurtulmus, kendi akliyla
kendini yonlendiren bireyin dogmasi” olarak
tanimlanarak (Tekeli 2004: 20) degisimin gele-
neksellikten modernlige dogru bir ilerleme
anlayis1 gercevesinde gerceklesecegi varsayil-
mustir (Toker ve Tekin 2004: 92). Bu baglamda
geleneksel-modern, eski-yeni gibi ikiliklere
gondermede bulunan Turgul filmlerinin, cum-
huriyetin kurulusg siirecinden itibaren toplum-
sal iligkiler alanina hakim olan modernlesme
deneyiminin ¢eligkilerine isaret ettigi ve
Turgul filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan
toplumsal degisim temasinin, modernlesme
siirecinin  sorunsallastirilmast ~ bakimindan
onemli bir islev iistlendigi goriilmektedir.

Turgul filmlerindeki bir diger dnemli temayi
olusturan Dogu-Bat1 ikiligi, Tirkiye’nin mo-
dernlesme projesine ve ulusal kimligin kurgu-
lanma silirecine gonderme  yapmaktadir.
Ahiska’nin da belirttigi gibi, ayn1 anda hem
Dogulu hem Batili olmaya dayali bir paradoksa
igsaret eden bu ikilik “Dogu’dan kagmaya c¢ali-
sirken Batililiga yerel bir igerik kazandir[arak]”
¢oziilmek istenen karmasik bir gergeklik alani-
na isaret eder (2005: 45). Modernlesme dene-
yimin s6zii edilen bu karmasik dogasi, Turgul
filmlerinde Dogu ve Bati’y1 temsil eden kiiltii-
rel degerlerin karsi karsiya geldigi noktalarda
ortaya ¢ikar; Dogu ile Bati arasindaki boliin-
misliik halinin, karakterler tarafindan zaman
zaman bir ¢eliski bigiminde yasadiklari gorii-
Liir.
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Calismada Tlizerinde durulan {iglincii temay1
olusturan erkek dostlugu ise modernlesme
siireciyle ve toplumsal degisimle birlikte erkek
kimliginde a¢iga ¢ikan kirilmalara bir ¢6ziim
onerisi olarak belirir. 1980 sonrasinda liberal
ekonomik yapinin ve bireyci ideolojinin yiikse-
lisinin yan1 sira ataerkil yapinm ve dolayisiyla
kadin ve erkek kimliginin kurgulanismnin sor-
gulanmasiyla gergeklesen ¢oziilme hali top-
lumsal biitiinliik anlayisinin sarsilmasma yol
acarken, bu sorunla basa ¢ikmaya yonelik yeni
arayislar ortaya ¢ikmistir. Bu noktada Turgul
filmlerinde erkek dostlugunun, modernlesme
siirecinde yasanan ¢oziilmelerle miicadele etme
yollarindan biri haline doénistiiriildiigii soyle-
nebilir.

2.1. Toplumsal Degisim

Daha once de belirtildigi gibi Yavuz Turgul
filmlerinin tarihsel-toplumsal baglamla iliskisi
ekonomik alanda goriilen liberallesme egilim-
lerinin, ataerkil ailenin yasadigi doniistimlerin
ve 80 sonrasinda yiikselise gegen neo-liberal
ideolojiye ait degerler sisteminin filmsel met-
nin kurulusundaki roliiyle iliskili olarak goz-
lemlenebilir. Yavuz Turgul’un senaryoculuk
doneminden itibaren en ¢ok iizerinde durdugu
temalardan biri olan toplumsal degisim ve
bireyin bu degisim karsisindaki konumu, za-
man zaman senaryosunu yazdigi Sultan’da
(Kartal Tibet, 1978) ya da Ci¢cek Abbas’da
(Sinan Cetin, 1982) oldugu gibi bir arka plan
olusturmus, zaman zaman da ydnetmenligini
istlendigi Fahriye Abla (1984), Muhsin Bey
(1986), Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni
(1990), Eskiya (1996) ve Goéniil Yarasi
(2004) filmlerinde oldugu gibi basat bir tema
olarak islenmistir (1)

Turgul’un ilk filmi olan Fahriye Abla degisim
stirecini kadm karakter iizerinden anlatmasi
bakimimdan diger filmlerinden bir 6l¢iide farkli-
lasmaktadir. Film Tiirkiye’de kadinlarin toplum-
sal konumunun tartisildigi ve sinemada farkh
kadin temsillerinin arttig1 bir dénemde ¢ekilmis-
tir. Bu baglamda Fahriye Abla’da modernles-
me siirecinin yol actigi degisim daha ¢ok top-
lumsal cinsiyet iliskileri temelinde ele alinmak-
tadir. Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin
sirdiigli ve kadmlarin dis diinyadan biiyiik
ol¢iide soyutlandigi bir mahallede yasamini
siirdiren Fahriye’nin Oykdiisii iizerine kurulu
olan film, kadmlar {izerindeki toplumsal baski-
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nm namus kavrami ve dedikodu gelenegi araci-
ligiyla kurulduguna dikkat c¢eker. Degisim,
sinirlar1 toplumsal ve ahlaki kodlarla cizilen
kadin karakterin bilinglenerek bagimsiz bir
birey olabilmesiyle ve kendi emegi iizerinde
s0z sahibi olmasiyla iliskilendirilmistir. Bu
noktada film, Fahriye’nin bagimsizligmi ka-
zandiktan sonra sevgilisi Mustafa’ya yol goste-
ren giiclii bir figiir olarak temsil edilmesi bag-
laminda ilerici bir tutum benimsemekte (2);
edilgen, ezilen erkek karakter araciligiyla ata-
erkil toplumsallasmanin erkekler {izerinde
yarattig1 baskiy1 sergilemekte ve erkek iktida-
riin kaybedilmesine yonelik bir endiseyi agiga
¢ikarmaktadir. Erkek karakterin ideallestirilmis
erkeklik taniminda yarattigi sapma, toplumsal
diizendeki kirilmalar1 ve huzursuzluk halini de
goriintir kilmaktadir.

Turgul’un Fahriye Abla disindaki filmlerinde
geemise yonelik bir saflik arayisi goze carpar.
Kentin degisen yapisiyla birlikte ortaya gikan
degerler sorgulanirken, modernlesme siirecinin
birey iizerinde yarattigi gerilim ve yasanan
diinyayla uyumsuzluk i¢inde bulunma durumu
nostaljik bir tutumu beraberinde getirmektedir.
Bu siiregte bireyin caresizligine ve biling kav-
ramina yonelik bir vurgu s6z konusudur (3).
Karakterlerin  olumsuzluklar karsisinda
genellikle edilgen konumda olduklari,
icinde bulunduklart durumu anlamakta
giclik c¢ektikleri goriilir. Bu baglamda
modernlesme siirecinin ¢eligkilerinin temsili
bakimindan o6nemli bir 6rnek olan Muhsin
Bey, Anadolu’dan sohret olmak iizere Istan-
bul’a gelen Ali Nazik’le, organizatér Muhsin
Bey arasinda kiiltiirel temelde yiikselen ¢atis-
may1 arabesk miizik g¢ercevesinde anlatmakta
ve iki farkli yasam bigimi tanimlamaktadir.
Muhsin Bey arabesk miizigin kent kiiltiiriinde
yarattig1 doniisiimler karsisinda, s6z ve davra-
nislarindan evine ve giyim bi¢imine kadar
geemise sahip ¢ikmaya ¢aligan bir figiir olarak
sunulur. Beyoglu’ndaki eski apartmanlardan
birinde oturan ve organizatorliikk yaparak ya-
samint siirdiiren Muhsin Bey diger meslektas-
larinin aksine giiniin modasi olan arabesk mii-
zige siddetle karsi ¢ikan ve piyasa kosullarma
direnen bir karakterdir. Her giin 6zenle ¢igekle-
rini sulayarak onlarla konusurken belki de artik
ulasilmas1t miimkiin olmayan yitik bir ge¢mis-
ten soz etmektedir (4). Geri dondiiriilemez
zamana iliskin nostaljik bir yaklagim s6z konu-
sudur (5). Otantik olanin yok olusuna yonelik
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elestiri ise yeni kent kiiltiiriiniin temsilcisi olan
Ali Nazik karakteri araciligiyla dile getirilmek-
tedir. Yalinligin, sahiciligin bozulmasmi sim-
geleyen Ali Nazik kendi tiirkiilerini okumak
yerine arabesk okuyarak kisa yoldan sohret
olmanin yollarmi arar. Muhsin Bey’le aralarin-
da, davranis bigimlerinden kurduklart hayallere
kadar fark vardir. Muhsin Bey ¢ok parasi olur-
sa Uskiidar’da kiz kulesini goren bir ev almak-
tan, eskisi gibi tespih yapmaktan, arkadaglariy-
la toplanip fasil gegmekten, eski bir ses sanat-
¢ist olan Afitap Hanim’1 diiskiinler evinden
kurtarmaktan bahsederken; Ali Nazik bir ke-
bapgi diikkani kapatmaktan, ipek gomlek, be-
yaz elbise, altin kolye almaktan, bir siirii kadin-
la beraber olmaktan sdz etmektedir (6). Bas-
langigta mazlum konumunda olan ve Ali Nazik
karakterinin doniisiimii ¢arpicidir. Biiyiik seh-
rin imkanlarindan yararlanmak ve iktidarda pay
sahibi olmak istemektedir. Film ilerledikge Ali
Nazik’in para ve sohret i¢cin Muhsin Bey’i yar1
yolda biraktigi, eziklik ve aci sdyleminin yerini
giic sOyleminin aldig1 gériilecektir (7). Bu
baglamda Muhsin Bey ve Ali Nazik arasindaki
catisma, toplumsal katmanlarin yer degistirme-
sine dayali daha genel bir gatismanm goriinii-
miidir. Daha 6nce sOylemsel alandan diglanan
toplumsal kesimlerin liberal sdyleme eklem-
lendigi, her seyin para iizerine kuruldugu ve
toplumsal degerlerin giderek anlamini yitirdigi
bir diinya s6z konusudur artik.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yoénetmeni, diger
Turgul filmlerinden farkli olarak degisime ayak
uydurmak isteyen ama bunu basaramayan ana
karakteriyle one c¢ikar. Filmin konusu, ask
filmleri gekerek sohret kazanmis ancak sinema
sektoriinin  yeni igleyisine uyum saglamasi
gerektigini diigiinerek toplumcu filmler ¢ekme-
ye karar veren yonetmen Hasmet Asilkan iize-
rine kuruludur. Film, Hasmet Asilkan’m ayna
karsisindaki degisimiyle baslar. Karakterdeki
degisimin dig goriintimle iliskilendirildigi,
pipo, fular ve gozliigiin karakterin yeni gorii-
niimiiniin parcalar1 oldugu goriiliir. Bu aslinda
yeni bir kimlik edinme arzusunun disa vuru-
mudur ancak opera dinlerken gozleri kapanan,
resim sergilerinde anlamayan gozlerle etrafina
bakan Hasmet Asilkan igin degisim yalnizca
goriintliden ibaret kalacaktir.

Gélge Oyunu (1992) toplumsal degisimi iki
pavyon komedyeni g¢ergevesinde sergilemekte-
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dir. Bu filmde karakterler yitip gitmekte olan
degerlerin pesinde kosmaz, bizzat kendileri
gliniimiizde yeri kalmayan bir degerler biitiinii-
niin pargalaridir (Tiirsak 1994: 90). Film Be-
yoglu'nun arka sokaklarinda bir pavyonda
¢alisan ve gegimlerini zorlukla saglayan Abidin
ve Mahmut’un Oykiisiinii temel alir. Eglence
bi¢imlerinin giderek ¢esitlendigi, pavyon ko-
medyenliginin sona ermeye basladig1 bir kiiltii-
rel ortamda Abidin bu degisimi “Bizim tiirii-
miizde komik kalmadi artik. Altin degerinde-
yiz” bigiminde yorumlamaktadir ancak Tamer
Baran’mm da belirttigi gibi Gélge Oyunu’nun
pavyon komedyenleri, Yavuz Turgul karakter-
leri iginde en edilgin olanlaridir ve eskisi gibi
yagsayamayacaklarmin Dbilincine tam olarak
erisememislerdir (1997: 23). Onlarmn hayatlari-
n1 degistirecek olan sey, nereden geldigini ve
kim oldugunu bilmedikleri Kumru adinda gi-
zemli bir kadin olacaktir.

Eskiya’da gegen zamanla birlikte ortaya ¢ikan
toplumsal ve kiiltiirel degisim, eski bir eskiya
olan ve hapisten ¢iktiktan sonra sevdigi kadin
Keje'yi aramak iizere Istanbul’a gelen Baran
gergevesinde anlatilmaktadir. Baran’in degisen
diinyaya uyum saglamakta giicliik gekmesi, stk
stk kaybolmasiyla gorsellestirilmistir. Keje’yi
bulmak i¢in insanlarm yiiziine tek tek bakmay1
gbze alan Baran Istanbul’un biiyiikliigii karsi-
sinda saskina doner.

Toplumsal degerlerin ¢oziilmeye ugradigi bir
ortamda, bir kurtariciya/kahramana duyulan
ihtiyac1 simgeleyen Egskiya toplumsal degisim
ve yozlasma karsisindaki tavriyla diger Turgul
filmlerinden bir o&lgiide ayrilmaktadir. “Bir
Yavuz Turgul karakteri olarak Baran, Muhsin
kadar insancil ve ahlakli ama -devlete bas-
kaldirabildigi i¢in- ondan daha giicliidiir. Etik
anlayisi1 edilgen kalmasina izin vermedigi i¢in,
kendi degerlerini korumakla yetinmez, yozlas-
mis olanla miicadele de eder” (Baran 1997:
23). Dis diinyanin tehlikeleriyle bas etmenin
baska yolunu bulamayan Baran, Cumali’yi
kurtarabilmek adma siddete bagvuracaktir.
Toplumsal adalet arayisinin temsilcisi konu-
munda olan Baran’m olimii ise degisimin
kagmilmazligmi gozler Oniine serer ve
Turgul’'un bu konudaki karamsar tutumunu
stirdiirdiigiinii gosterir.

Goéniil Yarasi'nda degisim temasi emekli olup
Istanbul’a geri donen Nazim Ogretmenin aile
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iligkilerinde yasadig1 hayal kirikliklar1 ¢erceve-
sinde ele alinmaktadir. Nazim’in uzun yillardir
gormedigi kizi Piraye’yle olan bagi kopmus,
oglu Mehmet’le iliskisi ise maddi bir boyuta
indirgenmistir. Bir beyaz esya magazasi sahibi
olan Mehmet degisen zihniyet yapisini temsil
eden ve liberal piyasa kosullar1 i¢inde konum-
lanan bir figiir olarak karsimiza ¢ikarken Na-
zim diger Turgul karakterleri gibi belli ahlaki
kodlar ¢ergevesinde ve idealist tutumuyla ta-
nimlanmaktadir. Yasadig1 kayip duygusunu bir
pavyonda sarkici olarak ¢alisan Diinya’ya ve
onun kizi Melek’e sahip ¢ikarak telafi etmeye
¢alisan Nazim, Diinya’nmn eski kocasi tarafin-
dan oldiiriilmesine engel olamayacaktir. Top-
lumu egitme ¢abasindaki Cumhuriyet aydinimin
hayal kirikliklarina odaklanan film, modernli-
gin krizine yonelik bir tasavvur sunarak Na-
zim’m kendisiyle olan hesaplagmasi ¢ergeve-
sinde toplumsal kirilmay:1 ortaya koymaktadir.
Toplumsal biitlinliik arayisi ise aile kavrami ve
baba otoritesinin yeniden tesis edilmesi etra-
finda siirdiiriilecektir. Diinya’nin oksiiz ve
yetim kalan kizin1 yanina alan Nazim, ogluyla
olmasa da kiziyla yeniden bir bag kurmay
basarir.

Turgul filmlerinde degisimin ve daha dnce soz
edilen nostaljik yaklagimin en 6nemli gosterge-
lerinden biri de eski Istanbul’a yonelik 6zlemin
stk sik dile getirilmesidir (8). Muhsin Bey’in
sozleriyle giizelim Istanbul kebapgi haline
gelmistir. Nazim yillar sonra Istanbul’a déndii-
giinde kentteki ve eski mahallesindeki degisim
karsisinda hayal kirikligia ugrar. Istanbul’un
etnik ve kiiltiirel cesitliligini simgeleyen eski
Istanbul sakinleri de giderek yok olmaktadir.
Ormegin Muhsin Bey’de diiskiinler evinde kalan
ve Muhsin Bey’in hayran oldugu eski bir Tiirk
sanat miizigi sanatgisi olan Afitap Hanim’in ve
kahvedeki ney sanatgisinin, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yénetmeni'nde eski figiiranlardan
birinin, Eskiya’da diplomat babasina inat oyun-
cu olan Artist Kemal’in 6liimii, eski degerlerin
birer birer yok oldugu diisiincesini destekler.
Turgul’un ortadan kaybolan tarihi ve kiiltiirel
degerler karsisindaki konumu, eski Istanbul’a
bir agit gibidir.

2.2. Dogu-Bati ikiligi

Tiirk sinemasinda her zaman basat temalardan
birini olusturan ve modernlesme pratikleri
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ger¢evesinde tartisilan  Dogu-Bati  ikiligi,
Turgul filmlerinde de gelenek/modernlik,
eski/yeni, yerli/yabanct gibi karsitliklar ve
felsefi diizlemdeki bir takim sorular etrafinda
karsimiza ¢ikar. Turgul’un Muhsin Bey, Eskiya
ve Goniil Yaras: gibi filmlerinde geleneksel
baglarin ¢dziilmeye ugramasi temelinde betim-
lenen Dogu-Bati ikiligi toplumsal degisim
temastyla da iliski igindedir. Bu filmlerde mo-
dernlesme deneyiminin 6nemli gostergelerin-
den biri olarak anlatida kurucu bir rol iistlenen
Istanbul, Dogu’ya ve Bati’ya o6zgii oldugu
diisiiniilen kiiltiirel degerlerin kargilasma ve
catisma alanini olusturur. Ornegin Muhsin Bey
filmi, eski bir Istanbul beyefendisi olarak ta-
nimlanan Muhsin Bey’in Istanbul’a {inlii olmak
icin gelen Urfali geng tiirkiici Ali Nazik’le
iliskisi etrafinda geligir. FEskiya, filmin ana
karakterlerinden biri olan Baran’in Urfa’dan
Istanbul’a gelisi iizerine kurulmustur. Goniil
Yarasi’nda ise uzun yillar Dogu’da goérev yap-
tiktan sonra emekli olup Istanbul’a dénen Na-
zim 6gretmenle karsilasiriz. Biitlin bu karakter-
lerin kentle olan iligkileri birbirinden oldukga
farkli olsa da daha once de belirtildigi gibi bu
filmlerde Istanbul gelenegin tasiyicis1 olmaktan
uzaklagsmaya baglamig, ge¢misle baglarim
yitirmeye yiiz tutmus ve tehlikeli bir hal almis-
tr.

Gelenek ve modernlik arasindaki boliinme
hali ve kimligi kaybetmeye yonelik endise
Muhsin Bey’de arabesk miizik ¢ergevesinde
karsimiza g¢ikmaktadir. Film bu yoniiyle ozii,
benligi yitirmeye yonelik bir kaygiyr temel
almakta, bir yagam bi¢imi ve bir zihniyet tani-
m1 yapmaktadir. Bu noktada arabesk miizik,
kimligin kurulusundaki “sahici 6z”e ve gele-
neksel 6gelere yonelik bir tehdit olarak tanim-
lanmaktadir. Benzer bi¢imde gelenek ve mo-
dernlik arasindaki iliskiyi bir tiir kimlik soru-
nuyla baglantilandiran Ask Filmlerinin Unu-
tulmaz Yénetmeni Dogu-Bati ikiligini Hagmet
Asilkan’in degisim ¢abasi cergevesinde tarti-
sir. Aslinda Kerime Nadir romanlar1 okuyan,
Muhsin Bey ya da Abidin gibi raki icen Has-
met Asilkan, viski igerek, anlamadigi halde
resim sergilerine ve operalara giderek Batili bir
entelektiiel olmaya calisirken komik duruma
diiser. Daha 6nce de belirtildigi gibi burada asil
elestirilen sey, yerel degerlerin dislanmasiyla
ortaya ¢ikan durumun Ozentiden Oteye git-
memesi ve i¢i bos bir goriintiiden ibaret kalma-
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sidir. Oz ve goriiniis ayrimi1 ve Batililasmanm
yiizeyselligine yonelik vurgu, modernlesme
siirecindeki temel tartigmalar1 akla getirmekte-
dir. Buna gore ulusal kimligin Bati’ya gore
tanimlanmasi, higbir zaman 6zdes olunamaya-
cak bir “asil” varsaymaktadir ve “benzetim ne
denli iyi olursa olsun esas olana erisemez
(Robins’den aktaran Ahiska 2005: 46) (9).

Bu noktada, gelenegin Onemini vurgulayan
Yavuz Turgul’un yaklagiminin Ziya Gokalp’in
hars-medeniyet ayrimini animsattigini belirt-
mek gerekir. Buna gore “...ililkeye 6zgii olan
hars degismeden korunmalidir. Bu séylem hem
gelismenin hizlandirilmasimni, hem de kimlikle-
rin korunmasini gergeklestirmenin basarilabilir
bir sey oldugu kanisini yaratmaktadir. Bu me-
deniyet ve hars ayrimi bir yandan modernitenin
yayilma alanlarini sinirlarken, 6te yandan hars
kanaliyla tarihsel siirekliligi de saglamis ol-
maktadir” (Tekeli 2004: 32). Dogu’nun mira-
sindan Kemal Tahir, Cemil Meric [bn-iil Arabi,
Mevlana, Haci Bektas, Lao tzu gibi diisiince
adamlarindan beslenmek gerektigini vurgula-
yan Turgul, bu diisiince iklimiyle bag kurmayi
onemsemektedir (2003: 3) (10).

Hem igerik yoniinden hem de bigimsel olarak
yerel unsurlardan ve Dogu’nun anlati gelene-
ginden beslenen Turgul, Dogu kiiltiiriinii insan
karakteri, diisiinme bigimi, masallar1 ve felsefe-
siyle iginde bulundugu cografyayr olusturan
temel diisiince olarak tanimlamaktadir (Akde-
mir 2002: 14). Bu baglamda 6zellikle de Eski-
ya’nin bagarisindan sonra ulusal bir sinemanin
nasil olmasi gerektigi yoniindeki tartigmalar
yeniden giindeme gelmis ve Eskiya yerli film
tanimini yeniden kuran film olarak nitelendi-
rilmistir. Bu yaklagim bigimi filmin Dogu ve
Bati’ya 6zgii form ve temalart bir arada kul-
lanmasiyla, geleneksel halk hikayelerinden ve
eskiyalik geleneginden beslenmesiyle iligkilidir
(Baran 1997: 25). Eskiya’daki Dogu felsefesi-
nin Ozellikle Cumali’'nin 6lim sahnesinde
yattigimi  vurgulayan ~ Turgul, Baran’in
Cumali’ye sOyledigi “Sen korkma sonunda
topraga gideceksin” sozlerinin, bu felsefenin
oliime bakis agisina dayandigini belirtmektedir
(Tirsak 1998: 87). 35 yil birbirlerini bekleyen
sevgililer, Baran’in tagidigi muska ve “dldiik-
ten sonra yildiza doniisen eskiya” sdylemi de,
filmdeki bu yapiyr giiglendiren 6gelerdir. Ask
kavrami etrafinda tartisilan bagka nokta be-
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den/ruh ikiligidir. Baran’in en yakin arkadasi
Berfo ona tuzak kurup Keje’yle evlense de
Keje’nin ruhuna erisemez (Erdogan 2007:
186). Baran ve Keje’nin agki imkéansiz oldugu
ol¢iide kutsallik kazanmigtir. Yillar sonra
Keje’yi bulan Baran’m Cumali’nin hayatini
kurtarabilmek i¢in agkini feda etmeyi ve kendi
hayatini tehlikeye atmayr goze almasi, Baran’1
daha da kahramanlastirir ve feragatin yiiceltil-
digi bir anlayis1 dne ¢ikarir.

Turgul Gélge Oyunu’nu da varligin sorgulanisi
anlaminda bir Dogu masali olarak nitelendir-
mektedir (Tirsak 1994: 87). Abidin ve Mah-
mut’un hayatina giren Kumru'nun gizemli
giiclere sahip olmasi, kim oldugu ya da gergek-
ten var olup olmadigi gibi sorular filmin bu
masals1 yapisint gii¢lendiren 6gelerdir. Ayrica
Abidin ve Mahmut’un hikayesini anlatan Riiya
Pavyon’un saz heyeti de anlattiklart hikayenin
gercekligi konusunda soru isaretleri yaratir. Bu
noktada Ersiimer’e gore goriinen ve gerceklik
konusundaki yaklagimiyla Platon’un magara
metaforunu animsatan film, bunu Dogu’ya
0zgili goblge oyunuyla birlestirerek, Batili ve
Dogulu unsurlar1 bir araya getirmektedir (2011:
92) (11). Ayrica Abidin ve Mahmut’un tama-
men zit karakterde olmalari, karsitlarin birligini
ve denge durumunu ¢agristirmaktadir. Bu an-
lamda ikili, her birinin varlig1 digeriyle anlam
kazanan bir biitiintin iki farkli par¢asmi simge-
lemektedirler.

Gélge Oyunu’ndaki mistik yaklasimindan bir
ol¢iide uzaklassa da Dogu felsefesini Av Mev-
simi'nde (2010) goriinen ve gergeklik bagla-
minda tartisan Turgul iyi ve kotii arasindaki
ince ¢izginin rasyonel akilla kavranamayacagi
diistincesini savunur. Film Pamuk adli geng bir
kizin cinayet sorusturmasii yiiriiten Ferman,
Idris ve Hasan adindaki ii¢ polis memuru ve
siipheli durumdaki isadami Battal Colakzade
gergevesinde gelisir. Goriinenin altindaki ger-
¢egin ortaya c¢ikarilmasmin farkli bakis acila-
riyla miimkiin olacagmni vurgulayan film, bu
noktada iki farkli bilgi diizeyine gonderme
yapar. Pamuk’un duygu ve diisiincelerinin film
boyunca iist sesle yansitilmasi da ruhla bedenin
iki farkli diinyaya ait oldugu bir varlik kavrayi-
sin1 akla getirmektedir. Akil-duygu karsithgim
bir cinayet Oykiisli ¢ergevesinde ele alan film,
hakikat arayisini “bilenler ve sezenler” arasin-
daki ayrimla siirdiirmektedir (Erstimer 2011).
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2.3. Erkek Dostlugu

Sinemada erkek dostlugu kavrami, 1980 sonra-
st ortaya ¢ikan liberal sdylemlerin geleneksel
iliskilerde yarattig1 ¢oziilmeyle birlikte iktidar
kaybi1 yasayan erkeklerin destek ve isbirligi
arayisin1 konu alan filmlere isaret eder. Issizli-
gin yayginlasmasi ve enflasyon degerlerinin
giderek artmasi, 60’lara 6zgii iyimserlik hava-
sinin Ozellikle 70 ortalarindan baslayarak orta-
dan kalkmasmma neden olmus; dayanismayla
her seyin ¢o6ziime kavusabilecegine yonelik
inancin sarsilmasi ve liberal ekonominin gii¢
kosullari, toplumsal iktidar konumunu kaybe-
den erkeklerin temsil edildigi filmlerin artisini
beraberinde getirmistir. Bu siireci uzun siire
gizli kalmig gerilimlerin ortaya ¢ikmasi bigi-
minde yorumlayan Stella Bruzzi, erkeklik
krizinin babalikla ilgili tartigmalarin yogun-
lagmasma da yol agtigimi vurgulamaktadir
(2005: 115). Bu gercevede erkekler arasi dost-
luk iliskilerine odaklanan filmler, erkek kimli-
ginin tanimlanma bi¢imlerini arastirmak, yeni
olusan toplumsal yapi iginde erkekler arasi
¢atisma ve dayanisma bi¢imlerini tartismak ve
bu yap1 igindeki gesitli kirilmalar1 tespit etmek
bakimindan 6nemli bir islev iistlenmektedir.

Tiirk sinemasi agisindan diisiiniildiigiinde erkek
dostlugunu konu alan filmlerin 1990 sonrasin-
da tilirsel bir egilim olusturdugunu belirten
Nejat Ulusay, bir tiir erkeklik krizine isaret
eden bu filmlerin genellikle yoldaslik ve baba-
ogul iligkisine dayanan anlatilariyla 6ne ¢iktik-
larin1 sdylemektedir (2004: 144). Yavuz Turgul
da bu donemde tematik olarak erkek dostlugu-
nu ele alan yonetmenlerden biridir. Muhsin
Bey’de Muhsin Bey ve Ali Nazik, Gélge Oyu-
nu’nda Abidin ve Mahmut, Géniil Yarasi’nda
Nazim ve Takoz lakapli arkadasi Atakan, Av
Mevsimi'nde Ferman ve Idris dostluk iliskisi-
nin temel figilirleri olarak karsimiza cikarlar.
Muhsin Bey’in baslangicta hoslanmadigi Ali
Nazik’e yardim edip kaset yapmaya karar ver-
mesi, Ali Nazik’in onu yillardir ¢ektigi dis
agrisindan kurtarmasindan sonra gergeklese-
cektir. Zit karakterde olan ve sik sik tartigan
Abidin ve Mahmut aslinda siki bir baghlk
iligkisi i¢indedir. Atakan zaman zaman serze-
niste bulunsa da g¢ocukluk arkadasi Nazim i¢in
Istanbul’da ev bulur ve emekli maast baglanana
kadar birlikte taksi soforligii yapmalarmi teklif
eder. Bu dostluk iliskisinin baba-ogul iliskisine
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doniistiigii durumlarda ise farkli baba imgeleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Muhsin Bey’de Muh-
sin, memleketini birakip Istanbul’a sarkici
olmaya gelen Ali Nazik’in sokakta kalmasina
dayanamaz ve onu bir baba gibi koruyup kol-
lamaya karar verir. Eskiya’da Baran’in
Cumali’yi polisten kurtarmasiyla ikili arasinda
baslayan dostluk bir tiir baba-ogul iligkisine
doniisiir. Av Mevsimi’nde Idris, Goniil Yara-
st'nda ise Halil onlarin dis diinyayla uyum
saglamasini saglayacak bir otorite figiliriine
ihtiya¢ duyarlar. Nazim’dan Diinya’yla iliski-
sini diizeltmesine yardimci olmasini isteyen
Halil ve ozellikle eski karisiyla olan sorunlari
konusunda Ferman’a akil danisan Idris, kurta-
rict baba figiiriine yonelik bir arayisi simgele-
mektedir.

Erkek dostluguna dayali filmlerin bir kisminda
kadin karakterlerin hepten kayip olduklarini
vurgulayan Ryan ve Kellner’a gore kadinlar
var olduklarinda da ikincil rollerde yer alirlar
(1997: 236-237). Cogu zaman
stereotiplestirilmis olan bu karakterler genellik-
le erkegin golgesinde yasayan, uysal ve kiril-
gan bir yapiya sahiptir ve anne ya da es olmak
disinda bir kimlikleri yok gibidir. Gdlge Oyu-
nu’'nda Kumru, Eskiya’da Keje suskunlukla-
riyla dikkat ¢ekerken (12), Muhsin Bey’de
Sevda Muhsin Bey’in hapse girmesiyle tek
basina var olamaz ve Ali Nazik’in kanatlar
altina girer. Goniil Yarasi’'nda Diinya, pavyon-
da calismak ya da ayrildig1 kocasma geri don-
mek zorundadir; ona baska bir segenek sunul-
maz. Av Mevsimi’nde ise iki farkli kadmn tipi
s6z konusudur: Ferman’in fedakarligiyla takdir
goren hasta esine karsit bicimde hem Idris’in
eski esi Asiye hem de Hasan’mn nisanlis1 erkek
iktidarimi sarsmaya yonelik bir tehdit olustur-
maktadir.

Erkek dostluguna iliskin filmlerde kadin karak-
terler s6z konusu oldugunda deginilmesi gere-
ken bir baska nokta, kadinlarin kimi zaman iki
erkek karakteri birbirine baglayan figiirler
olarak temsil edilmesidir (Ryan ve Kellner
1997: 237). Bu kadmn karakterler zaman zaman
iki erkek arasinda bir rekabet unsuru olarak
tanimlanirken, zaman zaman da dolayli olarak
onlar1 bir arada tutan bir gii¢ durumundadirlar.
Ornegin Cumali, Baran’in Keje’yi aramasma
yardim ederken, Cumali’nin Emel’le sevgilisini
oldiirmesi {izerine Baran Cumali’nin saklanma-
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sina yardim edecektir. Abidin ve Mahmut,
Kumru’nun annesini ararken aslinda kendi i¢
diinyalarina dogru bir yolculuk yaparlar. Mah-
mut kadinlarla iletisim kurmayi, Abidin gergek
dostlugu 6grenir. Bu baglamda kadin karakter,
Abidin ve Mahmut’un birbirleriyle ve dig diin-
yayla iliski kurma bi¢imini degistirip doniistii-
ren bir islev tasimaktadir. Kadin karakterlerin
rekabet unsuru olarak tanimlanmasi ise dostluk
iligkileri adma bir tehdit olugturmaktadir. Muh-
sin Bey’in asik oldugu Sevda Hanim onun
hapse girmesi iizerine Ali Nazik’le birlikte
olmayr seg¢mistir. Ayrica Muhsin Bey’in is
konusundaki en bilyiikk rakibi olan Sakir ve
Mubhsin Bey arasindaki diismanlik, gegmisteki
bir kadin meselesine dayanmaktadir. Kumru,
Abidin ve Mahmut arasinda bir baglant1 nokta-
st oldugu kadar bir engeldir de. Kiigiikken
annesi tarafindan terk edilen Abidin, Mah-
mut tarafindan da terk edilecegini diisiindiigii
i¢cin Kumru’yu bir rakip olarak goriir. Géniil
Yarasi’nda Nazim’n en yakin arkadas1 Atakan,
Diinya’y1 tehlikeli bulmakta, onun yiiziinden
arkadasinin basmin derde girecegini diisiin-
mekte ve Nazim’1 bu konuda sik sik uyarmak-
tadir.

Gorildigi gibi kadin karakterlerin sinirli var-
liklariyla goriiniirlik kazandiklar1 zaman za-
mansa bir tehlike olarak belirdikleri bu filmler-
de erkek karakterler bir kayip ve eksiklik duy-
gusuyla tanimlanmaktadir. Kaybin en 6nemli
nedenlerinden biri ataerkil yapmnin sarsilmasi
ve aile kurumundaki ¢6ziilmeler olarak sunu-
lurken kaybin telafisi aile biitiinliigiiniin yeni-
den tesisinde ya da romantik agkta aranmakta-
dir.

SONUC

Yavuz Turgul filmlerini modernligin krizi ve
Tiirkiye’'nin sosyopolitik doniisiimii ¢erceve-
sinde ele alan bu ¢alismada 6ncelikle incelenen
filmlerin, tretildikleri tarihsel-toplumsal bag-
lamla iliskisini kurmak iizere Tiirkiye’nin 1980
sonrasi toplumsal ve kiiltiirel ortami1 iizerinde
durulmustur. Tirkiye agisindan bir degi-
sim/donlisim donemi olarak nitelendirilen
1980°ler, siyasal, toplumsal ve ekonomik alan-
da izlenecek temel politikalarin olusturulmasi
baglaminda onemli bir tarihsel siirece isaret
eder. Devletin yeniden yapilandirilmasi diisiin-
cesinin hakim oldugu politik anlayis deger ve
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zihniyet yapisindaki degisimlerle birlesmis;
otoriter diizenlemelerin, bireysellesme ve ¢ok
seslilik vurgusuyla i¢ ice gectigi bu karmasik
yapilanma, toplumsal biitiinlik anlayisinin
sarsilmaya ugradigi ve modernligin krizi olarak
nitelendirilebilecek bir siiregle sonuclanmustir.
Bu ¢ergevede ¢alisma, modernligin igsel ¢elis-
kilerinin Turgul filmleri iizerinden nasil oku-
nabilecegini arastirmak iizere, toplumsal degi-
sim, Dogu-Bati ikiligi ve erkek dostlugu bigi-
minde siralanan ii¢ ana temay1 ele almistir. Bu
temalarin Yavuz Turgul filmlerindeki tezahiir-
lerine bakildiginda su sonuglara ulasilmistir:

Liberal ekonominin gelisimi, kentlesme, birey-
sellesme gibi goriingiiler etrafinda anlatilan
toplumsal degisim, Fahriye Abla digindaki
filmlerde olumsuz bir siire¢ olarak ele alinmak-
tadir. Toplumsal cinsiyet kurgularmi goriiniir
kilan Fahriye Abla, modernlegsme baglaminda
ataerkil yapinin krizini ve erkeklige dair endi-
seleri ortaya cikarirken, kadinin &zel alanin
sinirlart diginda bir kimlik kazanmasi bigimin-
de tezahiir eden toplumsal degisimi olumlar.
Ancak film ayn1 zamanda fedakar kadin figii-
riinii ve ask sdylemini 6ne ¢ikararak toplumsal
sorunlarin ¢6ziimii konusunda muhafazakar bir
tutum {stlenmektedir. Toplumsal degisimin
olumsuz bir siire¢ olarak gorildigi Muhsin
Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni,
Eskiya ve Géniil Yaras: gibi filmler ise gegmise
yonelik bir “altin ¢ag” betimlemesi sunmakta-
dir. Altin ¢aga yonelik bu arayis nostaljik bir
tutumu beraberinde getirmekte ve Turgul ka-
rakterleri bagli olduklar1 deger yargilart ve
ahlak anlayislartyla giderek ortadan kaybolan
bir kusagm temsilcileri olarak belirmektedir.
Toplumsal baglarm zayiflamasi ve bireysel-
lesmeyle ortaya ¢ikan toplumsal yalnizlagma-
nin kurbanlar1 olan bu figiirler, modernligin
¢Oziiliisiiniin izlerini de lizerlerinde tasirlar.

Turgul’un modernligin ideolojik elestirisi
agisindan basvurdugu bir diger tema olan Do-
gu-Bat ikiligi ise Turgul filmlerinde bu ikiligin
yol actigr varolussal boliinmeyi agma cabasi
bi¢iminde goriiniirlik kazanmaktadir. Modern-
lesme siirecinin yarattigl ve zaman zaman bir
catismaya donistiigii goriilen bu boliinmiigliik
hali, karakterlerin igine diistiikkleri ¢ikmazlarm
en biiyiik nedenlerindendir. Dis diinyayla
uyumsuzlugun karakterler iizerinde yarattigi
gerilimi vurgulayan Turgul, bu gerilimi agma-
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nin daha biitiinsel bir kavrayigla miimkiin ola-
cagmi soyler gibidir. Ornegin Muhsin Bey ve
Goéniil Yarasi bozulmamig/geleneksel 6zellikle-
rin modern degerlerle birlestirildigi ana karak-
terleriyle one g¢ikarken, Ask Filmlerinin Unu-
tulmaz Yonetmeni, kendini inkarm kimlik kri-
ziyle sonuglandigi bir gerceklik alani sunmak-
tadir.

Calismada son olarak {izerinde durulan erkek
dostlugu temasmm 6n plana ¢iktig1 filmlerde
ise, toplumsal degisime uyum saglamaya cali-
san ya da bu degisimden kagan erkek karakter-
ler, modernlesme baglaminda agiga ¢ikan temel
catismalarin ve celiskilerin daha iyi vurgulan-
masini saglamaktadir. Bu ¢atismalarm onemli
bir bolimiiniin erkeklerin iktidar kaybina ug-
ramasiyla iliskili oldugu goriilmektedir. Kayip
duygusuyla bas etmenin yollarindan biri olan
erkek dostlugu, diizeni saglayabilecek bir
otorite figiiriine yonelik arayisla birlikte zaman
zaman baba-ogul iligkisine doniismekte ve bu
gibi durumlarda baba figiirii otoritenin temsil-
cisi olarak konumlandirilmaktadir. iktidar
kaybinin aile ya da romantik ask araciligiyla
bertaraf edilmeye ¢alisildigi durumlarda ise
ideallestirilmis ve ulasilmast zor bir kadin
figlirii karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, modernligin ¢atigmall ve ¢eliski-
li dogasinin, Turgul filmlerinde s6zii edilen bu
ii¢ tema baglaminda ve bir kriz anlatis1 ¢erge-
vesinde tartisildigi  goriilmektedir.  Filmler
araciligiyla donemin egemen sdylemlerine belli
elestiriler yoneltilmekle birlikte birtakim ahlaki
kodlardan beslenen bu elestirel islup, geri
gelmeyecek olan bir altin ¢ag metaforuyla
kapanmakta ve iktidar kaybiyla i¢ ice gegmis
bir adalet istemi araciligiyla melankolik bir
hale biirtinmektedir.

SON NOTLAR

(1) Toplumsal degisim temasiyla iligkili olarak
s6z edilmesi gereken ve senaryosu Turgul
tarafindan  yazilan  Zigiirt Aga  (Nesli
Colgegen, 1985) birgok elestirmene gére onun
daha sonraki filmleri agisindan bir baslangig
noktast olusturur (Baran 1997; Kirag 1997,
Oztiirk 1990). Filmde agalik kurumu degisim-
den etkilenen toplumsal ve ekonomik temelli
bir statli olarak g¢evresiyle etkilesim iginde ele
almmus, Tirkiye’nin tarihsel temellere dayali
feodal yapisinin degisimi sergilenmistir. Za-
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mana ayak uyduramayan bir kdy agasmin ¢o-
kiistiniin anlatildig1 film temel olarak iki boli-
me ayrilabilir: Ilk boliim Haraptar koyiindeki
feodal diizeni ve bu diizen i¢inde aganin gitgi-
de kaybolan otoritesini ele alir. Emrindeki
koylillerin iriiniinii ¢almas1 {izerine kdyiini
satmaktan baska care bulamayan aga, Istan-
bul’a gitmeye karar verir. Ikinci bolim ise
Istanbul'a gogii ve sehirde tutunmaya calisan
agayl konu edinmistir. Ancak sehrin kendine
gore kurallar1 vardir ve aga giderek her seyini
kaybedip “Zugiirt Aga”ya dontisecektir (Baran
1997: 23).

(2) Ancak Zeynep Cetin Erus ozgirlik ve
bilinglenmenin kadinm cinsel kimligini bir
tarafa birakmasiyla miimkiin olduguna dikkat
¢ekmektedir. Cetin Erus’a gore film cinselli-
ginden arindirilmig fedakar kadma yonelik
vurgusuyla melodram filmlerindeki belli uyla-
simlar1 tekrar eder ve bu agidan tutucu bir yak-
lasim sergiler (2011: 78-79).

(3) Bu vurgu, degisimin biling kavramiyla
yakindan iligkili zihinsel bir siire¢ oldugu
gerceginden hareket eder. Ornegin Turgul’un
senaryosunu yazdigi Ziigiirt Aga’da degisim,
aganin feodal diizen igindeki konumunun sar-
silmasina bagli olarak yasanan zorunlu bir
stiregtir ve karakterin yasanan siireci anlamakta
zorluk ¢ekmesi, bu siirece uyum saglamasini da
zorlagtirmaktadir. Tamer Baran’a goére “Aga,
yasamini siirdiirme giidiisii bakimindan giiglii-
diir ancak yeterince bilingli degildir, basara-
bildigi tek sey ayakta kalmak olur” (1997: 23).

(4) Svetlana Boym bir bagka yer ve zamanin
hayali i¢inde bulunma durumuna dayanan ve
gecmisin geri ¢evrilemezligine, insanimn sinirli-
ligma isaret eden bu durumu diisiinsel nostalji
olarak tanimlar. Bu anlamda nostalji degisimin
hiz1 karsisinda gelistirilen bir savunma meka-
nizmasi gibidir (2009: 76, 87, 107). Stauth ve
Turner da nostaljik paradigmanm kapitalist
iligkilere yonelik ¢dziimlemeler ve modernligin
ideolojik elestirisi agisindan islevsel olabilece-
gine dikkat cekmektedir (2005: 95).

(5) Bu durum filmin melankolik havasini giig-
lendiren miizik kullanimiyla da desteklenir.
Ormnegin filmin acilis sekansinda yer alan Tiirk
sanat miizigi pargast “Aglamakla inlemekle
omriim gelip geciyor” sozleriyle baslar.

(6) Bu sahnedeki goriintii diizenlemesi de ka-
rakterler arasindaki celiskiyi vurgulayacak
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bi¢imde gerceklestirilmistir. Birbirlerine gele-
cekle ilgili hayallerini anlatan ancak birbirlerini
hi¢ dinlemeyen iki karakter ayr1 ayr1 gergevele-
nirler. Ayn1 ¢ergevede konumlandirildiklarinda
ise Muhsin Bey ve Ali Nazik’in ¢ergevenin iki
ayr1 ucunda yer aldiklar1 goriiliir.

(7) Mazlumlugun “potansiyel bir iktidar iste-
mi” olarak analizi i¢in bkz. Acikel, 1996.

(8) Boym, eskiden ilerlemeyle 6zdeslestirilen
modern kentin nasil olup da nostaljik bir me-
kan haline geldigini sorguladig1 calismasinda,
insanlarin kenti artik yok olup gitme tehlikesiy-
le karst karsiya bir yer olarak gordiiklerine
dikkat ¢ekmektedir (2009).

(9) Ahiska’ya gore Garbiyat¢1 fantazi olarak
adlandirilabilecek ve iki yonlil isleyen bu siireg
oznenin olmak istemedigi ve olmay1 arzuladigi
arasinda kalmasi big¢iminde tanimlanabilir.
Kiiltiirel ve politik seckinler baglaminda diisii-
niildiigiinde bu durum halktaki temel eksikligi
tespit etmek ve doldurmak olarak ifade edilebi-
lir. Bir tarafta Bat1 tarafindan kabul edilemez
bulunan uygarlastirilmas:1 gereken 6zellikler
yer alirken diger yanda ise 6zellikle kadinlarda
ve koyliillerde bulundugu varsayilan bozulma-
mis otantik/geleneksel ozellikler vardir. Halk-
taki eksiklik Bati’nin teknigi ve araglartyla
donatilacak, Bati’nin uygun bulunmayan 6zel-
likleri ise disarida birakilacak, denetim altina
almacaktir (Ahiska 2005: 87).

(10) Bu noktada Turgul’un goriisleri ve
1960’lardaki ulusal sinema tartigmalar1 arasin-
daki diisiinsel baga da deginmek gerekir. Ke-
mal Tahir’in goériislerinden hareketle toplumun
Bati toplumlarindan farkli olarak kendine 6zgii
niteliklere sahip oldugunu savunan Halit Refig,
ulusal bir sinemanimn yerel unsurlarin vurgu-
lanmasiyla gelisebilecegini ileri siirmiistiir
(1971).

(11) Golge Oyunu, igerige dayali 6zelliklerinin
yani sira bigimsel olarak da geleneksel gdlge
oyunu Karagdz’le baz1 benzerlikler tagimakta-
dir. Bu bigimsel ozellikler iizerinde duran
Mustafa Kutlu, Karagéz oyununda perdeye
once agag, ev, ¢igcek gibi siis esyasini ya da
mekani temsil eden bir “gdstermelik” kondu-
gunu belirtir ve filmdeki bar dekorunun, yaslt
ev sahibinin ve hatta Istanbul sehrinin birer
gostermelik olarak kullanildigmi soyler. Pav-
yonun saz heyeti de kipirdamadan duruslar1 ve
iclerinden birinin konugmasiyla bu gdstermeli-
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ge eklenebilir. Saz heyetinin film boyunca
durusunu degistirmeden Abidin ve Mahmut’un
Oykiisiinii anlatmas1 ise halk hikayelerinin
kurgusuna benzemektedir. Ayrica birkag¢ sah-
nede yakin plan goriintilenen kahramanlar,
yiizlerini birbirine dondiirerek tipik Karagoz
gergevesi ¢izer ve hem filmde, hem de pav-
yonda seyirciyi Karagdz-Hacivat gibi eglen-
dirmeye ¢alisirlar (Kutlu 1993: 21).

(12) Keje’nin suskunlugu bir tiir direnis gibidir.
Keje para karsilig1 evlendirildigi kocasini ceza-
landirmak amaciyla bilingli bir bigimde sessiz
kalmayr segmistir. Ancak Oztirk ve Tutal’a
gore Keje edilgen bir karakterdir; sevgilisine
kavusabilmek i¢in yaptig1 tek sey onun gelme-
sini beklemektir. Bu da Keje'nin teslimiyetgi
bir sessizlik icinde oldugunu gésterir (Oztiirk
ve Tutal 2001: 121-122).

KAYNAKLAR
Agikel F (1996) Kutsal Mazlumlugun Psikopa-
tolojisi, Toplum ve Bilim 70, 153-198.

Ahiska M (2005) Radyonun Sihirli Kapisi,
Metis, Istanbul.

Akdemir G (2002) Dogu Kiiltiiriiniin insani-
yim, Cumhuriyet, 21 Nisan 2002, 14.

Baran T (1997) Eskiya Bize Bizi Animsatiyor,
Antrakt, Mayis 1997, 22-25.

Bora T ve Onaran B (2004) Nostalji ve Muha-
fazakarlik: Mazi Cenneti Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diigiince: Muhafazakarlik, 5, 234-260.

Boym S (2009) Nostaljinin Gelecegi, Ferit
Burak Aydar (¢ev), Metis, Istanbul.

S (2005) Bringing Up Daddy:
in Post-War

Bruzzi
Fatherhood and Masculinity
Hollywood, BFI, London.

Bugra A (1999) Ulus Devlet Topluluk Aidiyeti
ve Bireyin Ozerkligi, Birikim, 125/126, 184-
189.

Casetti F  (1999) Theories
University of Texas Press, Austin.

Cetin E Z (2011) Giiglii Kadin Denemesi: Fah-
riye Abla, Ala Sivas (der), Yavuz Turgul Si-
nemasint Kesfetmek, Kirmizi Kedi, Istanbul,
61-83.

Diken B ve Laustsen C B (2010) Filmlerle
Sosyoloji, Sona Ertekin (¢ev), Metis, Istanbul.

of Cinema,

293



Selcuk Iletisim, 8, 1, 2013

Erdogan N (2007) Eskiya/The Bandit, Goniil
Dénmez Colin (ed), The Cinema of South
Africa and the Middle East, Walflower,
London, 181-188.

Ersiimer O (2011) Bilen Susar, Bilmeyen Ko-
nusur: Yavuz Turgul’da Dogu Diisiincesi,
Uluslararast Altin Koza Sinema Kongresi,
Altin Koza Yayinlari, Adana, 86-96.

Giurbilek N (2001) Vitrinde Yasamak:
1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis, Istanbul.

Kahraman H B (2005) Tirkiye’de Kiiltiirel
Soylem Kurgulari: Kopustan Eklemlenmeye ve
Geleneksizligin Gelenegi, Dogu Bati, 9, 135-
153.

Kirag R (1997) Yavuz Turgul’un Sinemasinda
Gegis Donemi Insanlari, Klaket, 5, 50-52.

Kozakl1 S T ve Ozkazang A (1997) 1980°lerde
Gilindelik Yagam, Miirekkep, 8, 41-49.

Kozanoglu C (1996) 80’lerde Giindelik Hayat,
Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedi-
si/Yiizyil Biterken, 3, 596-600.

Kutlu M (1993) Golge Oyunu Sinemada, Der-
gah, 38, 21.

Leadbeatter C (1995) iktidar Kisiye, S.Hall ve
M.Jacques (der), Yeni Zamanlar: 1990’larda
Politikanin Degisen Cehresi, A. Yilmaz (¢ev),
Ayrinty, Istanbul, 127-141.

Mutlu E (1995) Ozal ve Ozalcilik, Miirekkep,
3-4, 49-62.

Ozbek M (2002) Popiiler Kiiltir ve Orhan
Gencebay Arabeski, Iletisim, Istanbul.

Ozkazang A (1998) Tiirkiye’de Siyasi iktidar
ve Mesruiyet Sorunu: 1980°li Yillarda Yeni
Sag, Doktora Tezi, A.U. Sosyal Bilimler Enst,
Ankara.

Ozkazang A (2012) Cumhuriyet Déneminde
Siyasal Geligmeler: Tarihsel Sosyolojik Bir
Degerlendirme, Faruk Alpkaya ve Biilent Duru
(der.) 1920’den Giiniimiize Toplumsal Yap1 ve
Degisim, Phoenix, Ankara, 71-105.

Oztiirk S R ve Tutal N (2001) Sinemada Kadin
Karakterin Sessizligi: Sessizlik Bir Direnme
Pratigi Olabilir mi?, iletisim, 10, 101-126.

Oztiirk S (1990) Yesilcam’1 Yesilcam Yapan-
larm Oykiisii, Giines, 14 Subat 1990, 11.

294

Refig H (1971). Ulusal Sinema Kavgasi, Hare-
ket, Istanbul.

Ryan M ve Kellner D (1997) Politik Kamera,
Ayrinti, Istanbul.

Stauth G ve Turner B S (2005) Nietzsche’nin
Dansi, Mehmet Kiigiik (¢ev), Bilim ve Sanat,
Ankara.

Tekeli I (2004) Tiirkiye’de Siyasal Diisiincenin
Gelisimi Uzerine Bir Ust Anlati. Modern Tiir-
kiye’de Siyasi Diisiince: Modernlesme ve Bati-
cilik, 3, 19-42.

Toker N ve Tekin S (2004) Batici Siyasi Dii-
siincenin Karakteristikleri ve Evreleri. Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Modernlesme ve
Baticilik, 3, 82-106

Turgul Y (2003) Hayaletlerin Biraktigi Miras
Uzerine, Sonsuz Kare, 2, 3.

Tirsak Sinema Yilligi (1994) Golge Oyunu,
Tiirsak Sinema Yilligr 3, 89-92.

Tirsak Sinema Yilligr (1998) Yavuz Turgul,
Tirsak Sinema Yilligr 5, 87-88.

Ulusay N (2004) Giiniimiiz Tirk Sinemasinda
‘Erkek Filmleri’nin Yikselisi ve Erkeklik Kri-
zi, Toplum ve Bilim 101, 144-169.



