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OZET

Ticari sinema kahramanlara dayali bir sinemadir. Kahramanlar olaganiistii ozelliklere sahip
olduklarindan, her tiirlii zorlugun iistesinden gelip bozulan diizeni ve dengeyi eski haline déndiire-
bilirler. Diinyay: her tiir tehdit ve saldiridan korumak ve kurtarmak da ticari sinemanin yarattigi
kahramanlarin gérevidir. Bu kahramanlar Hollywood tarafindan yaratilmakta, majorlerin giiclii
dagitim aglar: sayesinde biitiin diinya izleyicisine ulasmaktadir. Uzun yillardwr siiren Hollywood
egemenligi, izleyicinin algisina ve bilin¢altina, diinyayt kurtarmanin Amerikalilara has bir ozellik
oldugu fikrini yerlestirmektedir. Ancak zaman zaman diger iilkelerin ulusal sinemalarinda da
diinyayt kurtaran kahramanlara rastlanmaktadir.

Tiirk ticari sinemasinda 1982 yapimi ‘Diinyayt Kurtaran Adam’ ile 2006 yapimi ‘Diinyayr Kurta-
ran Adamin Oglu’ filmleri kendine has kahramanlariyla diinyayr kurtarmaktadir. Bu ¢alismada,
bu iki film, diinyanmin karsi karsiya oldugu tehdit, kahramanin yapilandirilmast ve filmlerin ¢ekil-
digi donemde iilkenin icinde bulundugu ekonomik-politik ve toplumsal durum agisindan incelen-
migtir. Filmlerle, ¢ekildikleri donemin ekonomik, politik ve toplumsal yapisi arasindaki baglantila-
r1 ortaya koymak amacryla, ideolojik ¢oziimleme yontemi kullanilmistir.
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‘SAVING THE WORLD’ IN THE CINEMA: THE MAN WHO SAVES THE WORLD
AND HIS SON IN TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Commercial cinema is a form based on heroes. Since the heroes possess supernatural characteris-
tics, they have the ability to overcome all sorts of difficulties and restore order that has been de-
stroyed and maintain stability. It is the duty of the heroes created by commercial cinema to protect
the world from all kinds of threats and attacks. Those heroes are created by Hollywood and reach
the viewers all around the world by means of the powerful distribution networks of the majors. The
dominance of Hollywood, which has been observed for years, inoculates into the perception and
subconscious of the viewers the idea that saving the world is a quality peculiar to Americans.
However, heroes who save the world are found in the products of national cinemas from time to
time.

In Turkish commercial cinema, the films The Man Who Saves the World produced in 1982 and The
Son of The Man Who Saves the World produced in 20006, save the world through distinctive char-
acters. In the present study, these two films are examined in terms of the threat the world is ex-
posed to, the structuring of the hero characters and the economic-political and social situation of
the country in the period when the movies were shot. The ideological analysis method was used in
order to reveal the relationships between the films and the economic, political and social struc-
tures of the period when they were made.
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sinema icadindan hemen sonra, bir dykil an-
latma aracina doniismiistiir. Boylece, insanlik
Filmler, sinemanin icadindan ¢ok kisa bir siire  tarihi kadar eski olan ‘Gykii anlatma’ kendine
sonra Oykiiler anlatmaya baslamistir. Yani yepyeni ve yiiksek teknoloji {irlinii bir arag
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bulmustur. Bu aragla &ykiiler artik yalnizca
kisilere veya gruplara degil, kitlelere ulasabil-
mektedir. Ustelik mimesisin biiyiisiinii (Aristo-
teles 2002) ve izleyicinin bilingaltina hitap
etme giiclini; yakin ¢ekimler, kamera hareket-
leri, bakis agilari, kurgu gibi tekniklerle daha
da arttiran bir aragtir bu (Benjamin 2009: 50-
79, Pezzella 2006: 39-43).

Sinemanm kitleyi etkileme giicii, icadindan
kisa bir zaman sonra, 6zellikle Birinci Diinya
Savag1 sirasinda fark edilmistir. Propaganda
filmlerinin yani sira, kagis filmleri de bu fark
edigin tiriinleri olarak sinema tarihindeki yerle-
rini almislardir. 1920°li yillardan giiniimiize,
gerek ticari filmler gerekse sinema akimlarma
dahil filmler, giiglerinin son derece farkinda
olarak sekillendirilmislerdir (Monaco 2002:
250). 1920’lerin sonundan itibaren fasist Ital-
yan yOnetiminin sinema alanindaki uygulama-
lartyla, italyan Yeni Gergekgilik akimimi yara-
tan geng¢ yonetmenlerin tutumu, sdz konusu
farkindaligin 6rneklerinden yalnizca biridir.
(Coskun 2003: 143-146, Biryildiz 1998: 63-
66). Popiiler filmlerin incelenmeye degecek
kadar 6nemli olduklar1 ise 1940’l1 yillarda
anlasilmigtir. Ozellikle Fransa’da, yiiksek sanat
kistaslarina gore yapilan elestiri tarzina karsi
¢ikma c¢abalar1 sonucunda; filmlerin, 6zellikle
de tiir filmlerinin toplumsal tarihten bagimsiz
ele almamayacag1 goriisii agirhik kazanmistir.
(Abisel 1999: 31). 1940’11 yillardan giiniimiize
akademik calismalar; sinemay1 ideolojisinden
sosyolojisine, psikolojisinden tarihine kadar
pek cok boyutta ele almis, g¢esitli ¢oziimleme
yontemleri gelistirerek filmleri analiz etmis,
sinema hakkinda hatir1 sayilir bir bilgi birikimi
olusturarak sinemanin hizmetine sunmustur.

Sinemanin kitleler iizerindeki biiyiileyici etki-
sinin yani sira endiistriyel ve ekonomik gelece-
ginin farkina varilmasi, giiclii iilkeler arasinda
siki bir rekabeti de beraberinde getirmistir. Bu
rekabet 6zellikle sinemayi icat eden iilke olarak
anilan Fransa ile Hollywood u bir yapim mer-
kezinden ziyade bir ekole doniistiiren Amerika
Birlesik Devletleri arasinda yaganmigtir. 1914
yilinda baslayan bu rekabette 1928 yilina ge-
lindiginde ABD’nin zaferi kesinlesmis durum-
dadir. 1928’den giiniimiize Hollywood major-
lerinin diinya piyasasi tizerindeki ekonomik
hakimiyeti, yanina Amerikan ideolojisini de
ekleyerek, siiregelmektedir. Ulusal sinemalarda
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zaman zaman Hollywood héakimiyetini kirma-
ya, hi¢ degilse azaltmaya yonelik ¢abalar go-
rilmekte ise de (Monaco 2002: 286-297), caba-
lar hedefe ulagsmaktan uzaktir.

Hollywood’un, dykii anlatma yoluyla ideoloji
tagima ve bunu izleyicinin bilingaltina akitma-
s, Amerikan sinemasinin diinya piyasalarinda
hakimiyet kurmastyla yogunlagmustir.
Hollywood filmlerinin siklikla isledigi, belirli
donemlerde artis gosteren ama higbir zaman
vazgecilmeyen, temel konulardan biri diinyay:
kurtarmaktir. Tehdit nereden gelirse gelsin,
diinyay1 kurtarmak Amerikali veya Amerikan-
lasmis kahramanlarin basarabilecegi bir istir.
Boylece, Amerikan dstiinligli ve Amerikali
olmanin ayricalikli konumu, biitiin diinyanin ve
Amerikalilarm bilingaltina yerlestirilmektedir.

Tiirk sinemasi da, kendine has tarihi icerisinde
tilkeyi kurtarmak gorevini iceren pek ¢ok film
yapmis ve yapmaya devam etmektedir. Ancak
diinyayr kurtarmak gorevini, iki film disinda,
iizerine almamigtir. Tirk sinemasinin diinyay
kurtarmak gibi bir gelenegi yokken 24 yil aray-
la ¢ekilen bu iki film incelemeye degerdir. Bu
filmlerde diinyanin kars1 karsiya oldugu tehdit-
ler nelerdir? Diinyayr kimler veya hangi giicler
tehdit etmektedir? Tehditleri nasil bir kahra-
man ortadan kaldirmaktadir? Bu filmler ger-
¢ekten diinyayr1 mi kurtarmaktadir? Diinyay:
kurtarmakla, ulusal birligi yeniden tesis etmek
arasinda simgesel iliskiler var midir? Bu sim-
gesel iliskiler nasil kurulmaktadir? Bunlar ve
benzeri sorularin cevaplanmasiyla, filmlerin
cekildigi donemlerde, filmleri ireten iilkenin
icinde bulundugu sosyolojik, ekonomik, politik
ve sosyal-psikolojik durumlar hakkinda pek
¢ok verinin elde edilip ¢esitli sonuglarin ¢ika-
rilmast miimkiindiir (Berger 1993: 42-65, Oz-
den 2004: 165-179).

Bu ¢alismada, Tiirk sinemasmin 1982°de iiret-
tigi Diinyayr Kurtaran Adam ve 2006°da tUretti-
§i Diinyayr Kurtaran Adamin Oglu adl filmler
incelenmistir. Inceleme; filmleri politik imala-
rmin ¢éziimlenmesi, egemen ideolojinin hiz-
metindeki iglevlerinin ortaya konulmasi ama-
ciyla ele alan ideolojik ¢6ziimleme temelinde
yapilmis, elde edilen veriler ger¢evesinde bazi
sonuglara ulastlmistir.
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1.1. Sinemada Diinyayr Kurtarmanin Kisa
Tarihcesi

Filmler iretildikleri dénemin ekonomik, poli-
tik, psikolojik durumlarmi yansitmaktan uzak
duramazlar, ¢iinkii o kosullarm iriiniidiirler.
Kimi filmlerde bu yansimalar agik¢a goriilebi-
lirken, filmlerin pek ¢ogunda simgesel olarak
kendini gostermektedir. Kitleler iizerinde, yan-
simalar1 simgelere gizleyen filmler daha etkili
olmaktadir; ¢ilinkii izleyici biling diizeyine
cikaramasa da, bilingaltinda bu simgeleri ¢6-
ziimlemekte ve filmin ilettigi sdylemleri icsel-
lestirmektedir (Ryan ve Kellner 1997: 18).
Yansimalarin agikca goriilebildigi filmler ge-
nellikle izleyicinin bilincine seslendiginden, bu
filmlerde i¢sellestirmeden degil digsallagtirma-
dan s6z etmek daha yerinde olur. Anlatilan tiim
Oykiiler, bir bagka deyimle ve genellestirerek
biitiin kiiltiirel trtinler, belirli bir sdyleme sa-
hiptirler. Bu soOylemler, genellikle egemen
sistemi onaylayict ve sistemi yeniden iretici
nitelikte olmaktadir (Althusser 2006). Yine bu
sOylemler, izleyicinin yasadig1 ortami ve olay-
lar1 yorumlama bi¢iminin de belirleyicisi ol-
maktadir. Yani kiiltiirel driinlere yiiklenen
sOylemlerle izleyicide belirli bir biling yaratil-
maktadir. Elestirel yaklagimla ele alindiginda
elbette ‘yanlis biling 'tir bu.

Sinemanm Oykil anlatmaya baslamasinmn yani
sira, sOylem tastyicist bir ara¢ olarak en etkin
oldugu dénemlerde diinyada neler yasanmakta-
dir? sorusunun cevabi, Hollywood un diinyay
kurtarmak konusunu neden, nasil ve hangi
donemlerde ele aldiginin da cevabi olacaktir.

Sinemanmn her bakimdan yayginlastigi donem
olan 20. Yiizyil diinya ¢apinda biiyiik etkileri
olan pek ¢ok dramatik olaya sahne olmustur.
Birinci Diinya Savasi, 1917 Bolsevik Devrimi
ve Sovyetler Birligi’nin kurulmasi, 1929’da
yasanan Biiyiik Ekonomik Bunalim, Ikinci
Diinya Savasi, Soguk Savag donemi ve buna
bagli olarak Uzay Yarisi ile Ajan Savaslari,
Kore Savasi, Vietnam Savasi, 68 Genglik Ha-
reketleri, Watergate vb. skandallar, Korfez
Savaglari ilk akla gelenlerdir.

Yukarida anilan olaylar arasinda fkinci Diinya
Savast sonrast baglayan Soguk Savas donemi
sinemada diinyayr kurtarmak baglaminda en
etkili olanidir. Sovyetler Birligi, kurulusuyla

beraber, devrim ihra¢ etme potansiyeliyle;
batilt iilkelerin, bir baska deyisle kapitalist
diinyanin temel korkusu konumundadir. Bu
konumun sinema alanindaki sonuglar1 batili
iilkelerde de Sovyetler Birligi’nde de hemen
goriilmiistir. Alman sermayesinin {rettigi
propaganda filmleriyle, Sovyet yOnetiminin
iirettigi Sovyet Devrim Sinemasi bu sonuglarin
en goze carpan drnekleridir.

Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla olusan iki
kutuplu diinyanin, kiiltiirel triinler ve Kkitle
iletisim araclar1 iizerinden savasi, Ikinci Diinya
Savagi’nin bitimiyle yeni bir boyut kazanmustir.
Kutuplar arasi gii¢ savasi, diger deyisle Soguk
Savag; politik arenada uzay yarist ve ajan sa-
vaslariyla, sportif arenada olimpiyatlar ve diin-
ya sampiyonalariyla belirginlesirken, kiiltiirel
alanda da kitle iletisim araglar1 ve sinema film-
leriyle yapilmaktadir. Boylesi psikolojik bir
savasin en etkili silahinin bilingalt1 i¢sellestir-
meyi saglayacak bir ara¢ olacagini sdylemek
giic degildir. Klasik oykii anlatimma sahip
popiiler filmler, igsellestirme etkisiyle, kullani-
labilecek en etkili aragtir. Zaten sinemada diin-
yayr kurtarmak goérevinin; Soguk Savas done-
minde ozellikle korku, bilim-kurgu, fantastik
macera ve felaket filmleri ile bunlarin gesitli
birlesimleri olan filmlerde yogunlastigi goriil-
mektedir

ABD ve Sovyetler Birligi, ikinci Diinya Sava-
st’'nda miittefik olmalarina ragmen, savasin
bitimiyle her sey savastan onceki haline don-
miistir. ABD’deki 1947 ve 1951°deki anti-
komiinist sorusturmalari ve Hollywood un
komiinistlerini igeren kara listeler savas Oncesi
duruma doniisin en temel gostergeleridir
(Nowell-Smith 2003: 395). Ancak Ikinci Diin-
ya Savagi sirasinda, savasa katilan iilkelerde
¢ekilen uzun metrajli filmlerin vurgu noktasi,
Birinci Diinya Savasi’ndakinden ¢ok farklidir.
[lk diinya savasi sirasinda diismana karsi nefret
vurgulanirken, ikinci savas sirasinda dis tehdi-
de karst ulusal birlik ve dayanmisma duygusu
vurgulanmaktadir (Nowell-Smith 2003: 394).
Soguk Savas ve sonrasmin filmlerinde ise ulu-
sal birlik vurgusunun diinyanin tehdit altinda
oldugu vurgusuna doniistigi, ozellikle
Hollywood filmlerinde gozle goriiliir hale gel-
migtir. Diinyanin kurtarilmasi igin elbette bir
kahraman-lidere  ihtiyaci  olacaktir ki,
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Hollywood i¢in bu liderin bir Amerikali olmasi
kacinilmazdir.

Diinyay1 yok olma tehdidi altinda gosteren film
tirlerinin 6zellikle kriz donemlerinde ortaya
¢iktig1 veya yogunlastifi birgok arastirma so-
nucunda kabul gormiis bir yaklasimdir. Konuya
Hollywood agisindan yaklagildiginda, 1950’li
yillar, 1970’11 yillar ve 2000’li yillar derin kriz
donemleri olarak belirginlesir.

1950’li yillarin Soguk Savag ortami, Komii-
nizm paranoyast ve niikleer savas korkusu;
derin bir karamsarlik ve gelecek endigesi ya-
ratmistir. Bilim-kurgu tiiriiniin ve soguk savas
zihniyetinin hakim oldugu 1950’li yillarin
Hollywood yapimlarinda, diinyanin kars1 kar-
stya kaldig1 tehditler, disaridan gelmekte; diin-
yanin bir baska gezegenle carpistigi, uzaylilar-
ca isgal edildigi ya da yok edilmek istendigi
gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir (Monaco
2002: 267).

Vietnam Savasi, feministlerin ve siyahlarin
siyasal hareketlerinin artmasi, Watergate gibi
skandallarin siyasal sistemi sarsmasi 1970’li
yillarda krize yol acan olaylardir. Bu dénemin
yapimlarinda biiyiik yanginlar ve depremlerin
yarattig1 tehdidin yani sira (Topgu 2010: 154),
iigiincli diinya iilkeleri ve insanlarindan kay-
nakl tehdit paranoyalar1 da bolca goriilmekte-
dir. Rambo gibi giiclii beyaz erkek kahraman
kurtaricilarla Vietnam sendromunu teskin et-
meye calisan Hollywood, Rocky gibi kahra-
manlartyla da Sovyetler’e karst miicadele et-
mektedir (Sartelle 2003: 584-596). 2000’li
yillar1 belirleyen ise 11 Eylil Saldirilar,
Irak’in Isgali, Afganistan Savagi ve kiiresel
mali krizdir. Bu dénem filmlerinin belirgin
konular1 ise terdr saldirilari, uzayl saldirilari
ve kiiresel 1sinmanin sonucu olan felaketlerdir.
2000°1i yillarin temel tehdit kaynagi Miisliiman
diinyanin temsil edildigi radikal Islamc1 teror
orgiitleridir. Bu donemde baslangigta silik,
siradan, esleri ve gocuklariyla iletisim kurama-
yan, sorunlu beyaz erkekler, tehditlerle miica-
dele etmek zorunda kalarak kahramana doniis-
mektedirler. Kahramana doniisme siireci onlar
icin ayn1 zamanda kendilerini kanitlama siire-
cidir (Topgu 2010: 159-172).

Tim bu donemlerin filmlerindeki kahraman
kurtaricilar, Siiperman gibi baska gezegenler-
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den gelenlerden, Rambo ve Rocky gibi ¢ok
giiclii ve ozel egitimlilere, baslangigta higbir
ozelligi yokken zorunluluktan kahramana do-
niisen siradan Amerikalilara kadar cesitlilik
gostermektedir. Ulkeyi, insanlig1 veya diinyay1
kurtarma iddiasindaki bu kahramanlar, aslinda
sistemi tehdit eden i¢ ve dis ekonomik-politik
gelismeler karsisinda teskin edici iglev gérmek-
tedirler.

Hollywood yapimlarina gore; Amerikalilar
disindaki her irk, her din, her ekonomi-politik,
kisacast her tiir diinyal1 ve diinya dis1 yaratiklar
veya uygarliklar tehdit kaynagidir; bu tehditleri
goriip, etkisiz hale getirerek diinyay: kurtarmak
da dogal olarak Amerikalilarin goérevidir. 20.
Yiizyilda insanlhiga yonelik kitlesel 6lim, diger
deyisle niikleer silahlart ABD’nin kullandig1
gercgegi ise ironik olmanimn o6tesindeki 6rnekler-
den sadece bir tanesidir.

Diinyay1 kurtarmak konusunun yalnizca sinema
filmlerinde islenmedigini, Amerika kaynakli
olup, diinya piyasasina dagitilan televizyon
dizilerinin de temel konusu oldugunu unutma-
mak gerekir.

Diinyay1 kurtarmak konulu Hollywood yapim-
larinin diinya piyasasina hakim dagitim kanal-
larindan gegerek kitlelere ulagsmasi, Amerikan
ideolojisi olarak da ifade edilen kapitalist ideo-
lojinin diinyaya yayillmasint ve yeniden-
iretilmesini saglamaktadir. En iyi ekonomi-
politigin ve yasama bigiminin kapitalist yapiyla
elde edilebileceginin igsellestirilmesi; ABD’nin
diinyanin en giiclii iilkesi oldugu yolunda inang
yaratilmasit ve bu inancin siirekliliginin sag-
lanmasi; diinya iizerindeki diizenin yalnizca
ABD tarafindan saglanabilecegi inancinin
yerlestirilmesi, Amerikan ideolojisinin dis
diinyaya yonelik hedefleriyle ilgilidir. Konu-
nun bir de ige yonelik tarafi vardir. Amerikan
kaynakli yapimlarda her Amerikalinin diinyay
kurtaran bir kahramana doniisme potansiyeli
gozlenmektedir. Bu potansiyel, siradan Ameri-
kalilara kendine ve iilkesine giiven duygusu
asilamanm da Gtesine gegerek, kendini istiin,
ayricalikli insan olarak gdrmelerini saglayabi-
lecektir.

Sinemanm, egemen ideolojinin kendini yeni-
den iiretmesinin temel araglarindan biri oldugu
genel kabul goren bir yaklagimdir. Yukarida
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anlatilanlar ¢ergevesinde; diinyayr kurtarmanin
da sinemanin, egemen ideolojiyi yeniden {iret-
mede temel konularindan biri oldugu séylene-
bilir.

1.2. Filmlerin Uretildigi Dénemlerde Tiirki-
ye’nin Ekonomik ve Politik Durumu

Bu calisma ¢ergevesinde incelenen iki film 24
yil arayla ¢ekilmistir. Dolayisiyla her biri farkli
donemlerin iirtinleridirler. Bu filmlerin ne soy-
ledigini anlayabilmek icin, 6ncelikle ait olduk-
lar1 donemin ekonomik, politik ve toplumsal
ozelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir.

Incelenen filmlerden ilki 1982, ikincisi ise
2006 yil1 yapimidir. Bu nedenle, 1970’li yilla-
rin ikinci yaristyla 1980°1i yillarin basindaki
Tirkiye ve 2000’li yillarm ilk yarisindaki Tiir-
kiye tasvir edilmeye ¢aligilacaktir.

1970’11 yillara bakildiginda, devletgiligin agir
bastig1 karma bir ekonomi goriilmektedir. Te-
mel tliketim iiriinleri devlet eliyle iiretilmekte,
hammaddelerin biiyiik bir bolimii, enerji gibi
stratejik triinler ile smai tarim {irtiinlerinin
iretimi ve islenmesi de devlet eliyle gergek-
lesmektedir. Kisi bagina diisen gelir seviyesi
yoksulluk smirim1 zorlayacak kadar diisiik,
enflasyon ise yiiksek seviyededir. 1970’lerin
sonuna gelindiginde, diinya capinda yasanan
petrol krizinin de etkisiyle, iilkede temel tiike-
tim maddelerini satin alabilmek oldukca giic-
lesmistir. 1970°li yillarin sonundan toplumsal
hafizaya kazman temel konulardan biri; benzin,
gaz, seker, tuz, yag gibi temel tiikketim madde-
lerini satin alabilmek i¢in olusan kuyruklardir.
Doénemin sonunda hazirlanan bir ekonomik
paketle pazar ekonomisine gegisin ilk ciddi
adimi atilmis, ancak bu paket 1980°de gergek-
lestirilen askeri darbeden sonra uygulama alani
bulmustur.

1970’li yillarin politik durumuna bakildiginda
goriilen tablo da i¢ agict degildir. 1970’ler
basindan sonuna kadar politik istikrarsizlik
dénemidir. 1970’lerin sonuna dogru, hiikiimet-
lerin 6mrii ancak aylarla 6lgiilebilir durumda-
dir. 10 yillik donemin ortalamasi alindiginda,
hiikkiimetlerin émrii bir yili gegmemektedir.
Tiirkiye, i¢ politikadaki istikrarsizligin yani sira
dis politikada da biiyiik sorunlar yagsamaktadir.
1974°te  gergeklestirilen Kibris  ¢ikarmasi,

NATO’daki miittefiklerinin Tiirkiye’ye ambar-
go uygulanmasiyla sonuglanmig, bu durum i¢
politik istikrart daha da bozmustur. Dénemin
sonuna cumhurbaskani se¢im krizi damgasin
vurmustur.

Yukarida ¢izilen tablonun sonucunun toplum-
sal kriz olacagimi tahmin etmek gii¢ degildir.
1970’li yillarin Tiirkiye’sinde; sol ile muhafa-
zakarhigin catigmasmi Ornekleyen grevlerle,
boykotlarla, ¢ogu oliimle sonuglanan siyasi
sokak catigmalariyla, dgrenci olaylariyla, mez-
hep catismalariyla, faili mechul cinayetler ve
benzerleriyle tam bir toplumsal kriz ortami
mevcuttur (Ozdemir 2002: 260-286). Kisacasi,
1970’li yillardaki Tirkiye, iflasa giden bir
ekonomiye, i¢ savasa giden bir siyasal ve top-
lumsal gatigma ortamina sahiptir (Ahmad 1995:
248).

Yukarida c¢izilen tabloyla gerekgelendirilen
askeri darbe ise 1980 yilina rastlamaktadir.
Darbeyle birlikte, sivil yonetim goérevden uzak-
lastirillarak askeri yonetime gecilmis, sokaga
¢ikma yasaklar1 uygulanmaya baslanmis, siyasi
partiler, sendikalar, dernekler vb. tim sivil
kuruluslar kapatilarak faaliyetleri yasaklanmus,
¢ok sayida siyasi tutuklama ve yargilama ya-
pilmistir (Cankaya 2003: 164-166). Biitiin bu
uygulamalarin temel gerekcesi milli birlik ve
biitiinliigti  saglamaktir (Ahmad 1995: 225).
1982’de halkoyuna sunulan yeni anayasanin
temel temas1 da milli birlik ve biitiinliiktiir.

Tiirkiye i¢in asil doniim noktasi, darbe 6nce-
sinde hazirlanan ama uygulamaya gegilemeyen
ekonomik paketin uygulamaya sokulmast ol-
mustur. Bu paketle Tiirkiye, devlet¢iligin agir
bastig1 karma ekonomiden pazar ekonomisine
gecisin ilk bityiikk adimint atmistir.

Bu caligmada incelenen 1982 yapimi Diinyay:
Kurtaran Adam filmi iste boyle bir siirecin
sonunda ortaya ¢ikmistir.

Calismanin diger filmi Diinyayr Kurtaran
Adamin Oglu ise 1990’11 yilarm ikinci yarist ile
2000’li yillarin ilk yarismm bir driinii olarak
2006 yilinda g¢ekilmistir. Bu donemdeki Tiirki-
ye ekonomisine bakildiginda, 1994 ve 2001°de
yasananlar olmak {izere, sik yaganan ekonomik
krizler, IMF’den alinan krediler ve ‘stand by’
goriismeleri, her ekonomik krizle gelen yiiksek
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oranli devaliiasyonlar, dalgali kur politikasina
gecis gibi konular goze carpmaktadir. Egitim,
saglik, bayindirlik, calisanlarm {icretlerinin
iyilestirilmesi gibi temel alanlara, édenek ye-
tersizligi gerekgesiyle yeterli yatirim yapila-
mamaktadir.

1990’larin ikinci yarist ile 2000’lerin ilk yarisi-
n1 kapsayan donemin politik yapisina bakildi-
ginda, 1970’lerdeki kadar olmasa da siyasal
istikrarsizlik goriilmektedir. Genellikle koalis-
yon hiikiimetleriyle iilke yonetilmekte, hiikii-
metlerin siiresi dolmadan erken se¢im kararlari
alinmaktadir. Bu dénemin temel tartismasi ise
askeri iradenin mi, sivil iradenin mi Oncelikli
olmasi gerektigidir. Bunun sebebi de, iilkenin
gilineydogusunda, 1980’lerde baslayip
1990’larda tirmaniga gegen, 2000°1i yillarda da
devam ederek iyice biktirici bir noktaya gelen
teroér olaylarnm bir tirlii ¢oziimlenememesi
olsa gerektir. Tirkiye’nin savas halindeki Or-
tadogu’ya sinir olusundan kaynaklanan dis
politik sorunlar1 da dénem agisindan kiigiimse-
nemeyecek boyuttadir.

Donemin toplumsal durumuna bakildiginda,
iilke insanlar1, aydinlara ve gazetecilere yonelik
siyasi cinayetlerle, zaman zaman biiyiik sehir-
leri de hedef alan bolgesel terdrle, alisildik hale
gelen ekonomik krizlerin yarattigi belirsizlik
duygusu ve gelecek kaygisiyla basa g¢ikmak
durumundadir. Bu dénemin genel toplumsal
psikolojisi, siyasal ve biirokratik yoneticilere
giivensizlik, tilkenin sahipsiz oldugu inanci ve
umutsuzluktur.

Do6nemin biitiin hiikiimetleri, biitiin bu sorunla-
rin ¢dzlimii olarak Avrupa Birligi’ne tam iye-
ligi gbstermekte, bunu hiikiimetlerinin ve dogal
olarak iilkenin temel hedefi olarak sunmakta-
dirlar. Ancak, 40 yili asan Avrupa Birligi’ne
giris macerasinda, kriterler duvar: asilmaz bir
engel olarak yine bikkinlik ve umutsuzluk
psikolojisiyle sonuglanmis gibi goriinmektedir.

NATO iyeligiyle gelen Bati blogunu tercih
etmenin sonucu, komiinizm paranoyasini doru-
ga cikaran 1950’ler, ekonomik ve politik istik-
rarsizliklarin yol agtigi toplumsal ¢atismalariy-
la 1970’ler; 5 Nisan Kararlari’yla sonuglanan
1994 krizi, 2001 krizi, ¢éziimlenemeyen teror
olaylarmm yarattig1 belirsizlik ve bikkinhk
duygusuyla 2000’ler; benzer ozellikler gdster-
mektedir.
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2. AMAC VE YONTEM

1916 yilinda &ykii anlatan filmler g¢ekmeye
baglayan Tiirk sinemasinda iilkenin kurtarilma-
st ve Tiirkliik diismanlariyla miicadeleyle ilgili
konularda pek ¢ok film bulmak miimkiindiir.
Ancak Tiirk sinemasi diinyayt kurtarmak konu-
suyla iki film haricinde hi¢ ilgilenmemistir. Bu
filmlerden ilki 1982 yapimi Diinyayr Kurtaran
Adam ve 2006 yapimi Diinyayr Kurtaran Ada-
min Oglu adli filmlerdir. Diinyayr kurtaran bu
filmlerin c¢ekildikleri donemlere bakildiginda
Tiirkiye’nin her bakimdan kriz iginde oldugu
goriilmektedir.

Bu calismanm amaci, Tirkiye’de yalnizca
sinemada degil, diger kiiltiir yapitlarinda da
diinyayr kurtaran kahramanlar yaratmak gibi
bir gelenek yokken, Diinyay: Kurtaran Adam
ve Diinyayr Kurtaran Adamin Oglu adli filmle-
rin iiretimine neden ihtiya¢ duyuldugunu anla-
maya calismaktir. Bu amagla incelemeye alinan
filmlere ideolojik ¢oziimleme uygulanacaktir.

Ideolojik ¢oziimleme kiiltiir yapitlarmin -
edebiyat, film televizyon vb.- 0zgiil tarihsel
baglamlar i¢inde 6zgiil sosyal gruplar tarafin-
dan ve bu sosyal gruplar i¢in iretildikleri var-
sayimina dayanmaktadir (White’tan aktaran
Ozden 2004: 169). Biitiin kiiltiirel temsillerde
oldugu gibi sinemada da toplumsal gergeklik
kiiltiirel temsillerin igsellestirilmesiyle insa
edilmektedir. Sinema seyircisi filmsel sylemin
aktardig bilgilenme ve konumlandirma siireci
sonucunda kendisine sunulan kiiltiirel temsilleri
icsellestirmekte ve bunlarin temsil ettigi deger-
ler sistemini de benimseyerek ideolojik bir
kosullandirma ve konumlandirma altina gir-
mektedir. Boylece sinema filmleri, insanlarin
icinde yasadiklari toplumsal diizenin gercgekleri
iizerinde degisiklik yaratmaya yonelmelerini
engelleyecek bicimde bir yanlis bilincin yara-
tilmasin1 miimkiin kilmaktadir (Ozden 2004:
170). Ayrica, zit anahtar kurum ve degerlere
kars1 aldiklar1 tutumlara bakarak, filmlerin
ideolojik konumlarini agik olarak belirlemek
miimkiindiir. Gianetti’nin belirledigi zithklar
sOyledir: Demokrasi-Hiyerarsiye Karsi, Cevre-
Kalitima Karsi, Gorecelik-Kesinlige Karsi,
Gelecek-Gegmise Karsi, Birlik-Rekabete Karsi,
Disaridakiler-Igerdekilere Karsi, Evrenseller-
Ulusalcilara Karsi, Cinsel Ozgiirliik-Tek Eslili-
ge Karst. Bu karsitliklarin birinci tarafinda yer
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alan filmler ideolojik spektrumun solunda,
ikinciler ise saginda yer alir (Gianetti’den akta-
ran Glighan 1999: 197).

Bu calismanin &rneklemine alinan filmler,
asagida belirtilen temel sorular gergevesinde
¢Oziimlenerek, icinde bulunduklar1 tarihsel
donemdeki sinifsal iligkiler baglaminda hangi
kiiltiirel diistinceler ve degerleri, hangi toplum-
sal konumlar1 ve hangi ideolojik yansimalari
yeniden tirettikleri saptanmaya c¢aligilacaktir.

Coziimlemede yanitlar1 aranacak sorular asagi-
daki gibi belirlenmistir:

- Tiirkiye’de sinema kimin eliyle yapilmakta-
dir?

- Filmlerin &ykiileri nelerdir?

- Filmlerde insanlar arasindaki iligkiler nasil
kurulmaktadir? Ast-iist iligkisi mi, arkadashk
iligkisi mi 6n plana ¢ikarilmaktadir?

- Filmlerde kurumlarla kisiler arasindaki iligki-
ler nasildir?

- Filmlerde hangi ahlaki degerler vurgulanmak-
ta/onaylanmaktadir?

- Filmlerde hangi dini degerler vurgulanmak-
ta/onaylanmaktadir?

- Filmlerde smifsal yapt vurgusu ne diizeyde-
dir?

- Filmlerdeki kahramanlarin smifsal yapisi ile
ilgili ipuglart nelerdir?

- Filmler ideolojik spektrumun neresindedir?
3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Tiirkiye’de Sinema Kimin Eliyle Yapil-
maktadir?

Tirkiye’de sinema g¢alismalari1 Osmanli doéne-
minde ordu biinyesinde kurulan bir birimde
baglamis olsa da ¢ok kisa bir zaman sonra yar1
resmi ve resmi olmayan kuruluslara devredil-
mistir. 1922 yilinda ilk film yapim sirketi ku-
rulmus (Esen 2010: 14-16), Cumhuriyet’in ilan
edildigi 1923 yilindan giiniimiize kadar da 6zel
sirketler ve bagimsiz yonetmenler tarafindan
film tretimi yapilmistir. 1950’lerden 1970’lere
kadar daha yogun bir iiretim dénemi gegirmisse
de, 1970’lerden itibaren siirekli diigiis yasamis-

tir (Kirel 2005: 161-162). Ozellikle 1987 yilin-
da ¢ikarilan kanun, llke sinemasini krize sii-
riiklemis, iilkeyi Hollywood yapimlarmin ege-
menligine terk etmistir. Tirk sinemasi kriz
durumundan ¢ikmak i¢in 1991°de devletten
destek istemistir. Bdoylece, devlet tarafindan
Kiiltir ve Turizm Bakanlig: eliyle film yapim-
cilarma mali destek verilmeye baslanmistir
(Cetin-Erus 2005: 48). Giintimiizde Tiirkiye’de
film yapimcilarinin ve bagimsiz yénetmenlerin
diger mali kaynaklar1 ise Eurimage’dan alinan
destekler, film festivallerinden elde edilen
odiiller, televizyon dizilerinden ve reklamcilik
sektoriinden elde edilen gelirlerden olusmakta-
dir (Esen 2010: 182-185).

3.2. Diinyay1 Kurtaran Adam Filminin Oykii-
si

Film, Tirkiye’de kiilt filmlerden biri olarak
kabul edilmektedir. Oykiileme ve gériintiileme
teknigi agisindan oldukg¢a zayif bir film olarak
degerlendirilmektedir. Siradan izleyiciler ve
gengler filmi giiling ve sagma bulmaktadirlar.
Sanal ortamdaki paylagim sitelerinde filmden
bolumler, akillara zarar sahneler etiketiyle
paylasilmaktadir. Filmin, Tirk ticari sinemasi-
nmm haddini asan orneklerinin zirvesinde yer
aldig1 disiiniilmektedir. Tiirk sinemasma ve
Tiirkiye’ye yabanct birisi filmin fantastik ma-
cera filmleriyle dalga gegen bir komedi oldu-
gunu diisiinebilir.

Filmin oyki bitiinliigiine ve klasik anlatinin
nedensellik zincirine uygun oldugunu soyle-
mek giictiir. Fantastik macera tiiriinde ve man-
tiksal celiskilerle dolu olan filmin &ykiisii asa-
gidaki gibidir.

Film, st ses anlaticinin, filmin simdiki zama-
nina kadar insanligin gecirdigi evreleri ve diin-
yanin kars1 karstya kaldig1 yok olma tehlikele-
rini anlatimiyla baglar. Kurmaca bir film i¢in
¢ok uzun bir siire olan 4 dakika 30 saniyelik bu
anlatim sonucunda izleyici insanligin uzay
cagin1 da gecip galaksi caginda yagamakta
oldugunu anlar. Galaksi ¢aginda artik farkl
devletler, dinler, wklar degil, diinyalilar soz
konusudur. Ozellikle niikleer silahlardan dolay:
diinya birka¢ kez yok olma tehlikesiyle karsi
karsiya kalmis ama hicbir gili¢ diinyayr yok
edememistir. Yok olmakla karsi karsiya geldigi
zamanlarda diinya bazen pargalara ayrilmistir.
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Diinyay1 her tiirli tehlikeye karsi beyin mole-
kiillerinin sikistirilmasiyla olusturulan bir taba-
ka korumaktadir. Ancak diinya bu filmde insan
beynini ele gegirip galaksinin tamamina hiik-
metmeyi hedefleyen bir diismanla kars1 karsi-
yadir. Ancak diinyalilar bu diismanm kim ol-
dugunu bilmemektedir. Diinyalilar, diismani
bulup yok etmek iizere en iyi savascilarimi
zaman zaman uzaya gondermis ama higbir
savagel geriye donmemistir. Bu kez diismani
bulmak ve yok etmek {izere uzaya gonderilen
savageilar arasina en giiclii, en biiyiik iki Tiirk
savagel da katilmistir. Bazi diinyalilar bu sava-
sa katilmasalar da mantikli ve gercek¢i her
insan bu savasa katilip kazanmak azmindedir.

Yukarida 6zetlenen anlatimin ardindan diinyay1
ele gecirmek isteyen, diinyalilarin kim oldugu-
nu bilmedigi diisman, diinyayr ele gegirme
planlart yaparken goriiliir. Diinyalilarin mil-
yonlarca yildir aradiklart Oliimsiizligi ele
gecirmis, Olimsiizlige kavusturdugu yaratik-
lardan bir ordu kurmus, biitiin galaksiye hiik-
meden ama diinyay1 bir tiirlii ele gegirememis
Sihirbaz’dir bu diisman. Sihirbaz diinyay1 en
zaylf aninda yakaladigini, artik ele gecirmenin
¢ok kolay oldugunu diisiinmektedir, ama diin-
yalilarin hala nasil direnebildiklerini de anla-
yamamaktadir.

Bilinmeyen diismani bulup onunla savasmak
lizere uzaya agilan iki Tiirk savaggr Murat ve
Ali, uzay ¢agi silahlartyla diisman kuvvetleriy-
le savagirken bilinmeyen bir giiciin onlar1 ken-
dine dogru ¢ekmeye basladigini fark ederler.
Ne kadar miicadele etseler de uzay gemilerinin
vurulup pargalanmasint engelleyemezler. Ge-
mileri isabet aldiktan sonra, neresi oldugunu,
kimlerin veya ne tiir yaratiklarn yasadigini
bilmedikleri, daha 6nce hi¢ gormedikleri tuhaf-
likta bir gezegende kendilerine gelirler. Murat
ve Ali distikleri gezegeni kesfetmek iizere
dolasirlarken, binlerce yil dncesindeki medeni-
yetlerden kalma cesitli izler goriirler. Ust ses
anlatict su soruyu sorar; “Demek ki Oniine
gegilmez bir gii¢ ve diigmanla, benzer tehlike-
lerle onlar da karsilagmiglardi. Ama son ne
olmustu?”

Murat ve Ali gezegende dolasirken bir yandan
da durum analizi yaparlar. Ne gemileri kalmig-
tir ne silahlart ne de baska bir seyleri. Alj,
‘buraya nasil diistiik’ diye hayiflanirken, Mu-

38

rat, ‘biz diismedik, diisiirdiiler’ diye itiraz eder.
Murat’a gore gizli gii¢ onlar1 kendine ¢ekmek-
tedir. Murat bu siirecin sonunu da mechul gor-
mektedir. Bu noktada iist ses anlatimina ve
sorularina devam eder. “Onlarm (eski medeni-
yetlerin) kotiiliigiin isareti olarak ¢izdikleri bu
resimler, giinlimiiziin niikleer silahlarma c¢ok
benziyordu. Demek ki onlar bu en gelismis
atom ¢agini yasadilar. Belki de bir atom sava-
styla yok oldular. Acaba simdi de bu ¢ilgn
niikleer savasla diinya gene mi yok olacakt1?”

Murat ve Ali gezegende dolagsmaya devam
ederken, atli ve mizrakli bir grubun saldirina
ugrarlar; silahsiz olmalarma karsin fiziksel
giicleri ve doviis teknikleriyle, saldirgan grupla
girdikleri miicadeleyi kazanirlar. Ancak kisa
siire sonra 151n tabancali bir grupla kars1 karsi-
ya kalip esir diiserler; iplerle sikica baglanmis
olarak gezegenin merkezine getirilirler. Burada
insanlar Sliimiine doviistiiriilmekte, ¢ocuklara,
kadinlara ve giigsiiz insanlara gesitli eziyetler
edilmektedir. Murat ve Ali daha fazla dayana-
mayip haksizliga karsi savagmaya karar verir-
ler. Yine fiziksel giicleriyle baglandiklari ipler-
den ve ipleri tutan askerlerden kurtularak mii-
cadeleye girigirler. Biraz 6nce kotii davranilan
insanlar arasinda bulunan aksakalli yash bir
adam ve geng, sarisin bir kadin bu miicadeleyi
dikkatle izlerler. Insan beynini ele gecirerek
diinyaya da hiikmetmeyi hedefleyen Sihirbaz
da miicadeleyi izleyenler arasindadir. Sihirbaz,
Murat ve Ali’nin beyinlerini istedigini bildirip
yakalanmalari igin emir verir.

Murat ve Ali biraz dnceki miicadeleden yara-
lanmis olarak ¢ikmuslar, siginacak bir yer ara-
maktadirlar. Bir erkek cocuk Murat ve Ali’yi
kendi sigmaklarma g¢agirir, burada ¢ok sayida
cocuk ve az dnce miicadeleyi izleyen sarigin
kadinla karsilasirlar. Hepsinin yiiziinden korku
ve garesizlik okunmaktadir. Sarigin kadin Mu-
rat ve Ali’'nin yaralariyla ilgilenir, Murat’a
giiliimser ama kimseyle konusmaz.

Murat kadin ve cocuklarin kendilerine karsi
tedirginlik ve siiphe iginde olduklarmi anlar
ama giivenmeye bagladiklarinda temas kura-
caklarindan emindir. Nitekim aksakalli yagh
adam Murat ve Ali ile temas i¢in harekete
gecmistir bile; Sihirbaz’mn tuzagi degillerse
buradaki insanlarin kurtulus imidi olarak gor-
mektedir onlari. Adam kendini ‘yasli ve inanglt
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bir ihtiyar bilgin’ olarak tanimlar ve tanitir.
Murat ve Ali’ye gercekte aradiklarmi buldukla-
rin1 gu sozlerle anlatir:

“Aksakalll bilgin: - Cok gelismis bir tek-
nigin makinelesmis insanlartydimiz. Ciinkii
bu gezegende tarihinizi, atalarmizin mutlu
uygarligini buldunuz.

Murat: -Evet o izlere rastladik, ama onlarin
uygarlig1 bizimkinden ¢ok daha iistiinmiis.

Aksakall1 bilgin: - Ve onlar bu medeniyeti,
teknigi birbirlerini yok etmek icin degil,
tim insanlarin mutlulugu i¢in kullanryor-
lard1. Inanglar1 ve umutlar1 vardi ve hepsi
kardestiler. Ciinkii hepsi bir kabileden
gelmisgti; 13. Kabile.

Murat: - 13. Kabile atalarimizin kabilesi.
Peki, burasi diinyanin neresi?

Aksakall1 bilgin: -Burasi karanliklar ve sir-
lar dolu bir sonsuzluk iilkesidir. Diinya
bundan binlerce yil 6nce ilk atom savasiyla
parcalandi. Her sey kaya, tas oldu; bosluga
yayildr. Iste diinyanin bir parcasi da bura-
sidir ve Sihirbaz diinyay1 ele gecirmek
iizeredir. Siz geldikten sonra bizi rahat bi-
rakmaz artik. Bu insanlarin hayati tehlike-
de.

Ali: -Diismanlarimiz burada!

Murat: -Oyleyse kaliyoruz. lyilik ve kotii-
ligilin savast bagladi.”

Murat ve Ali, kadina ve gocuklara saldiran,
onlara tiirlii koétiilikler yapan, Sihirbaz’in em-
rindeki gesitli yaratiklarla miicadeleye girisir-
ler. Bu miicadelede fiziksel olarak gii¢lii olmak
zorundadirlar, ¢iinkii baska silahlar1 yoktur.
Fiziksel kapasitelerini arttiracak ¢esitli calisma-
lar yaparlar. Cocuklar, Murat ve Ali’yi 6rnek
alirlar, onlar gibi doviismeyi 6grenmeye caligir-
lar. Kadin da onlara yemek hazirlar, yaralarina
bakim yapar vs. Bu arada Sihirbaz, diinyalilara
yani Murat ve Ali’ye yardim edenleri 6liimsiiz-
likle cezalandirmaktadir. Sihirbaz kadimi ve
kardesini yakalayarak sarayinda alikoyar. On-
lari, Murat ve Ali’nin direncini kirmak igin
santaj malzemesi olarak kullanir. Kraliceyi de
Murat ve Ali’nin direncini kirmakla goérevlen-
dirir.

Kralige, giizelligi ve cazibesiyle Ali’yi bastan
¢ikarmaya calisir, ama Ali bunun bir tuzak

oldugunu hemen anlar. Sihirbaz ise Murat’t
igbirligine davet eder. Murat, atalarinin giicii ve
inancinin kendine gii¢ verdigini, bu giigle Si-
hirbaz’1 yenecegini sdyleyerek isbirligini red-
deder. Sihirbaz, kraligeyi basarisizligi sonucu
cezalandirip, yok eder. Murat ve Ali’ye ¢esitli
iskenceler yapar ama onlarin inancini ve diren-
cini kiramaz.

Murat, Sihirbaz ve adamlarmin elinden kurtul-
may1 basarip aksakalli bilginin yasadigi yere
ulagir. Bilgin bu yerin 6zelligini Murat’a anla-
tir:

“Aksakalli bilgin: - Burasi Hac1 Bektas-i
Veli hazretlerinin tiirbesidir evlat. Bin
uzay yili Oncesinden kalmis, diinyadan
kopmus bir yatir. Diinyada yasamis en bii-
yiik kabile ve en koklii topluluk olan Miis-
liimanlik, yani sizin dininiz medeniyetin
simgesidir. Miisliimanlik son peygamber
Hz. Muhammed ile baglamis, asirlarca
diinyada dogruluk ve insanligin rehberi
olmustur. Her Miisliiman, Islamligin elgisi
ve dinlerin bekgisidir. Koétiiler tanridan ve
dinden uzaklastikga savaglar basladi ve
diinya uzayin biitiin kotiiliklerine hedef
oldu. Yiizyillarca okunmus ve Miisliiman-
lar tarafindan benimsenmis olan kutsal ki-
tabiniz Kur’an; diinyayi, fezay1 diinyanin
kurulusundan kiyamet giiniine kadar canlt
cansiz biitiin varliklarin ve insan uygarli-
ginin gegirecegi sathalar tek tek yazmis
bir kitaptir. O kitap der ki; ‘Insan dogdu-
guna inandig1 gibi olimiine de inanmali’.
Oliim ve dliimsiizliik. Diinya yok olmustu.
Sonra tungtan bir dagin ¢evresine 13. Ka-
bile geldi. Onlar1 bu yiiksek, tunctan daglar
radyasyonun etkisinden korudu. Dag erit-
tiler, dagin giiciinii, bir kili¢ yapip onda
topladilar ve diizliige c¢iktilar. Bilginler
toplandi ve binlerce yil yok olan insanlarin
beyin giiciinii, tiim iyilik ve bilgilerini bir
beyinde topladi. Bu kili¢ ve beyin, diinya-
nin bir parcasi olan bu gezegende kaldi. Ve
13. Kabileden arda kalan bizler, Sihirbaz
ve Olimsiizler. Kizim, kilict ve beyini sak-
ladigim giinden beri konusamiyor. O seni
kilica gotiirecek evlat. Biitiin engelleri agip
kilica ve beyine ulagmalisin.”

Murat ve aksakalli bilginin kiz1 oldugu anlasi-
lan sarisin gen¢ kadin yola cikarlar. Kilica ve
beyine ulagmaya ¢alisirken bir kiliseye girerler.
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Onlar kilise duvarlarindaki resimlere, ikonalara
bakarken iist ses anlatici sunlar1 sdyler:

“Dinsizler, tanriya inanan insanlar1 toptan
oldiirmeye basladiklarinda, din ve inang
sahipleri uzaklara kactilar. Yedi kat yerin
altinda sehirler kurup dinsizlerle savastilar.
Isa onlara yol gdsteriyordu. Binlerce metre
topragin altinda kurduklar1 sehirler en mo-
dern teknigin eseriydi. Yasadilar, cogaldi-
lar. Ulkelerine yiizlerce gog edenler geldi
gecti. Onlarla tanistilar ve o zaman Al-
lah’n tek oldugunu anladilar.”

Murat ve kadin, kili¢ ve beyine ulasirlar. Murat
tam kilict alacakken birdenbire Sihirbaz’in
adamlar1 ortaya ¢ikar. Murat onlarla kavgaya
girigir, onlart yenip kilict ve beyini alir. Bu
sirada {ist ses devam eder:

“Hiristiyanlik tek tanrilt bir din olmasina
ragmen, Mayalardan, Azteklerden kalma
oliimsiizliigii bulma c¢abalari o zamanlar da
devam ediyordu. O zamanki giiciin ve ikti-
darm en kuvvetli diinya insan1 Sihirbaz’du.
Sihirbaz sonunda &liimsiizliigi  buldu.
Onun i¢in dlimsiizlik en biiyiik giigtl. Si-
hirbaz korkung zekas1 ve kuvvetiyle insan-
larin canlarmi alip, iskence ve zuliimleriyle
onlarm kanmi emerek Slimsiizligiine be-
densel gii¢ katti. Sihirbaz ve onunla birlik-
te olanlar oliimsiizdiiler. Gittik¢e yaslani-
yorlar, cirkinlesiyorlar ama Slmiiyorlardi.
Iste gercek bu. Sihirbaz diinyadan 6¢ al-
mak istiyor. Tek istedigi bu.”

Murat, kili¢ ve beyini eline alinca aksakalli
bilginin kiz1 konusabilmeye baslar. Daha 6nce-
ki suskunlugunu da “Kilic ve beyin olimlii
insanin eline geginceye kadar konusamazdim,
¢linkii bu sirr1 sadece ben biliyordum ” diyerek
agiklar. Bu sirada aniden Ali ¢ikip gelir. Murat
Ali’ye sarilir ama Ali’de bir tuhaflik vardir. Ali
aniden kilict kapip Murat’a saldirir. 1ki siki
dost kavga etmeye baglar. Murat kilict tekrar
ele gecirip Ali’ye saplayinca, Ali’nin goriini-
miine biirinmiis Sihirbaz’in &liimsiizlerinden
biri oldugu anlasilir. Ali hala Sihirbaz’in elinde
tutsaktir.

Sihirbaz Ali’nin beyin giiciinii kendine naklet-
meye ¢aligmaktadir. Ancak, Ali biitiin giicli ve
inanciyla arkadasi Murat’a baglidir. Sihirbaz’in
adamlarinin deyimiyle beyni 6zgiir degildir. Bu
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yiizden nakil ger¢eklesememektedir. Bu sirada
Murat kiligla Sihirbaz’in adamlartyla miicadele
etmektedir. Biitiin adamlar1 Murat’a yenilmis,
sira Sihirbaz’a gelmistir artik. Murat arkadasi
Ali’yi de kurtarir. Ali Sihirbaz’dan intikam
almakta acelecidir; Murat’a saldirir, kilic1 ve
beyini alip, aksakalli bilginin yanina kosar.
Bilginden kili¢ ve beyinin sirrin1 dgretmesini
ister. Ancak konustugu kisi bilgin degildir.
Sihirbaz bu kez bilginin goériiniimiine biiriin-
miistiir, stiper giiclerini kullanarak Ali’yi oraya
buraya savurmakta, Ali etraftaki kayalara car-
parak hirpalanmaktadir. Murat, Ali’nin imda-
dina yetisir. Sihirbaz kilic1 ve beyini birakarak
goriinmez olur.

Murat ve Ali, kilict ve beyini alarak bilginin
yanina giderler. Bilgin, Sihirbaz’in kilica ve
beyine dokunarak diinyayr yok edecek giice
kavustugunu agiklayip, Murat ve Ali’den diin-
yay1 kurtarmalarini ister ve dliir. Clinkdi Sihir-
baz, kilica ve beyine dokunarak bilginin de
gliclinii almistir.

Ali’ni intikam hirst yine kabarir ve yine acele
eder ama bu kez acelesi dlimiine sebep olur.
Murat artik diinyayr tek basina kurtarmak zo-
rundadir. Kilicr eritir, ellerini kaynamakta olan
bu sivinin i¢ine daldirir, boylece elleri kilicin
giiciine kavusur. Artik 6niinde higbir kuvvet
duramayacaktir. Bu gii¢le Sihirbaz ve adamla-
rin1 yok ederek diinyanin bir pargasi olan bu
gezegeni kurtarir.

Sevgi ve sefkatle yakinlastigi bilginin kizina,
cocuklara ve zuliim altindaki diger insanlara
giiven ve huzur i¢inde yasayabilecekleri bir
gezegen birakip, bundan sonra koétiiliigin ol-
mayacagimni diisiindiigii diinyasia doéner. Murat
uzay araciyla kendi diinyasina donerken {ist ses
sunlar1 soyler:

“Diinyasiz insan, insansiz diinya olamaz.
Ciinkii insan evrende en bilyiik degerdir.
Geleceginizi koruyun, ciinkii gelecek ba-
ristadir. Baris1 da yasatacak hi¢ siiphesiz
insandir.”

3.2.1 Diinyay1 Kurtaran Adam Filminde Ka-
rakterler Arasi iliskiler

Filmde, iyileri temsil eden karakterler Murat ve
Ali’dir. Murat ve Ali’nin iligkisi arkadaslik
temeline dayanmaktadir. Birbirlerini kollarlar,
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ozellikle ¢apkinlik ve kadmlarla ilgili konular-
da sakalagirlar. Aralarinda giiglii ve sicak bir
bag vardir. Bireyci diisiinmezler. Gerekirse
birbirleri i¢in canlarin1 verirler. Biitlin bunlara
ragmen Murat Ali’ye gore daha sogukkanlidir.
Her isi siras1 gelince yapar, acele etmez. Ali ise
cabuk 6fkelenen, aceleci bir yapiya sahiptir. Bu
ozellikleri nedeniyle Ali zaman zaman hatalar
yapar. Bu hatalardan biri de hayatina mal olur.
Ozellikleri karsilagtirildiginda Murat’in iyilerin
temsilcisi olarak belirlendigi anlagilmaktadir.

Filmde kétiilerin temsilcisi Sihirbaz ve adamla-
ridir. Onlar arasindaki iligki hiyerarsiktir. Ara-
larinda emir-komutadan bagka bir bag yoktur.
Sevgi, arkadaslik gibi kavramlar onlar i¢in bir
sey ifade etmemektedir. Nitekim kaybeden
taraf onlardir.

3.2.2. Diinyay1 Kurtaran Adam Filminde
Kurumlarla Kisiler Arasindaki fliskiler

Filmdeki en belirgin kurum, diinyalilarmn birlik-
te kurdugu tek diinya devletidir. Iyilerin tem-
silcisi Murat ve Ali, bu devlet i¢in ¢alisan sa-
vascilardir. Baglh olduklar1 devletle ilgili her-
hangi bir elestirileri veya sikayetleri yoktur.
Kétiilerin temsilcisi Sihirbaz, bir tiran goriinii-
miindedir. Her tiirlii kararinda kisisel ¢ikarlari-
ni 6n planda tutmaktadir. Sihirbaz’dan baska
kimsenin (kralicenin de) s6z hakki yoktur.
Sihirbaz’in kendinin iizerinde gérdiigii herhan-
gi bir kurumsal yap1 bulunmamaktadir.

3.2.3. Diinyay1 Kurtaran Adam Filminde
Vurgulanan/Onaylanan Ahlaki Degerler

Arkadaslik, sevgi ve sefkat 6zellikle vurgula-
nan, onaylanan ve dolayisiyla onerilen ahlaki
degerlerdir. Bunlarm yan1 sira devlete baglilik,
devlet cikarlar1 i¢in ¢alismak da iyilerin temsili
yoluyla vurgulanmakta ve onaylanmaktadir.

3.2.4. Diinyay1 Kurtaran Adam Filminde Dini
Vurgulamalar

Filmde ozellikle Miisliimanlik ve Hiristiyanlik-
la ilgili sdylemler 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde
Miislimanlik &viilmekte, Hiristiyanlik ise Ote-
kilestirilmektedir. Filmin sonunda, diinyay: ele
gegirmek isteyen Sihirbaz’in Hiristiyan top-
lumdan geldigi anlasilmaktadir. Filme dini
acidan bakildiginda Miisliimanlar iyileri, Hiris-

tiyanlar ise kotiileri temsil etmektedir. Filmin
din sdylemi ile 1980°li yillarm Tiirk-Islam
sentezi sOylemi Ortiismektedir.

3.2.5. Diinyayt Kurtaran Adam Filminde
Sinifsal Yap1 Vurgusu

Filmde sinifsal yap1 veya simiflar aras1 miicade-
le vurgusu yoktur.

3.2.6. Diinyayt Kurtaran Adam Filminde
Kahramanlarin Simifsal Yapisi

Filmde, kahramanlar hangi smifa dahil oldukla-
riyla ilgili bir biling ortaya koymamaktadirlar,
ancak yonetici (egemen) siniftan olmadiklart
anlagilmaktadir. Yonetilen konumunda olmakla
beraber egemen sistemin hizmetinde olan sa-
vageilardir.

3.2.7. Diinyay1 Kurtaran Adam Filminin
ideolojik Spektrumdaki Yeri

Film, Gianetti’nin olusturdugu ideolojik spekt-
rumun merkeziyle sag1 arasinda, saga daha
yakin bir konumdadir. Ciinki film, kalitim,
gegmise baglilik, ulusalcilik, dine baglilik,
gelenekselcilik gibi degerleri 6n plana ¢ikar-
makta, onaylamakta ve onermektedir.

3.2.8. Diinyay: Kurtaran Adam Filminin Ce-
kildigi Dénemin Ekonomik, Politik ve Top-
lumsal Olaylarla iliskisi

1982 yapimu film, Tiirkiye’de 1980°de gercek-
lesen askeri darbenin sozciisii  gibidir.
1970’lerin sonuna dogru iyice yogunlagan
ekonomik ¢okiintii, politik istikrarsizlik, sendi-
kal hareketler, i¢ ve dig politik sorunlar iilkede
toplumsal baris1 da yok etmistir. Cesitli politik,
etnik, dini, sinifsal vb. gruplar ¢atigma halinde-
dir. Sokaklar son derece tehlikelidir. Askeri
darbeyi planlayan ve yapanlarm temel hedefi
milli birligi ve toplumsal huzuru tesis etmektir.
Bu amagla, Tirklerin sanli tarihi, inandiklari
dinin diger dinlere istiinliigi, dis giiclerin
icerde kardesi kardese diisman ettigi gibi konu-
lar her firsatta anlatilmaktadir. 1990°lara kadar
Tiirkiye’de radyo ve televizyon yayinciligi
devlet tekelindedir. Darbenin lideri ve devlet
bagkant hemen her giin televizyondan halka
seslenmekte ve bu konular1 anlatmakta, halktan
uyanik olmalarini istemektedir.
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Film, smifsal yapilardan bahsetmeyerek, kah-
ramanlara smifsal oOzellikler yiiklemeyerek,
Islam dinini &verek, Tiirklerin kokenini olus-
turdugu iddia edilen 13. Kabile’nin kardesce
yasamlarindan, tiim insanlarm mutlulugu i¢in
¢alismis olmalarindan, Sihirbaz’m diinyay: ele
gecirme ¢abalarindan vb. bahsederek, darbe
yonetiminin sdylemleriyle tam bir uyum gos-
termektedir. Filmde, Sihirbaz’in ele gegirmeye
calistigi diinyanin bir parcast olan gezegenin
Tirkiye, beyinleri ele gecirilmeye c¢aligilan
insanlarin Tirkler oldugu diistiniiliirse, iilkenin
¢ok zor bir durumun i¢ine diistiigii anlagiimak-
tadir. Ancak Tiirkler bu kétii duruma kendilik-
lerinden diismemisler, dis giigler tarafindan
distirtilmiislerdir. Filmdeki bu séylem de darbe
yonetiminin sdylemiyle oOrtiismektedir. 1980°li
yillarin yonetimi, i¢ ¢atigmalara yol acan odak-
lar1 kokii disarida olarak tanimlamaktadir.

Sonug olarak filmin hakim ideolojinin tasiyicisi
oldugu, bunu bilerek ve isteyerek yaptigi, diin-
yay1 kurtarmak amacindan ¢ok, ulusun kaybet-
tigi kendine giiven duygusunu yeniden kazan-
dirma amacini tasidig, dis giigler tarafindan ele
gecirilme korkusunu teskin ettigi agiktir. Bu
yapisiyla Diinyayr Kurtaran Adam tipik bir
kagis filmi 6zelligi gostermektedir.

3.3. Diinyayt Kurtaran Adamin Oglu Filminin
Oykiisii

Kartal Tibet’in 2006 yil1 yapimui film, Diinyay:
Kurtaran Adam filminin basrol oyuncusu Cii-
neyt Arkin efsanesine adanmis bir devam fil-
midir. Ciineyt Arkin, 2006 yilina kadar diinyay:
kurtarmak konulu tek filmin oldugu gibi,
1970°1i yillar Tirk sinemasmin irettigi tarihi
macera filmlerinin de basrol oyuncusu olarak
pek ¢ok kahramanliga imza atmustir. Diinyayi
Kurtaran Adamin Oglu filminin sonunda da
kisa bir rolii vardir.

Komedi tiiriindeki film, dykiilleme ve goriintii-
leme teknigi olarak dnceki filme gore ¢ok daha
basarilidir. Tiirk ticari sinemasmin irettigi bu
film de st ses anlatimiyla baslar, ancak bu kez
anlatim oldukg¢a kisadir ve filmin bagka bir
yerinde st ses kullanilmamustir:

“Diinya, ah diinya, yalan diinya. Iste bu

diinya tarih boyunca biz Tiirklerin kazan-
dig1 biyiik zaferlere ve yazdigi destanlara
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tanik oldu. Hersey Orta Asya’dan Anado-
Iu’ya dogru yola c¢ikmamizla bagladi
1071; Sultan Alparslan Malazgirt Sava-
st’n1 kazandi. 1299; Osman Bey, Osmanli
Devleti’ni  kurdu. 1453; Fatih Sultan
Mehmet Istanbul’u fethetti, bir ¢ag: bitirip
yeni bir ¢agi baglatti. Muhtesem Siileyman
doneminde ii¢ kitaya yayilan bir diinya
imparatorlugu haline gelmisti. 1923; ulu
onder Mustafa Kemal Atatiirk geng Tiirki-
ye Cumhuriyeti’ni kurdu. 2000; Galatasa-
ray UEFA kupasmi kazandi, sampiyonuz.
Ve 2055; uzaydayiz”.

Uzay gemilerinin yani1 sira ¢oplerin de cirit
attig1 uzayda, bir Tiirk gemisinin kaptan1 Kar-
tal, 8 uzay yilidir kayip Tiirk astronotu Gok-
men’i aramaktadir. Tiirkiye uzay komuta {issii
Golbasi, oksijeni azalan geminin geri donmesi-
ni istemektedir, ancak Kartal, Gokmen’i bul-
madan donmeye niyetli degildir. Kartal, Gok-
men’i aramaya devam etme konusundaki karar-
liliklar1 konusunda gemi personeline giiven-
mekte, ancak personel her firsatta kaptanin
‘Gokmen’i bulma’ takintisinin dedikodusunu
yapmaktadir. Ayrica personelin bu uzay gorevi
‘sark hizmeti’ olarak degerlendirilmekte ve ¢ift
maas almaktadirlar. Ancak 6denek yetersizligi
nedeniyle maaslarmin 6denmesi bazen gecik-
mektedir. Zaten gemi personelinin hemen hepsi
de Ankara yonetimindeki tanidik veya akraba-
larinin torpiliyle gemide ise yerlestirilmis kisi-
lerdir.

Geminin kadmn stajyer kaptant Tegmen Tugge
gazetedeki bulmacanmn ‘Tirkiye yiizyildir
nereye girmeye ugrasiyor?’ sorusunu AB diye
cevaplarken, kimligi belirsiz bir cismin gemiye
yaklagmakta oldugu sinyalini alir. Tugge, panik
icinde koordinatlar1 belirlemeye ¢alisirken,
ikinci kaptan uyumakta, personelin geri kalani
ise heyecanla at yarisi yayinmni izlemektedirler.
Ciinkii hepsi bahis oynamistir. Tugge’ nin,
gemiye hizla yaklasmakta olan goktagina karsi
goktast kalkanlarini kaldirmasi gerekmektedir,
ama o bunu nasil yapacagmi bilmemektedir.
Kaptan ise olan bitenden habersiz, sekreteri
Gonca’nin bastan ¢ikarma ¢abalarina karsi
koymaya galigmaktadir. Tugge yardim istemek
icin Golbast {issiine baglanir ama orada da
bekciden baska kimse yoktur. Biitiin yetkililer
bayram tatilindedir. 23 Nisan Ulusal Egemen-
lik ve Cocuk Bayrami, Kurban Bayrami ile
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Uzay Bayrami arka arkaya gelmis 28 giinliik
uzun bir tatil olusmustur. Tugge, Golbast {is-
siinden umudu kesince, kontrol panelindeki
kirmiz1 diigmelerin hepsine sirayla basar, ama
bunlar sadece gemi iginde romantik bir ortam
olusturmaya yarar. Son anda gemideki gocuk
kirmiz1 koruma kolunu asagiya indirince kal-
kanlar agilir ve gemi kurtulur. Cocuk, geminin
yemek ve temizlik islerine bakan Safiye ananin
torunudur ve kopegiyle birlikte gemiye kacak
olarak anneannesi tarafindan bindirilmistir.

Diger yanda, kiainati ele gecirmeye calisan
kotiiler, biitiin kainatt kotli tarafa gecirecek
olan radyoaktif bilesimi bulmuslar. Bilesimin
icinde sevgi yerine nefret; baris yerine savas,
aclik; mutluluk yerine kan ve gozyasit vardir.
Ulu efendi Uga, adamlarina, bu karigimi1 6nce
diinya tizerinde denemek istedigini, diinyalila-
rin onlar1 hep kullandigini, onlara hep giiliip
hor gordiiklerini, ‘Tiirkler uzayda’ diye espriler
yaptiklarin1 sdyler. Bir zamanlar fakir ama
gururlu bir Tirk’iin her seyi nasil baslattigini,
diinyayr kurtaran adamim nasil miikemmel bir
insan oldugunu anlatir.

Uga, diinyayr kurtaran adamin oglunu dogar
dogmaz kacirmig ve Zaldabar adiyla kendi oglu
gibi yetistirmis, bdylece intikamini almistir.
Ama bunlar Uga icin yeterli degildir.

Zaldabar uzay korsanligi yapmakta, rakidan
Tiirk tiitlintine, uzaylilarin bayildigi her seyi
diinyadan kacak getirip satmaktadir. Ayrica
kendini diinyaya g¢eken bir seyler oldugunu
hissetmekte, diinyal1 kadinlardan ¢ok hoslan-
makta, uzayli robot kadinlarm ruhsuzlugundan
yakinmaktadir. Kendisi de bir Tiirk gibi raki
igmekte, arabesk miizik dinlemektedir.

Orion Birligi {iiyeleri Lunatica gezegeninin
birlige iiye olma sartlarmi degerlendirdikleri
bir toplanti yapmaktadirlar. Lunaticalilar eko-
nomiyi diizeltmis, igsizligi azaltmis, demokra-
siye gecis yapmaktadirlar. Ancak Orion Birligi
bagkani bunlar1 yeterli bulmaz. Kiiltiirel olarak
gittik¢e diinyalilara benzemekle suglayip Luna-
ticalilarin talebini reddeder. Lunatica lideri
Dogibus ise biitiin bunlarin Gékmen’den sonra
basladigini, bunu bir tiirlii engelleyemediklerini
sOyler.

Gokmen, Tirk uzay gemisiyle temas1 kaybe-
dince Lunatica gezegenine diismiis, Dogi-

bus’un kiz kardesiyle birbirlerine asik olmus-
lardir. Dogibus evlenmelerine izin vermeyince
kacip birlikte yasamaya baslamiglardir. Dogi-
bus’un adamlari, Lunatica’nin her yerinde
Gokmen’i aramakta ama bir tiirli bulamamak-
tadirlar. Dogibus, Gokmen’i bulmak i¢in Zal-
dabar’dan yardim istemeye karar verir, ¢linkii
Zaldabar Dogibus’un giizel kizi Maya ile ev-
lenmek istemektedir. Maya, babasinin pis isle-
rine karigsmak istemedigi gibi Zaldabar’dan da
nefret ettigini acik¢a sdylemektedir. Zaldabar
ise Dogibus’un ‘serefsiz’ oldugunu diisiinmek-
tedir.

Zaldabar ve Kartal’in gemileri birbirlerine
yaklagmaktadir. Kartal, gemideki ¢ocuk Ozi ile
stiperkahramanlik iizerine konusmakta,
NASA’daki egitimini, tilkesinin kendisinden
beklentilerini ve babast ‘diinyayr kurtaran
adam’t anlatmaktadir. Gemi personeli ise,
Kartal’m anlattigi herseyin palavra oldugu
konusunda hemfikirdir. Kaptanlar, iki gemiyi
tam carpisacakken durdurmayi basarirlar. Zal-
dabar uzay polisi kiliginda, yagmalamak icin
Tirk gemisine ¢ikinca, Kartal’in kendisine ne
kadar benzedigini goriip, korsaninin yapildigimi
zanneder. Clinkii Uga’nin kendisini kagirdigin-
dan ve iki saat sonra dogan ikizi Kartal’dan
habersizdir. ~ Zaldabar Kartal’m sekreterini
zorla kendi gemisine gotiriir, Kartal Zalda-
bar’in pesine diiser. Uzaydaki kovalamaca
sirasinda Kartal’in gemisi Zaldabar tarafindan
vurulunca Lunatica gezegenine zorunlu inis
yapar. Hasar tespiti sirasinda geminin helyum
pilinin artik kullanilamayacagi anlagilir.

Kartal gemi personeline, ne olursa olsun Gok-
men’i aramaya devam edecegini, ayrilmak
isteyeni Golbasi iissiine 1sinlayabilecegini agik-
lar, ama personelin tamami kalmak ister. Zaten
personelin 1gmlama makinesi zannettigi arag
gercekte 1sinlama makinesi degildir. Aslinda
Tiirk yetkililer 1sinlama sorununu ¢ézememis-
lerdir ama Personel kendini iyi hissetsin diye
yillardir yalan sdylemislerdir.

Personel gemiden disar1 ¢ikinca nefes alabil-
diklerini goriince, uzayda hayat oldugunu bul-
manm sevinciyle Tirk bayragmi Lunatica’ya
dikerler. Kartal, iki personelle birlikte helyum
pili bulmak iizere yola ¢ikar. Bu arada Dogibus
Zaldabar’a, Gokmen’i bulup yakalamasi sartry-
la kiziyla evlendirecegi soziinii verir. Zalda-
bar’la evlenmek istemeyen Maya, Ozlunati-
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ca’ya halasi ve Gokmen enistesinin yanina
kagar. Dogibus’un adamlar1 Maya’y1 bir aligve-
ris merkezinde yakalar. Helyum pili bulmak
icin aligveris merkezine giren Kartal, Maya’y1
saraya geri gotiirmek isteyen robot askerlere
engel olur. Maya, Kartal’1 Zaldabar zannedince
Kartal kendi hikayesini anlatir, Maya inanmaz.
Kartal Maya’nin Gékmen’e gittigini 6grenince,
Zaldabar olmadigina ikna edip Maya ile birlik-
te yola c¢ikar. Personelin geri kalani Dogi-
bus’un adamlar1 tarafindan yakalanip zindana
atilir.

Kartal ve Maya Gokmen’in yanma ulasir. Bu
yolculuk sirasinda Maya ve Kartal birbirlerine
asik olmuglardir. Gokmen, diinyayr kurtaran
adam tarafindan nasil kurtarildigmi, Dogi-
bus’un her saldirisinda kendilerine nasil yardim
ettigini anlatir. Gokmen ve arkadaslari, diinya-
y1 kurtaran adami bedeni ¢iirlimesin diye bir
buz kiitlesinin i¢ine koyduklarini, ruhunun geri
donmesini beklediklerini de anlatir. Kartal
babasin1 goriince ¢ok duygulanir.

Gokmen’in yerini tespit eden, Maya ve Kar-
tal’in da orada oldugunu &grenen Zaldabar
hemen gemisiyle Ozlunatica’ya dogru yola
cikar. Zaldabar gelir gelmez Ozlunatica’da
yasayanlara saldirir, Maya’y1 zorla gotiirmek
ister. Kartal, kardes olduklarmi anlatir ama
Zaldabar inanmaz, Kartal’a saldirir. Bu saldir1
sirasinda Kartal ugurumdan diiser, Zaldabar
Maya’y1r alip Dogibus’un sarayina doner. Ma-
ya, diinyalilar1 serbest birakmasi kosuluyla
Zaldabar’la evlenmeyi kabul eder, diigiin hazir-
liklar1 baglar.

Zaldabar, diigiiniine davet etmek iizere Uga’nin
yanina gittiginde, Kartal’dan ve onun anlattik-
larindan s6z eder. Uga inanip inanmadigini
sordugunda Zaldabar elbette inanmadigini ama
Kartal’in dlimiine izildiigini soyler. Uga
huzursuz olur. Kartal ugurumdan diistiikten bir
stire sonra kendine gelip Dogibus’un sarayina
dogru yola ¢ikar. Zaldabar da diigiin i¢in saraya
gitmektedir, ama aslinda Kartal’in sekreteri
Gonca’ya asik oldugunun farkinda degildir.

Orion Birligi bagkani Zaldabar ve Maya’nin
nikahini kiyarken, 6ldiigii sanilan Kartal saraya
gelip nikéha itiraz eder. Zaldabar’la ikiz olduk-
larini, asil adimin Sahin oldugunu, Uga’nin
kardesini kagirdigmi vs. anlatir, kardes olduk-

44

larmi  kalgalarmmdaki dogum iziyle kanitlar.
Biitiin gergekler tek tek ortaya c¢ikinca Uga
Zaldabar ve Kartal’1 oldiirmek ister. Cikan
kavgada Zaldabar Uga’y1 oldiiriir.

Kartal, Maya, Gokmen, Gokmen’in esi, oglu ve
gemi personeli Golbagi iissiine donmek {izere
yola ¢ikarlar. Tiirkiye’de 28 giinliik uzun bay-
ram tatili bitmistir ama heniiz kimse {isteki
gorevine donmemistir. Sahin (Zadabar) ile
Gonca ise yavru vatan Lunatica’da kalmaya
karar verirler.

Herkes mutluluk i¢indedir ama Uga’nin yar-
dimcisi diinyay1 yok edecek radyoaktif bomba-
y1 atesler. Diinyalilar panik ig¢inde diinyay1
kurtarmast i¢in Kartal’dan yardim ister. Kartal
kirmiz1 alarm verir ama diinyayr nasil kurtara-
cagin1 bilmemektedir, babasinin ruhu gelip
diinyayr nasil kurtaracagini anlatir. Kartal
bombay1 kontrolii altina alip, Uga’'nin gezege-
nine yonlendirip, yok ederek diinyayr kurtarir.
Artik herkes mutluluk i¢indedir. Mehter marsi
esliginde film biter.

3.3.1. Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Fil-
minde Karakterler Arasi iliskiler

Filmde Tiirk uzay gemisinin kaptan1 Kartal ve
personeli iyileri temsil etmektedirler. Kadinlar,
erkekler, cocuk ve hayvandan olusan bu grup
bir ulusu temsil etmektedir. Aralarmdaki iliski,
ara sira birbirlerinin dedikodusunu yapip gii-
vensizlik hissetseler de, birbirini kollayip des-
tek olma, boylece hep birlikte var olma temeli-
ne dayanmaktadir. Grup kiigiik bir darbeyle
dagilacakmis gibi goriinse de, aslinda birbirle-
rine derin ve sicak bir sevecenlikle baglidirlar.
Iyiler arasindaki bu iliski bigimi, Tiirklerin zor
zamanlarda birbirinin elinden tutmak anlayisi-
na isaret etmektedir.

Kétiileri temsil eden Uga, Dogibus ve Orion
Birligi Bagkan1 arasindaki iliskiler tamamen
cikar temeline dayalidir. Cikarlar1 i¢in kizlari-
n1, kiz kardeslerini sevmedikleri kisilerle rahat-
likla evlendirebilirler. Birbirlerini sevmedikleri
halde kisisel ¢ikarlar1 i¢in bir arada olmakta bir
sakinca gormezler.

Filmin sonunda elbette sevgi bagiyla bir araya
gelen iyiler, cikar iliskileriyle bir araya gelen
katiileri yeneceklerdir.
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3.3.2. Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Fil-
minde Kurumlarla Kisiler Arasindaki fliski-
ler

Tiirk uzay gemisi ve personeli Golbasi issi,
dolayisiyla Tiirkiye devletine bagl ve devletin
verdigi gorevi yerine getirmek i¢in ¢alismakta-
dir. Her ne kadar yetkililer zor zamanlarda
ortalikta goriinmeseler de, yillarca personele
yalan sdyleseler de, bu durum personelin dev-
lete bagliligini zayiflatmaz.

Kotiiler cephesinde ise devlete degil kisiye
baglilik 6n plandadir ama sadece robotlar bu
baglilig1 gosterir. Zaten ortada devlet yapisi
yoktur, kisisel saltanat ve krallik vardir. Dogi-
bus’un sarayindaki deli bile kurtulus i¢in diin-
yalilar1 beklemektedir.

3.3.3. Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Fil-
minde Vurgulanan/Onaylanan Ahlaki De-
gerler

Topluluk i¢in toplulukla birlikte hareket etmek,
goreve baglilik, fedakarlik ve sevecenlik gibi
degerler, iyi olmanin gerektirdigi degerler
olarak vurgulanmakta ve onaylanmaktadir.
Cinsel tutkulardan armmiglik ve romantik ask
da yine onaylanan degerler olarak goriilmekte-
dir.

3.3.4. Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Fil-
minde Dini Vurgulamalar

Dini inanglardan kaynaklanan pek ¢ok deyim,
iyileri temsil eden karakterlerin giinliik konus-
malarina yansimaktadir. Bunlar sanki 6zellikle
secilmemis, dilde dogal olarak varmis gibi
goriinmektedir. Yansimalara dikkatli bakildi-
ginda kaderci, olaylarm akigin1 Allah’in takdi-
rine birakan bir sdylem goriilmektedir. Kaderci
sOylem, ozellikle bir sahnede agik ve vurgulu-
dur. Bu sahnede kaptan Kartal, bilimsel yon-
temlerin ¢are olmadigi zamanlarda yaratana
siginmak gerektigini soyler. Bu vurgu daha ¢ok
Tiirklerin genel anlayigina bir elestiri gibi go-
riinse de, ulusal bir 6zellik olarak onaylanmak-
tadir. Ik filmdeki vaaz sahnelerine bu filmde
hig rastlanmaz.

Filmde, kotiilerde herhangi bir dini yansima
goriilmez. Onlarin kigisel ¢ikardan bagka bir
inang sistemi yoktur.

3.3.5. Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Fil-
minde Sinifsal Yap1 Vurgusu

Filmde ozellikle yapilan bir toplumsal smuf
vurgulamas: goriilmemektedir. Gemi personeli
ve gorev dagilimi goriilmekle birlikte bunun bir
sinifsal vurgudan ziyade, herkes gorevini yap-
malr anlayist oldugu sdylenebilir.

3.3.6 Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Fil-
minde Kahramanlarin Simifsal Yapisi

Kahramanlarin smifsal yapisi hakkinda 6zel bir
vurgulama yoktur. lyiler tarafina bakildiginda
yoneticileri, yardimcilari, tamircilik, aggilik vb.
gibi isleri yapanlariyla toplumsal bir isboliimii
ve bunun dogallig1 s6z konusudur. Bu dogallik
da sevgi ve yardimlagma temeline oturtulmus-
tur.

Kotiiler cephesinde de yonetenler ve yonetilen-
ler goriilmektedir, ancak yonetilenler robotlag-
mistir. Robotlagmayr reddedenler ise yoneten-
lerin baski ve zulmiine ugramaktadir. Siifsal
iliskiler sevgi temeline dayanmadigindan kotii-
ler kaybetmeye mahkiim gibidir.

3.3.7. Diinyayr Kurtaran Adamin Oglu Filmi-
nin ideolojik Spektrumdaki Yeri

Film, bir komedi olarak zaman zaman elestirel
bir tavir i¢cindeymis gibi goriinse de ideolojik
spektrumun merkeziyle sag1 arasindaki bolgede
yer almaktadir. Bir devam filmi olmasi ve
‘Diinyayr kurtaran adamin ruhunu bekliyor’
olmasi bile filmin ideolojik spektrumdaki yeri-
ni belirlemektedir.

3.3.8. Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu Filmi-
nin Cekildigi Donemin Ekonomik, Politik ve
Toplumsal Olaylarla iliskisi

Filmin ¢ekildigi donem, ekonomik krizlerin
son bulabilecegi ve Giineydogu bolgesindeki
teror sorununun ¢oziimlenebilecegi konusunda
halkin umutsuzluk igine diistiigii, bu iki soru-
nun artik bikkinlik verdigi bir donemdir. Halk
gelecege dair giiven duymamakta, isleri biraz
oluruna, biraz Allah’a birakmis durumdadir.
Boyle bir ortamda halktan, yoneticilere iilkeyi
yonetenlere giivenmeleri de beklenemez. Film-
deki gemi personelinin davranislart ve konus-
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malar1 ile donemin toplumsal psikolojisi Or-
tismektedir.

Tirkiye’'nin ¢ok uzun yillar boyunca karsi
karsiya kaldigi temel konulardan biri de top-
lumsal ikiliklerdir. Bu kimi zaman politik alan-
da sag-sol ikiligi, kimi zaman dini alanda Siin-
ni-alevi ikiligi, kimi zaman da etnik alanda
Tiirk- Kiirt ikiligi seklinde gortilmektedir. Fil-
me bakildiginda alt metinde, etnik ikilik sezil-
mektedir. Gemi personelinin  ‘sark gorevi’
yapiyor olmasi, bu gorevden dolayr iki kat
iicret aliyor olmast; filmin alt metninin etnik
ikilik tizerine kurulu oldugunu kanitlar nitelik-
tedir. Bu noktada filmin ideolojik sOylemi
Tiirklerle Kiirtlerin kardes olduklar: fikri tlize-
rine kuruludur ki, bu da resmi ideolojinin soy-
lemiyle ortismektedir. Orion Birligi’ne iiye
olma cabalarinin konu edildigi boliimlerde iki
halkin ozellikle kiiltiirel olarak benzer oldugu
abartili bir sekilde vurgulanmaktadir.

Filmin Oykiisine bakildiginda, kétiiler, ikiz
kardesleri birbirlerinden ayirmis, birbirlerine
yabancilastirmis ve birbirlerini tanimayan
diisman kardeslere dondstiirmistiir. Birbirlerini
taniylp anladiklarinda diismanhik da yok ol-
maktadir. Filmin bu genel Oykiisii de resmi
ideolojinin Tiirk-Kiirt catismasi hakkindaki, dis
gii¢clerin oyunu sdylemiyle ortiismektedir.

SONUC

Diinyayr Kurtaran Adam filmi ve Diinyay
Kurtaran Adamin Oglu filmi farkl tiirde olsa-
lar da, ikincisi birincisinden 24 yil sonra gekil-
mis olsa da, ait olduklart donemin resmi ideo-
lojisini tasimaktadirlar. Bu yoniiyle her iki film
de tutucudur.

Her iki film de toplumsal bilingdis1 korkulari
disa vurmaktadir. Boylece disa vurduklar
korkular1 teskin ederek psikolojik kagis sagla-
maktadirlar. Bu da onlar tipik kagis filmi kate-
gorisine sokmaktadir.

Incelenen filmler diinyay: kurtarmak iddiasida
goriinseler de alt metinlerin bu iddia ile ilgisi
yoktur. Alt metinler ulusal birlik fikrini telkin
etmektedir. Bu noktada alt metinler, gecmisi,
‘sanli zaferler kazanmis, kardesce yasayan
mutlu toplum’ mitiyle idealize etmekte; simdiki
topluma ‘ge¢misini bilir, geleneklerine sahip
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¢tkar, atalarmmin izinden yiiriirsen her tirlii
sorunun tistesinden gelirsin’ demektedir.

Diinyay1 kurtarmak Tiirk sinemasmin gelenek-
sel konularindan biri degildir. Ancak fiilke si-
nemalarmm hangi konulara egileceklerini si-
nemasal geleneklerin degil, donemsel ihtiyagla-
rin  belirledigi anlasilmaktadir. Bu noktada
herhangi bir konuyu herhangi bir iilke sinema-
sinin tekelinde tutmasi imkansiz goriinmekte-
dir. Ihtiya¢ hissedildiginde, iilke sinemasmin
teknik kapasitesinin yeterli olup olmadigi,
filmin giiliing boyutlara ulasip ulagmayacagi,
filmsel anlat1 geleneklerine uygun olup olma-
dig1 gibi konular 6nemini yitirmektedir. Hemen
her iilke sinemasi, ihtiya¢ durumunda diinyay:
kurtarmak potansiyeline sahiptir.
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