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OZET

Bu calismada incelenen, Varolusgu Felsefenin, oliim, hayat ve varlik kavramlarint sorgulayan ve
entelektiiel bir kitleye hitabeden Yedinci Miihiir ve Tiirkiye'deki Islami kesimi hedefleyen Garip Bir
Koleksiyoncu filmlerindeki paralel konularin iglenis seklidir. Garip Bir Koleksiyoncu filmi Yedinci
Miihiir filmiyle benzer ifade ve sembolizm kullanarak ve paralel fenomenleri inceleyerek ‘Batili,
okumus ve elit’ diyebilecegimiz bir kitleyle Tiirk ve Islamct bir kitlenin kolektif psikolojisi arasinda
paralellik kurmaktadir. Garip Bir Koleksiyoncu filmi ashinda Batili olmast gereken bir kitlenin
korkularim, kabuslarim, beklenti ve karmasalarim ve sorgulamalarini iglemektedir. Varoluscu
cizgideki bir filmin Islami kesime yonelik yapilmasi ve bu kesimin modernite sonrast bir toplumda
karsilasilabilecek kigisel bunalimlarini anlatmast sasirticidir. Film, hemen ardindan gelen ve ben-
zeri Varoluscu sorunlar iizerine egilen bir dizi Islami filmin ilk 6rnegidir. Yapit dolayisiyla, aras-
tirmanin sonug béliimiinde de tartisildigi gibi, Islami kesim icerisinde birey ve bireye bakis nokta-
swinda farkl ve yeni olusumlara isaret etmektedir.
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EXISTANSIALISM IN TURKISH ISLAMIC CINEMA

Case Study: How the Existentialist Questions Stated In the “Seventh Seal” Film are Stated
In the Film “A Strange Collector” and Their Reflection on Modern Turkish-Islamic Culture

ABSTRACT

This research studies the way The Seventh Seal and A Strange Collector films question life, death
and existence as it is in Existentialist Philosophy. The first has global intellectual admirers and
second has an Islamic audience. Both films have an identical pattern of narration in a philosophi-
cal perspective. A Strange Collector builds a bridge between the Existentialist way of questioning
in Western societies and the Islamic population in Turkey. When the Conservatist Muslims are
viewed as counter individualist people it is surprising to see in a popular work the existentialist
way of questioning the life and the universe with all components since Existentialism is quite indi-
vidualist and atheist intellectual movement. The film is a vanguard of a group of Islamic movies
which are made in Existentialist view.
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GIRIS

Bu c¢aligma Varolusgu (existansialist) Felsefe-
nin temel olarak sorguladigi, olim, hayat ve
varlik sorularina yogun olarak deginen Yedinci
Miihiir filmi ile yine benzer sekilde dlim ve
hayati sorgulayan Garip Bir Koleksiyoncu film-
lerinin paralel temalarmi inceleme ve deger-
lendirme {izerine yapilmig bir aragtirmadir.
Aragtirmanin odak noktasi, “Varoluscu bir ¢iz-
gide ve sanatsever elit kitleye hitap eden”
(Monaco 1981: 259-260) Yedinci Miihiir ve
Tiirkiye'deki Islami kesimi hedefleyen Garip

Bir Koleksiyoncu filmlerindeki paralel konula-
rin islenisindeki benzerlik ve filmlerin hitap
ettigi izleyici gruplarmin farkhiligina karsin
onlar1 birlestiren kolektif psikolojidir. Buna ek
olarak filmlerin benzer sorgulamalara karsimn,
ayni olay ve sorulara verilen cevaplarin farkli-
ligidir. Bir diger ifadesiyle; her iki film de ben-
zer sorular1 sorar, benzer anlatimlar ve gézlem-
ler yapar ancak, bu benzer olaylar karsisindaki
tavirlar1 bambaska, ¢ikardiklart sonuglar ise
birbirine neredeyse taban tabana zittir. Bahse-
dilen anlatim benzerligi ve neticelerde varilan
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zitlik ve bunun nedenleri bu aragtirmanin ince-
leme konusudur.

Yapilan ¢alismada ilk olarak Islamci Tiirk Si-
nemast’nmn ne oldugu izah edilecek, varoluscu
felsefe ve bundan kaynaklanan varoluscu psi-
koloji agiklanacak ve her iki filmde de varolus-
¢u psikolojinin nasil anlatildigina deginilecek-
tir. Incelenen filmlerin kisa bir 6zeti verilecek-
tir. Filmlerdeki anlatim benzerligi iizerine bir
inceleme ancak bundan sonra yapilabilecektir.
Karakterler ve anlatimin eslestirildigi tablo ve
boliimden sonra her iki filmde varilan yargila-
rn farklihd: incelenecektir. Incelemenin ana
hatlarini belirledikten sonra filmlerdeki anlati-
min hem gorsel hem de felsefi/ideolojik olarak
birebir paralelligin en yogun gozlendigi birer
sahne segilerek eslestirilecektir. Arastirma,
filmlerdeki anlatim benzerligine karsin varilan
sonuclarm farklilig1 iizerine bir tartigma ile
sonuglanacaktir.

1. ISLAMCI TURK SiINEMASI:

Yesilcam’da Islam inancina yer veren filmleri
ele aldiginizda, karsiniza ¢ikacak ilk tiplemeler
Vurun Kahpeye (1949) filminin imami Haci
Fettah tlirevi ¢ember sakalli, yobaz imamlar
olur. Sanat¢i aydinla halk arasinda uguruma
sebep olan bu tavra yapilan elestiriler veya
sunulan alternatifler ya ¢ok smirli ya da ¢ok
cilizdi. Her ne kadar yakin zamanda olmussa
da, dindar halkin iginden bir kiginin, sinemaci-
larin Islam’1 sunus seklinden duydugu rahatsiz-
ligini ifade ettigi bir olay dikkate degerdir: Atif
Yilmaz’in cenaze namazmi kildiran imam, ‘Su
an neredeyse biitiin sinemacilar burada. Firsati-
n1 bulmusken bir ricada bulunmak istiyorum.
Tiirk filmlerinde konu edilen imamlar ve hak-
sizca elestirilen dini temalar bizleri ¢ok rencide
ediyor. Liitfen bu konularda daha hassas olun’
ricasinda bulunmustu (Koger 2008).

Islami degerlerin anlatildig: bir sinema ihtiyaci
ancak 1970’lerde degerlendirilmeye bagladi.
Bu yilda islamci Sinema’nm ilk érnegi diyebi-
lecegimiz, Yiicel Cakmakli'nin Birlesen Yollar
filmi yapildi. Cagri (The Message, 1976) fil-
minin tiim yogun bir ilgiyle karsilanmasi (hatta
o derecede ki filmin haklari, senaryosu ve ¢e-
kim planlar satin alinarak ayni sette Arap ver-
siyonu ancak, bu defa Miisliiman oyuncularla,
Er Risale olarak yeniden ¢ekildi), lilkemizde de
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biiyiik bir imrenme hissi ile birlikte dindar ke-
simi etkiledi. Dindar kesimde boylesi bir film
yapma hevesi bu donemde uyandi. Fakat Cagr:
filminin bir benzeri degilse de dini veya dindar
insana dair s0ylemiyle dikkate deger bir yapi-
min ortaya ¢ikmasit i¢in 1990’lar1 beklemek
gerekecekti.

“Ozel televizyon kanallarinin 1990’h yillarda
yayin hayatina girmesiyle birlikte konusulma-
yanlar konusulmaya, gosterilmeyenler izlen-
meye bagladi. 80’li yillarda adi bile konusul-
mayan ‘Gece Yarist Ekspresi’ filmi artik defa-
larca gosterilir olmus, ‘Karartma Geceleri’ gibi
iskence sahneleri ile dolu filmler bakanlik tali-
matiyla da olsa festivale katilmig, islamci si-
nema diye de bir tarz olusmustu” (Eren 2008).

Bu yillarin, 90’li yillarm, getirdigi a¢ilimin
baslangic1 ve Islame1 Sinema’nin bir kilometre
tas1 olarak Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligin-
deki Minyeli Abdullah (1989) serisi izlenme
rekorlar1 kirmig, bagta miizik ve oyunculuk
olmak tizere basarili goriilmiistiir. Yine bu yil-
larda Yalmiz Degilsiniz (1990), Iskilipli Atif
Hoca (1993), Danimarkali Gelin (1993), Bize
Nasil Kiydimz (1994), Oliimsiiz Karanfiller
(1995), Son Tiirbedar (TV Filmi 1996), gibi
yapimlar ardi ardina sinemalarda ve TV ekran-
larinda boy gdstermeye basladi. Yine hem do-
nemin siyasi gelismelerine paralel bir ¢izgi
izleyen Yesilcam ¢evrelerinde hem de dini re-
ferans alan televizyon kanallar1 sayesinde bu
tir yapimlar biiyiik teknik imkanlara kavustu
(Karaca 2008).

Tiirkiye’deki siyaset platformunda muhafaza-
kar-milliyetci gelismelerle birlikte son dénem
sinemalarda da dinin, bir sekilde bagrole gecti-
gini gormekteyiz. Dabbe (2005), The Imam
(2005), Takva (2006), Kader (2006), Bes Vakit
(2006), Kurtlar Vadisi Irak (2006), Adem ’in
Trenleri (2007), Semum (2007) filmlerini or-
nek olarak gosterebiliriz. Bu yapimlarda kimi
zaman din veya dini sdylem bazen diisiince
bazinda, bazen korku filmlerinde oldugu gibi
macerayl daha gergekei kilan referans noktasi
olarak bazen de, Kurtlar Vadisi Irak’ta oldugu
gibi, inang bir tarafa birakilarak, din Medeni-
yetler Savagindaki saf belirleyicisi olarak su-
nulmustur. Hem dindar, hem sagci hem de sol-
cu kesim iginde degerlendirilen pek ¢ok yo-
netmenin eserinde olaylarin belirleyicisi din
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olmustur. Ancak bu arastirmanin konusu Islami
sOylem veya referans noktalarmimn belirleyici
merkez oldugu eserlerden ¢ok din veya dini
degerlere olumlu bir yaklasimla gerceklestiril-
mis olan yapitlardir. Garip Bir Koleksiyoncu
filmi de bu gurup igerisinde degerlendirilmeli-
dir. Islamci Tiirk Sinemasi’nin yeni dénem
ornekleri arasinda olan bu film bu dénemdeki
seyirci kitlesini de ifade etmektedir. Dolayisiy-
la bu noktada da Garip Bir Koleksiyoncu filmi
incelenerek izleyici kitlesinin ruh diinyasina ait
pek c¢ok bulguya ulasilabilir varsayimimizi
yineleyebiliriz.

2. VAROLUSCU FELSEFE VE
YAKLASIMI

Inceleme konusu ¢alismanin girisinde de belir-
tildigi gibi, varolusgu sdylemleri olan iki ayr1
filmin hedefledigi iki ayr1 toplumun (veya se-
yirci kitlesinin) kolektif psikolojisi arasindaki
paralellikleri incelemektir. Bu da varolusgu
diistincenin felsefi veya edebi bakis agisindan
¢ok psikolojiye vurgu yapan varoluscu psikolo-
ji yaklagimini esas almamizi gerektirmektedir.
Bu dogrultuda, yapilan tanimlar ve degerlen-
dirmeler, varolusgu diisiince okulu agiklandik-
tan sonra, varoluscu psikoloji yaklagimina goére
yapilacaktir.

Varolusguluk (Fransizca Existansialism’den
terciime) “Insanin kendi varhgmi kendisinin
yarattigint ileri siiren Heidegger’in Ogretisi”
(Hangerlioglu 1967: 420) olarak gecer. “Varo-
lugguluk Kokleri S. Kierkegaard, F. Nietzsche
gibi diisiiniirlere dayanmakla birlikte, 20. Yiiz-
yilda felsefede J. P. Sartre, K. Jaspers, M. Hei-
degger ve G. Marcel gibi disiiniirler tarafindan
savunulmus olan ¢agdas felsefe akimi” (Arslan
1999) dir. Varolusguluk “felsefi yonii agir ba-
san, II. Diinya Harbi’nin dogurdugu sorunlarm
tesiri ile bedbin, ateist ve nihilist bir akimi tem-
sil eden” (Erkal ve Baloglu 1997: 310-31) bir
fikir cereyanidir, “iradesi ve bilinci olan insan-
larm, irade ve bilingten yoksun nesneler diinya-
sina firlatilmis oldugunu 6ne siirer. Varolusgu-
Iuk bireyin deneyimini ve bu deneyimin biri-
cikligini insan dogasini anlamanin temeli ola-
rak goren bir felsefe akimidir. Bu akim insan
Ozgiirliigiine inanir ve insanlarin davraniglarm-
dan sorumlu oldugunu One siirer” (Arslan
1999). Heidegger bunu “varliga firlatilmis in-
san... varhgmin gobanidir” (Okten 2004: 102)

diyerek ifade eder. Akimin kurucusu sayilan
“Heidegger’e gore varolus, Kaygi yiiklii bir
varolustur; bunlar giinlik hayatin kaygilar
degil, genel biiyiikk ‘Kaygi’dir. Varolus biiti-
niiyle Kaygi’nin egemenligi altindadir” (Wahl
1999: 42).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ozellikle Avru-
pa’daki entelektiiel cevreler Sartre ve diger
Fansiz Varoluggularin etkisi altmma girdiler.
Sartre ve arkadaslar1 Avrupa’da 1939 ve 1945
yillar1 arasinda gerceklesen savag felaketine
izin veren bir Tanri i¢in “kabul edilemez”
hiikmiinii vermistir. Ancak, edebiyat ve gorsel
sanatlarda cesitli calismalar yapan varolusculuk
cizgisindeki sanatcilarin eserlerinde hemen her
zaman Tanr1 hakkinda verdikleri hiikiimden
dolayt acit ¢ektikleri gdzlenebilir. Ingmar
Bergman’in Yedinci Miihiir filmi ve Albert
Camus’un Veba ve Sartre’in Bulant: adli kitap-
lar1 bu ¢izgideki eserlere 6rnek olarak gosteri-
lebilir. Sartre’in “bulant’” kavrami bahsedilen
konuyu izah edici olacaktir: Sartre insan1 meta-
fizik (tanrmin varhigl ve onunla iletisime gece-
bilmeyi de kapsayan bir igerikte) bir uzantiya
kapali olarak degerlendirilmistir, “buna bagh
olarak insan varlik miinasebetinin de limitsiz-
lik, hayal kiriklig1 ve tedirginlik gibi birtakim
menfi psikolojik durumlarla cergevelenecegi
tabiidir. Bulanti iste bu durumlardan biri, hatta
en miihimi, insanin, varliginin manasizlig1 ve
hayatin beyhudeligi karsisindaki ducar oldugu
irkilme ve tiksinmenin ifadesidir” (Giirsoy
1991: 80).

Varoluscular kuralcilik ve insan hiirriyetini
kisitlayan her seye karsi isyan ederek bu isyani
yalnizlik, bunalim ve {mitsizlik duygulariyla
dile getirir. Varoluggulugun, bu arastirma igin,
kritik olan &zelligi “insanin yaradilis hikmetini
ve Oliim oOtesi inanci hesaba katmaz” (Erkal ve
Baloglu, 1997: 311) bir felsefe oldugudur. Ye-
dinci Miihiir filmi boyunca bu nihilist ve timit-
siz yaklasimi hemen her karede gorebiliriz.
“Sartre’in goziiyle insanin durumu, sagmadir,
trajiktir; ama boyle olusu dogrulugu, soylulu-
lir mi?” (Kaufmann 1997: 52). Bu yaklasimin
gorsel ifadesini Bergman’in Sovalye Antonius
Block karakterinde izleyebiliriz. Isvicreli aktor
Max von Sydow’un canlandirdigi asil bir soy-
dan gelen sovalye tebessiimiinde bile istirap ve
kasvet olan hayaletimsi bir karakterdir.
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Insan1 izah etmeye calisan ve insanmn sorunla-
rina yaklasim getiren varolugguluk akimi psi-
koloji sahasinda da etkili olmustur. Psikoterapi
sahasinda Irving Yalom varoluscu psikoterapi-
nin temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Ya-
lom’a gore insan elinde olmadan bu diinyada
var olmus bir yaratiktir. Varligini fark edebilen
tek yaratiktir, bununla beraber varliginin neden
ve ni¢inlerini sorgulamak durumundadir, bu da
insanm varligma anlam arama siirecidir. “Bu
durum insanimn varligini anlama siirecidir. Ken-
dini sorgulayarak agmazlara diisen birey biiyiik
bir bunalti, sikint1 ve korku hisseder. Hissettigi
bu derin bunalti halini tekrardan anlamlandir-
ma ihtiyact duyar (Ozakkas 2004: 255).

Selguk Budak’in hazirladig1 Psikoloji Sozligi
ise varolus¢u psikolojinin karsilig olarak ade-
ta, mezarlik bekgisi Besir’in yaptig1 ve insan-
lardan yapmalarini istedigi seyi, yaziyla ifade
eder: “psikolojide, . . . aciyr ve 6limi kabul-
lenme gibi varolusun kagmnilmaz kaygilari
gogilislemeyi One ¢ikaran bir yaklagim” (Budak
2003: 800).

Ayni sekilde psikolog Mecit’in film boyu ver-
digi mesaj sanki psikoloji sozligii tanimindan
almmus gibidir: “varolugsal bosluk . . . yagsamak
i¢in bir neden bulamamasinin ve bundan 6tiirii
yasami sorgulamasinin bireyin ruhunda yaratti-
&1 bosluk duygusu” (Budak 2003: 800). Mecit
filmin basindan beri bu mesaj1 verir, bek¢i Be-
sir’le olan diyaloglar1 bu mesaji daha da belir-
gin hale getiren bir zitlik olusturur.

Varoluscu yapitlar, genel olarak, islami gizgide
eser verenlerin kendi diisiincelerini agmadan
once hazirlik olarak yonelttigi sorularm benzer-
lerini yoneltir. “Varolusuna anlam arayan in-
sanin cevaplamaya ¢aligtigi temel bes soru soy-
le siralanabilir:

1. Hayatin anlami nedir?

2. Gelecegi bilmek ve belirlemek miimkiin
miidiir?

3. Oliimden baska bir hakikat var midir?
4. Kaderimizin sorumlulugu kime aittir?
5. Hayatta yalniz miy1z?” (Ozakkas 2004: 255).
Din, bu sorulart 6limden sonraki yasam inan-

ciyla cevaplar. Varolusgu yaklasim ise bu soru-
larin cevapsizliginin ve ¢oziimsiizligiiniin in-
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san1 yalanci bir diinyaya mahkum ettigini dii-
sinmektedir. Yedinci Miihiir filminde tartigilan
konu asil olarak budur. Garip Bir Koleksiyon-
cu’da ise yine ayni sorular hemen her mezar
basinda hemen her defnedilen dliiyle beraber
seyirciye yoneltilir. Ancak yonetmen Nurettin
Ozel’in kendi filmi igin Yedinci Miihiir filmini
bir sablon olarak sectigi yoniinde veya bir Tiirk
Yedinci Miihiir filmi yapma hevesiyle yonet-
men koltuguna oturdugu konusunda herhangi
bir veri yoktur. Benzerligin asil sebebi her iki
sanat¢inin da Olim konusunu felsefi olarak
birbirine yakin agilardan ele almasidir. Sorulan
sorular ve sorularin sorulus bi¢imi her iki film
arasinda, paralellik kuruyor. Ancak elbette bu
sorulara verilen cevaplar arasinda dramatik
farklar vardir.

3. INCELENEN FiLMLER:

3.1 Ingmar Bergman’in The Seventh Seal
(Yedinci Miihiir) Filmi, 1956

Yedinci Miihiir, yonetmenligi ve senaryosu
Ingmar Bergman tarafindan yapilmis bir film
klasigidir. Film, Orta Cagda, Hagl1 Seferleri ve
Veba salgin1 déneminde ge¢mektedir. Hayatin
manasizligini, insanin 6lim karsisindaki acizli-
gini ve yalnizligimi anlatmasi ve sorgulamasty-
la tamamen modern mesajlar igeren, ancak
ortagag dekoru i¢inde modern insanin sorulari-
n1 tartigsan bir filmdir bu.

Film, Hagli Seferinden doénen sévalye Antonius
Block (Max von Sydow) ile yardimcist Jons’un
(Gunnar Bjornstrand) deniz kenarinda dinlen-
digi sahneyle baslar. Sévalye burada Oliim
(Bengt Ekerot) ile karsilasir. Oliim, sévalyenin
canini almak tizereyken s6valye onu kendisiyle
satran¢ oynamaya ikna eder. Anlasmalar1 su-
dur: Oliim, s6valyenin canini ancak satrang
oyununu kazanirsa alabilecektir. Oyun devam
ettigi siirece Oliim sdvalyeyi serbest birakacak-
tir.

Sovalyenin Oliim’le satrang oynamasinin asil
amaci Tanrmin varligmni arastirmak i¢in zaman
kazanmaktir. Film, siirekli olarak 6lim karsi-
sinda aciz ve ¢aresiz, ancak caresizligi icerisin-
de bir o kadar da akilsizca, sifli ve sefih bir
hayat yasayan, eglenceyi ve ahmakligi 6liime
kars1 tek ¢are goren insanlarin hayatin1 gosterir.
Sovalye hayatin boylesi sagma oldugunu inkar
eder. Hayat1 anlamlandiracak tek bir sey olabi-
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lir: Tanrinin varligr. Sovalye, Tanrin varligini
gormek i¢in delil arar. Yardimcisi, usagt ve
silahtari, Jons ise bdylesi sagma bir diinya ya-
ratt11 i¢in Tanriya kiiserek radikal bir materya-
list olmay1 se¢mis eski bir teoloji 6grencisidir.

Sovalye, ilk olarak kilisedeki bir papaza gide-
rek sorularina cevap arar. Cevap alamadig: gibi
papaz kihigma giren Oliim tarafindan da alda-
tilmis olarak geri doner. Ardindan, yakilmak
iizere olan bir cadiya yaklasir ve ona Seytan’la
goriismek istedigini sdyler. Amaci, Seytan’dan
Tanriy1 sormaktir. Ancak sdvalye yine cevapsiz
kalir. Nihayet dramatik bir karar vererek sat-
ran¢ oyununda bilingli olarak Oliim’e yenilir.
Oliim’e teslim olarak Tanrmin varligini bu kez
de ona sormak ister. Antonius Block filmin
sonunda dua ederek Oliim’e teslim olur. Séval-
yenin ne cevap buldugu bilinmez.

3.2. Nurettin Ozel’in Garip Bir Koleksiyoncu
Filmi, 1991

Nurettin Ozel’in, senaristi, yapimcisi ve yo-
netmeni oldugu Garip Bir Koleksiyoncu nun
o6nemli rollerini Orgun Sonat, Haluk Kurdoglu
ve Giil Yalaz paylasir. Filmde, 22 yildir mezar-
lik bekgiligi yapan ve Oliilere diriymis gibi dav-
ranan Besir'in hayat hikayesi anlatilir.

Mezarlik bekgisi Besir (Or¢un Sonat), dindar
bir kisidir ancak, one ¢ikan onun Oliime olan
inancidir. Besir'e gore olim gercegi, Yedinci
Miihiir filminde oldugu gibi, hayati anlamsiz
kilar. Besir’in, Yunan dramasindaki ifadesiyle,
trajik hatasi (tragic flaw) (1) olusturan iki
nokta vardir: 6liimii unutmak i¢in eglence sar-
hoslugu ile oliimsiizlik hissine kapilmis bir
topluma o&lecekleri gergegini hatirlatmak ve
ikinci olarak da ¢are olarak dini telkinler yap-
mak. Mezarlik bekgisi Besir, Yunan Mitoloji-
sindeki oliiler diyar1 Hades’e dlmiislerin ruhu-
nu tastyan kayik¢i Karon’un daha insancil ve
Islamilesmis bir portresidir. Elbette ki diriler
bek¢inin oynadigi role sonuna kadar karsidir.
Esi Zuhal (Giil Yalaz), onun oliilere bagliligi
ve oliime inancini delilik belirtisi olarak goriir
ve gizlice bir psikologa (Haluk Kurdoglu) gi-
der. Psikolog Mecit’in vazifesi mezarliga ziya-
retler yaparak bekgiyi tedavi etmektir. Arala-
rinda gegen diyaloglar sonucu ateist olan psiko-
log, hayatin manasizlig1 ve dlim gercegi karsi-
sinda insanin acizligini goriir. Roller degismis-

tir. Psikolog, mezarlik bekgisinin 6liime olan
inanc1 sayesinde insanin acizligini ve bu acizli-
gin ilaci olarak bir Tanrmin varliginin gerekli-
ligini kesfetmeye baslar.

Film boyu 6liimii inkar eden insanlarin tek tek
mezara getirilisi goriiliir. Her 6lim Besir i¢in
kendi inancmin bir zaferidir. Bu zafer ifadesi-
nin en belirgin 6rnegi, insancil ve sevecen bir
karakter olarak sunulmasmna karsin, mezarlik
bekg¢isinin kayinvalidesinin 6liim haberini aldi-
ginda adeta seving ile kutlama derecesinde ga-
rip bir heyecan gostermesidir.

Filmin akisi bekg¢inin oglunun varlikli ancak
kaba ve cahil bir ailenin kiziyla evliligi ile de-
gisir. Bekcinin sergiledigi, klasik hatta kimi
zaman tasavvufi olciiler i¢inde bir Islam anla-
yistyken, bahsedilen sonradan gérme zengin
aile Popiiler Islam veya bir diger ifadesiyle
Halk Islanmu kiiltiiriinii resmeder. “Halk Islami
ile ortaya koyulan ise antropologlarin ve sosyo-
loglarm popiiler Islam olarak adlandirdiklart
yar1 mitolojik inang ve kiiltlerle dolu bir kiiltdir,
sanat anlayisidir” (Ocak 2005: 16). Bir diger
tammda da Popiiler Islam; “Siyasi ve Devlet
Islam’tmn hatta akademik cevrelerin anlayist
denilebilecek Kitabi Islam’in ve tasavvufun
disinda kalan siradan insanlarin dini anlayisla-
rin1 yansitan ve genellikle mitoloji ve hurafe-
lerden beslenen bir halk islam'mdan yani halk
Misliimanhigr ya da popiiler Miisliimanligi
kastedilmektedir.” (Demirulus 2002). Halk
Islam’1, toplumlarin islamiyet ile ilk tanigmala-
rindan bu yana yasattigi bir olgudur. Popiiler
Islam terimi ayn1 anlamda kullanilmakla bera-
ber daha ¢ok Halk Islam’1 kiiltiiriiniin ilk ortaya
¢ikisindan bu yana kendi gelisim siireci igeri-
sinde, egitimsiz sehir burjuvasi kiiltiiriiyle yog-
rulmus, moderniteye egreti bir uyum cabasiyla
arabesklesmis, hatta komik bir Islam ve yasam
tarzi anlayigini ifade etmektedir.

Giiglii ve zengin aile, tuhaf ve rahatsiz edici
bulduklar1 mezarlik bekgisi akrabalarindan
kurtulma planin gizlice, ondan bikmis olan, esi
Zuhal ile beraber hazirlar. Onlara gore, ‘6limi
unutarak yasamak deliliktir’ diyen bu adam
delirmistir ve bir akil hastanesine yatirilmalidir.
Besir’in basina gelecek olan da budur.

Filmin gelisimi i¢inde psikolog Mecit’in Tan-
ry1 arayan sovalye Antonius Block kimligine
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biirtinerek inanmak igin gosterdigi ¢abaya sahit
oluruz. Bu arada Besir, diiniiriiniin girisimiyle,
mezarlik bekgiliginden alinmistir ve yapilacak
diigiintin ertesi akil hastanesine gonderilecektir.
Diigiin sahnesi ucuz salonlardaki s6zde eglen-
ceyi Dante'nin ilahi Komedyasindaki cehen-
nem tasvirine benzer bir sekilde goriintiiler.
Son sahnede diiglin salonundaki eglenceye
tahammiil edemeyen Besir histeri kriziyle me-
zarliga kosar. Hemen arkasindan onunla ayni
bulantiyr paylasan psikolog Mecit onu takip
eder. Besir mezarlikta kapanis konusmasini
yapar “Ne yatarsiniz canlar? Kalkin da goriin
diinyadakilerin hallerini! . . . Her giin gokten
yildiz kayar gibi biri kayiyor da aralarindan, ne
sizden haberleri var, ne de sizin gibi olacakla-
rmdan!...” (Ozel 1994). Film, Besir ve Mecit
karanlik mezarlikta dolasirken seyirciyi tam
olarak bir kapanisa hazirlamaksizin birden bire
biter.

Sezgisel olarak incelenmeye deger, Onemli
tespitler yapmis olsa da sanatsal olarak basari-
siz bir eserdir Garip Bir Koleksiyoncu. Biitge
yetersizliginden dolayr “mecbur kaldigi igin
yonetmenlige soyunan Nurettin Ozel'in bu ka-
rar1 yerinde bir karar olmamustir. . . Ozel'in
gerek senaryoda, gerekse rejide tecriibesinin
bulunmamasi, ilging bir konuyu ele alan filmin
hatalarla dolu, kétii bir sinema eserine dontis-
mesine sebep olmustur. Basit mizansenleri, her
biri kendi basina bir seyler ortaya koymaya
cabalayan oyunculari, konuyla pek de uyusma-
yan miizigi, sayisiz baglant1 hatalar1 ve seyirci-
yi bogan kitabi anlatimi ile Garip Bir Koleksi-
yoncu, kagikla verdigi olumlu mesaj1 kepgeyle
geri alan bir sinema 6rnegi sayilabilir” (Dirik-
lik 1995: 259-260).

4. YEDINCi MUHUR VE GARIP BiR
KOLEKSiYONCU FiLMLERININ
ESLESTIRILMESI

Garip Bir Koleksiyoncu’da bekgi Besir, adalet
hak ve esitligin ancak o6liimle saglandigina ina-
nir. Bek¢i inanmig bir insan olarak, inancinin
geregini  yapmayan, Tanriyt umursamayan,
hatta suc¢layan insanlarin arasinda kalmistir.
Mezarlik bekgisi oliimii ve oliim karsisinda
insanlarin aciz kalarak ona teslim olusunu ken-
di inancinin en net ispati1 olarak gérmekte ve
insanlarin bunu anlamasint beklemektedir.
Oliime olan baglihgi, giic ve iktidar sahibi in-
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sanlarin 6liimii ve hepsinin de mezara girdigini
gormek ona garip bir “ben hakliymisim” zaferi
tattirr. Bu bakimdan bek¢i, Yedinci Miihiir
filmindeki, insanlarm yasam siiresinin bitmesi-
ni sessizce bekleyen, Oliim karakteriyle eslesti-
rilir. Besir, elbette, Tiirk motifleriyle bezenmis
a la Turca bir Oliim karakteridir.

Tablo 1. Karakter eslestirme semasi

Yedinci Miihiir Filmi Garip Bir Koleksiyoncu

Filmi
Sovalye Antonius Block | Psikolog Mecit
Oliim Bekg¢i Besir
Usak Jons Besir'in Karis1 Zuhal
Aktor Skat Besir'in Kaynanasi
ve Bekir Bey
Dilsiz Kiz Deli Hidir

Sovalyenin Karist Maria | Doktorun Karisi

— Diiniir Hulusi Bey

Aktor Ailesi: Joff/Mia —

— Besir’in oglu Halil ve kiz1

Demircinin Karisi Liza —

— Imam

Demirci Plog —

Yedinci Miihiir ve Garip Bir Koleksiyoncu
filmlerindeki karakterlerin rolleri ve sdylemleri
acisindan eslesmesi.

Yedinci Miihiir filmindeki sOvalye Antonius
Block ise Garip Bir Koleksiyoncu filminde psi-
kolog Mecit karakteriyle ortiisiir. Her ikisi de
Tanriya inancini kaybetmistir. Ancak, bu kay-
bedis onlara ac1 vermektedir. Her ikisi de egi-
timli olan bu karakterler kendilerini ikna ede-
cek entelektiiel ve reel deliller aramaktadirlar.
Yalniz bir farkla ki sévalye bu arayisini ¢ok
daha hirsli ve sistematik yapmaktadir. Psikolog
ise mezarlik bek¢isinin yanina Tanriyt bulma
kaygisiyla gitmez ancak bekginin sundugu
mantik ve deliller kendiliginden Mecit’in bu
sorularmi cevaplamaktadir. Psikolojik olarak,
film boyunca, bu iki karakterde de nevrotik
stres giderek artmaktadir su farkla ki sovalye
Tanriy1 bulamama sikintis1 ¢gekmekte psikolog
ise Tanrinm varligini (hatta Islami inancin ger-
¢ekligini) kesfetme soku gegirmektedir.

Besir’in esi Zuhal ise sovalyenin usagi Jons
karakteriyle oOrtigmektedir. Jons mutlak bir
ateist ve materyalisttir. Zuhal ise Tanrinin var-
ligin1 umursamazligiyla bir ateist portresi ¢gizer.
Bagortiisii ve ayak bileklerine kadar uzanan
etegiyle dindar bir ev hanimi goriiniimiinde
olsa da Zuhal, esinin dini yasantisina her za-
man i¢in kiiglimser bir ifade ile tepeden bakar.
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Bu karakterle ilgili olarak bir diger sasirtict
detay ise annesinin mezar1 baginda dahi onu
dua ederken gdérmedigimiz gibi, film boyunca
da halk diline yerlesmis “insallah”, “Allah'in
izniyle” gibi ifadeleri bile kullanirken gérme-
mekteyiz. Zuhal’in istlendigi gorev, tipki usak
Jons gibi, efendisini yani kocas1 Besir’i yasa-
diklar1 hayatin gergekligine davet etmektir.
Filmdeki rolii ve biitiin ozellikleriyle Zuhal,
patiska etekli, pembe basortiisii takan, Istan-
bul’da, kenar mahallede yasayan bir materya-
list/ateist Jons karakteridir.

Yedinci Miihiir filminin hedonist karakteri Ak-
tor Skat ise Ozel’in filimde Besir’in Kaynanasi
olarak cikar karsimiza. Aktor Skat siirekli gon-
linii eglendirmek isteyen bir gosteris budalasi-
dir. Ayn1 zamanda kendi ¢ikari i¢in her tiirli
hokkabazlig1 yapacak bir Makyevelisttir ancak,
bu ozelligi ile Besir’in kaynanasindan daha
keskin zekali ve espritiiel derinlige sahip bir
karakter cizer. Kaynana da ayn1 sekilde goste-
ris ve satafat miiptelasidir. Her iki filmde de bu
karakterler oliim ile karsilagtiklarinda onu ke-
lime oyunlariyla kandirmaya caligirlar. Skat
Oliim’e “Aktorler icin 6zel bir uygulama veya
erteleme isterim!” (Bergman 1956) demistir.
Kaynana ise “Ben, . . . oraya (mezarliga) ha? . .
. Olsem bile gitmem!” der. Her ikisine de veri-
len yanit nettir ve acimasizdir: Yedinci Mii-
hiir’de suskunluk, Garip Bir Koleksiyoncu'da
ise “Olsen &yle bir getirirler ki, nereye gidece-
gini sormazlar bile” (Ozel 1994) cevabudir.

Garip Bir Koleksiyoncu filmi zevk pesinde kos-
turan insan portresini ikinci bir yardime1 karak-
terle tamamlar. Bu, Besir’in kaynanasmin ya-
ninda metres-sevgili iligkisi yagayan Bekir Bey
karakteridir. Bu ikili, tipki Aktor Skat gibi,
hayatin satafat ve zevkini ve bunlarin 6lim
kargisinda silinigini temsil eder.

Yedinci Miihiir filminde sadece bir defa konu-
sarak, Oliim’iin karsisinda mutlulukla dile ge-
len Dilsiz Kiz karakteri Garip Bir Koleksiyon-
cu filminde Deli Hidir ile ortiigtir. Her ikisi de
konusamaz ve seyircinin, hatta ana karakterle-
rin dahi, bilmedigi bir diinyada yasarlar ve so-
nuna kadar bize karsi suskun kalirlar. Sessiz,
fakat herkesten daha uyumludurlar, hirslar ve
kavgalar1 yoktur.

Ortiisen diger iki karakter de paralel roller ist-
lenen sovalye ve psikologun esleridir. Her iki
kadin da evlendikleri insanda olan degisimin
farkindadirlar. Ancak eslerini sevdikleri igin
bunu uyumla karsilar, boyun eger ve bu degi-
sime herhangi bir tepki gdstermezler.

Yedinci Miihiir ve Garip Bir Koleksiyoncu
filmlerinde paralellik kurulamayan tek 6nemli
karakter Nurettin Ozel’in yapitindaki mezarlik
bekg¢isinin diiniirii zengin tiiccar Hulusi Beydir.
Filimdeki iddiast sudur (bu iddianin en belir-
ginlestigi fakir ¢ocuklara giysi verildigi sahne-
dir): Tanr1 haddini bilsin, benim isledigim se-
vaplara bakip siikretsin, ¢ogu kimse benim
yaptigimi da yapmiyor! . . Seyirci bu mesaja
“Ama olur mu boyle Tanriya ders verme sag-
malig1” derken Hulusi Bey, onlar1 isitmiscesi-
ne, seyircinin bu sorusuna da cevap verir; “biz
hoca cocuguyuz, bdyle seyleri biliriz” (Ozel,
1994). Bu cevabin mesajt sudur: Tanriya ne
yapmasi gerektigini sdyleyebilecek kadar bilgi-
liyim. Bu tavir sikca goriilen Tanriya haddini
bildirme aligkanligmnimn ifadesidir. Bu aligkan-
lik, birbirinden beslenen alaturka bir Islam ve
alaturka bir laiklik anlayisindan dogan bir am-
bivalansin (2) ifadesidir. Hulusi Bey alabildigi-
ne arabesktir ve Tanrisin1 da arabesklestirmis-
tir. Filmler arasi boyle bir farkliligin nedeni iki
filmin hitap ettigi toplumlardaki farklilik yii-
ziindendir. Bir diger ifadesiyle, Yedinci Miihiir
filminin hitap ettigi toplumdan farkli olarak
Garip bir Koleksiyoncu filminin hitap ettigi
toplumda dinin (Islam’in) kamusal alanm di-
sinda tutulmaya calisilmasi ve yine dinin, halk
seviyesinde inang¢ ve ibadet konularinda smir-
landirilarak, 6zel alana sikistirtlmasidir (Ocak
1999: 114). Ocak'a gore, dinin tamamiyla bi-
reysellestirilmesi, dogal olarak toplumu din
bilgininden yoksun birakmustir (a.g.e.). Miis-
liimanlar1 Islam’a kars1 cahil ve yabancilagmis
bir konuma getiren bu durum “Islam'in zaman-
la arabesklegsmesine neden oldu” (Basgil 1979:
63). Bir diger ifadeyle, referans noktasi kalma-
yan Islam, bilyiik ¢ogunlugunun egitim seviye-
si diisiikk ve sehir kiltiiriyle tanigali bir nesil
ancak gecmis veya gegmemis bir halk tarafin-
dan i¢inde bulunduklart mevcut sartlara gore
yeniden yorumlandi. Tiiccar Hulusi Bey iste bu
yeniden yorumu yapan kigilere 6rnek birisidir.
Verdigi cevaplarda pratik ve Makyevelisttir,
verdigi hiikiimlerin sonunda hoca ¢ocugu oldu-
gu referansmi asla ihmal etmez.
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Yedinci Miihiir filmindeki aktor aile; Joff ve
Mia ve Demirci Plog, bazi kusurlar1 olmakla
beraber masum ve iyi insanlar1 ve onlarm ya-
samdan beklentilerini temsil ederler. Hayata
kars1 hirsli olmayan ve miitevazi, diiriist insan-
lar olarak goriintiilenirler. Ancak, Garip Bir
Koleksiyoncu filminde tamamen iyi ve kotiiniin
disinda bir karakter géremeyiz, bu yilizden adi
gecen karakterlerin bu filimde herhangi bir
eslesmesi yoktur.

5. BERGMAN VE OZEL’IN ANLATIM
BENZERLIGI

Her iki film de insanin yeryiiziinden yok olu-
sunun biitiin tirkiitiicii gérkemiyle cereyan etti-
&1 mekan veya zamanlar1 gosterir. Yedinci Mii-
hiir filmi yer ve zaman olarak, Orta Cagda,
Eski Diinya niifusunun, bazi tarihgilere gére %
50 bazilarma gore ise %75’inin, az bir zamanda
silindigi Veba Salgini (McEverdy 1992: 90)
sirasinda geger. Film 1956°da g¢ekilmistir, yani
yapim zamani insanlarin her an Soguk Savasin
bir atom savasina doniiserek birka¢ saniye
icinde kiyametin kopmasindan endise ettikleri
bir zamanda “topyekun yok olma” korkusunun
en az Veba Salgimi sirasindaki kadar capcanli
oldugu bir toplum icin ¢ekilmistir. Garip Bir
Koleksiyoncu filmi ise “topyekun yok olma”
kavramimi yine giincel ve ancak bu defa birey
iizerinden tiim toplum geneline yayarak isler.
Nurettin Ozel, filmde ana mekan olarak mezar-
lig1 se¢mistir. Bu adeta Kara Veba salgininda
oldugu gibi oliilerin tiim ufku kusattig1 bir me-
kandir. Tiirk seyircisi icin bu mekanda Oliim,
Yedinci Miihiir filmindeki kadar i¢lerinde olan,
aralarmnda varolan bir kigidir. En az niikleer
savag tehlikesini yasayan 1960’larm nesli i¢in
oldugu kadar toplumla i¢ igedir. Oliim temasi
sehrin gobegindeki bir mezarlikta islenmekte-
dir ve 6lim halihazirda bir ka¢ sehir dolusu
insani 0 mezarliga gdbmmiistiir.

Inceleme konusu olan filmlerin bir diger ben-
zerligi de izleyicisi tarafindan bir kiilt haline
donistirilmeleridir. “Yedinci Miihiir, entelek-
tiiel elit kiiltiire hitaben yapildig: igin bu kitle
iginde siiratle itibar gorerek” (Monaco 1981:
259) bir klasik oldu. Zaman igerisinde Yedinci
Miihiir hayranlarinca o derecede anilmaya ve
iizerinde durulmaya baslandi ki “Seveth Seal
Funs” veya benzer adlar altinda kuliipler ku-
rulmaya baslandi. Internet’te filmin ismiyle
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yapilan iki ayr1 aramada diinyanin dort bir ya-
ninda, Ingilizce ve diger dillerde 30.000 dige-
rinde ise 10.530 site tespit edildi. Sadece bu
veriler bile filmin bir kiilt haline geldigini iddia
etmeye yetecek niteliktedir.

Bu derecede uluslararasi séhrete sahip ve hay-
ranlar1 da bu kadar ¢ok olmasa da Nurettin
Ozel’in filminin de (filmin yapimini takip eden
on yil gibi bir donem i¢inde yogunlagmig ola-
rak) buna benzer kiiltlesmis takipgileri oldugu-
nu goriiyoruz. Konunun ilgingligi ve zaman
zaman yOnetmenin filmiyle seyircinin zihnini
yonlendirecek derecede seyirciyle birebir diya-
log i¢ine girerek bagarili anlatimlar yapabilme-
si, kabaca saga meyilli olarak tanimlanan in-
sanlar arasinda filmin bir sanat eserinin iizerin-
de ilgi, hatta baglilikla karsilanmasina sebep
oldu. Bunlarn iginde en ilgi ¢ekici 6rnek yine
internet kaynakli. internet’te “Garip Bir Kolek-
siyoncy” aramasi girildiginde karsilasilan site-
lerden birisi, hem icerik hem de konuya yakla-
sim olarak ozellikle dikkat gekici. “Otiiken”
isimli Internet dergisi Ozel’in bu yapitim1 ana
sayfasina tastyacak kadar dnemser. Tamamiyla
ideolojik icerikli ve Ulkiicii akima ait klise
ifade ve sembollerle dolu olan site, bir Ulkiicii
Kitsch olarak da dikkate deger. Bu arastirmanin
ilgilendigi nokta ise adeta ticari bir sembol
veya nisan gibi ana sayfanin tam ortasima yer-
lestirilen “Garip Bir Koleksiyoncu” filminin
tanitimi. Tanitim “eger bu filme sahipseniz,
Allah rizas1 igin elden ele dolastirmayr ihmal
etmeyiniz” (Otiiken Bozkurtlar1 Internet Dergi-
si 2002) ciimlesiyle son buluyor. Bu noktada
film ideolojik bir arag, hatta silah olarak go-
riilmekte. Oysa Nurettin Ozel’in bdylesi bir
ideolojik hedefi olmadigi ve filmini siyasi kay-
gilardan uzak olarak yaptigi Salih Diriklik’in
Flesbek: Tiirk Sinema-TV'sinde Islami Endise-
ler ve Cizgi Disi Olusumlar kitabindaki sodyle-
silerden anlasilir. Ancak, Ozel’in izleyicilerin-
den bazilar1 bu filmi izletmeyi adeta “vatana ve
millete” yapilacak bir hayir, bir vazife, bir va-
tandashk gorevi olarak kabul etmis durumda.
Garip Bir Koleksiyoncu filminin bazi izleyicile-
ri arasinda bir kiilt haline geldigini gésteren bu
ornek hem bir kitsch hem de bir kiilt olma &zel-
ligi tasir.

Son olarak filmlerdeki anlatim benzerligi tize-
rinde durulacaktir. Pek ¢ok benzerlik ve para-
lellik arasindan, ortiisen olay veya mekan tas-
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virlerinin ve anlatim benzerliginin en belirgin
oldugu iki sahne incelenecektir. Bu sahneler
her iki filmdeki toplu eglence sahneleridir: Ye-
dinci Miihiirde meyhane sahnesi ve Garip Bir
Koleksiyoncu filminde ise diiglin sahnesi. Her
iki sinema yapit1 da modern eglence anlayisini
hiciv ederek yaptiklar1 “eglence yeri” tasviriyle
karsimiza ancak “akil hastanesi” diyebilecegi-
miz eglence mekanlart ve “timarhane kackini”
diyebilecegimiz, sozde eglenen insan goriintii-
leri ¢ikarir. Her iki yonetmen de modern insa-
nin eglencesini “vahgice ve miistehcen” olarak
gormektedir.

Yapilan tasvirleri netlestirmek i¢in “vahsice ve
miistehcen™ ifadesini agmak ve bu terimleri
kendi kaynaklarina dayandirmak gerekir. L
Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan sanat
akimlar1, savas ressamlari, ozellikle Dada ve
Soyut Disavurumculuk akimlar1 endistriyel
toplum burjuvasinin eglencelerini, genel ola-
rak, cehennemi kargasa, sadizme varan a¢ goz-
luliik sahneleriyle anlatmiglardir. Bu akimlar
dogrultusunda, sanat¢1 goziiyle modern insanin
eglence anlayis1 genel olarak miistehcendir.

Empresyonizm o0ncesi c¢ogu sanat¢i sefihge
diyebilecegimiz erotik eglence goriintiilerini
bile romantik bir ayiplama igerisinde tasvir
etmisti. Ciplaklik hatta erotizm bile, izleyiciyi
miistehcen c¢agrisimlardan uzaklastiracak de-
taylarla birlikte verilirdi. Ronesans, Barok,
Rokoko ve sair donemlerden Empresyonist
donemdeki Manet’in Olympia (3) tablosuna
kadar, genel olarak, en miistehcen tablolar bile
tasvir ettigi insanlar1 ayip bir is yaptiklarinin
veya seyirci tarafindan izlendiklerinin farkinda
olmadan biraz mahcup biraz yaramaz bir ifa-
deyle gostererek, izleyiciye “bu ayip seyleri
yapan insanlarin iginde erdem ve ahlaka dair
bir seyler her seye ragmen kalmistir” dedirte-
cek sekilde resmedilmistir. Bu resimlerde ¢ip-
lak kadin soyunmustur c¢iinkii yikanmaktadir
(4) veya odasinda yalnizdir (5) veya bir tanri-
cadir ve kendi giizelligini kutlamaktadir (6)
veya sevigen ¢ift Paris ve Helen (7) gibi bir
ikilidir ki evli olmasalar bile asklar1 tanrilarca
kutsanmistir. Her ne olursa olsun Rdnesans ve
sonrast donemlerin ¢iplaklari, oynasan giftleri
veya sevgilileri Olympia gibi apagik bir sekilde
kapidaki miisterisini agirlamayr bekleyen bir
genelev kadini degildir. Olympia ise adeta yii-
ziindeki her ¢izgiyle meslegini ifsa etmektedir.

Olympia fiziginin giizel olmasmma karsin ¢ip-
laklig1 ve bayagiligiyla izleyiciye rahatsizlik
verir. Oyle ki izleyici resmin kendilerine “vizi-
te bes Frank mosyd” dedigini duyuyormus his-
sine kapilir. Bu yiizden Olympia sanat tarihin-
de miistehcenligin evriminde moderniteye ge-
¢is kapisi olarak da goriiliir (Freeman, konfe-
rans, 1997). Klasik sanatin tasvir ettigi giplak-
lik ve sefahat goriintiilerini miistehcen olmak-
tan cikartan da iste bu sert detaydan kagmmis
olmalaridir. Klasik donemlerin sanatinda tas-
virci, iyi bir Hollywood Prodiiktorii gibi calis-
maktadir: ABD’nin RTUK’ii sayilan FCC ku-
rallarinda oldugu gibi “olaylar her ne kadar
korkung, ahlaksiz veya koétii olursa olsun size
mutlu sonu ve erdemliligi garantileriz” derce-
sine sanat¢1 hemen hemen her ahlaksizlik tasvi-
rinin bir kosesine erdem ve ahlak kavramlarin
cagristiracak semboller eklemistir.

Modern zamanin eglenen insani tasvir edildi-
ginde ise bahsettigimiz romantik portreler yeri-
ne ya Goya’nin (1746-1828) aklin1 kaybetmis
delilerini (Losa Capricos: Deli Evi resimleri)
(8) ya da Hieronymus Bosch’un (1450-1516)
cehennem zebanilerini (9) goriiriiz. Yedinci
Miihiir ve Garip Bir Koleksiyoncu filmlerinin
her ikisi de modern insanin eglencesini anlatir-
ken bahsedilen kotimser ve olumsuz ¢izgiyi
takip etmistir. Buna gore eglence miistehcen
oldugu gibi insanimn kendisi de, i¢indeki her an
ortaya cikmaya hazir diirtiilerinden dolayi,
miistehcen kabul edilmektedir. Bunu en belir-
gin olarak gozlemleyebilecegimiz iki paralel
sahneyi, Yedinci Miihiir’deki meyhane ve Ga-
rip Bir Koleksiyoncu’da ise diigiin sahnesini,
karsilagtirabilir ve soyle 6zetleyebiliriz;

5.1. Yedinci Miihiir Filmindeki Eglence Sah-
nesinin incelenmesi

Dominiken rahiplerinin, halkin giinahlarmdan
dolay1 Kara Veba ile cezalandirildig1 ve hepsi-
nin de Tanr1 tarafindan 6liime mahkum edildi-
gine dair, verdikleri vaazdan sonra halk biraz
olsun ferahlamak i¢in meyhaneye kosmustur.
Geng, yasli, zengin, fakir, hemen her tiirli in-
sanin toplandigr bir mekandir burasi. Herkes
endise ve korku iginde birbirini siizmekte ve
fisiltiyla konusmaktadir. Kendisini terk eden
esini arayan Demirci Plog, Aktor Joff ve artik
oli soygunculugu yapan eski teolog Raval da
oradadir. Uciiniin arasmda gecen konusmadan
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sonra Raval, Demirciyi, Aktor Joff aleyhinde
kiskirtir. Kasabalilar i¢in eglence baslamistir.

Raval bigak zoruyla Aktor’e ay1 taklidi yaptirir.
Bir anda herkes kahkaha tufani i¢inde bogulur.
Oliimden ve hesap-ceza giiniinden bahseden o
ciddi yiizler bir anda silinmistir. insanlar surat-
lar1 anlamsizlasincaya kadar giilmektedir, yash
kadinlar igtikleri sarabi giilmekten kusarlar,
bazilar1 oturdugu yerde dengesini kaybeder,
yere diisenler meyhanede dolagan domuzlarin
arasinda yuvarlanir. Karanlik ve kiigiik mesale-
lerle aydinlatilmis meyhanede giilen insanlarin
yiizleri iirkiing bir hal almistir. Cikan sesler ve
oynak alevlerin 15181 siirekli degistirmesi go-
riintiiniin cehennemi havasmi tamamlar. Artik
giilen insanlarin kahkahayla m1 yoksa aciyla m1
sarsildigimni sdylemek ¢ok zordur. Kesin olan
bir sey varsa o da Bergman’in gercek bir kara-
basan sahnesi tasvir ettigi ve seyircinin meyha-
nedeki havasizligi, domuz ve ter kokusunu
hissedercesine bogulacak hale geldigidir. Sah-
nenin sonunda seyirci, arttk o meyhaneden
disar1 ¢ikmak, biraz olsun hava almak istemek-
tedir. Aktor Joff, seyirciler adina bunu yapar,
hizlica diistiigii yerden kalkar ve kendini disar1
atar. Izleyicinin bu sahneyle yasadigi tam an-
lamiyla Dante'nin {lahi Komedya’sindaki “Ce-
hennem Y olculugunun” bir benzeridir.

5.2. Garip Bir Koleksiyoncu Filmindeki Eg-
lence Sahnesinin incelenmesi

Ozel’in filminde de bogucu eglence sahnesine
gegmeden Once bir gerilim yasanmis ve bunu
hafifletme tmidiyle diigline gitme diisiincesi
vardir. Mezarlik bekgisi Besir, diiniirii yiiziin-
den isinden alinmis esi ve ¢ocuklar1 onu terk
etmistir. Yerine atanan yeni bekginin yerlestigi
sirada Besir de oglunun diigiiniine gitme hazir-
ligindadir. Takim elbise giymis, diigiin saatin-
den ¢ok once hazirlanmistir, heyecanlidir. Be-
sir sempatik, ¢ilekes ve saf bir insan portresi
cizerek bu sahnede de kendi heyecanina, oglu-
nun miriivvetini gorme heyecanina, seyirciyi
de katar. Artik seyirci de bekgi Besir ile bera-
ber diigiin saatini beklemektedir.

Bu bekleyisin hemen arkasindan gelen diigiin
sahnesinde ise, kamera ilk 6nce bizi penceresiz
oldukca agir bir dekorla déosenmis bodrum ka-
tinda bir mekana gotiiriir. Genis bir salon olma-
sina ragmen zeminden tavana kadar dosenmis
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kan kirmizis1 kadifelerin, pahali ancak zevksiz
ve kaba dekorasyonun daralttigi bir diigiin sa-
lonudur burasi. Daha ilk andan itibaren mekan
seyirci lizerinde bogucu bir hava birakir. Sigara
dumant ile kaplanmig salonun bir is haninin
bodrum kati oldugu, mekanin dig mimarisi
hakkinda seyirciye bir ipucu verilmemesine
ragmen ilk goriintiiden itibaren, hissedilmekte-
dir. Burasi yerin altindadir, tipki bek¢i Besir’in
gomdiigii oliller gibi insanlar topragin altina
inmiglerdir. Ancak oliiler diinyasindaki huzur
ve dinginlik burada yoktur. Ses diizeni bozuk
ve miizisyenleri de sokaktan toplama oldugu
icin boguk ugultular ¢ikaran bir orkestra ve
parlak kumastan yapilmis cart renkli elbiseler
giyen bir grup kalabalik salonun ortasindadir
ve sallanmayla ¢irpnma arasinda hareketler
yapmaktadirlar, bundan onlarin dans pistinde
gobek attiklart veya dans ettikleri sonucuna
variriz. Kadinlarin hemen hepsi yaglidir. Parlak
kiyafetleri yasliliklarmi daha da keskin hatlarla
ortaya c¢ikarir. Herkesin oynadigi, igtigi, sozde
eglendigi ortamda ac1 ¢eken biri vardir: Bekei
Begsir.

Diiniirii Hulusi Bey, diigiin salonunun diger
ucundan yiiriiyerek ona yaklasir, dans pistinden
gecerken hem yiirimektedir hem de oynamak-
tadir, pisti gectikten sonra yine normal yiiriiyii-
stine doner. Besir’in yanina ulasinca ona “oli
evinde aglanir, diigiin yerinde oynanir” ciimle-
siyle baglayan bir nasihat ¢eker ve tabi nasiha-
tin sonuna “biz hoca ¢ocuguyuz bdyle seyleri
biliriz” diyerek uzman sahis oldugunu belirten
imzay1 atmay1 ihmal etmez. Hulusi Bey oradan
ayrildiginda Besir artik dayanamaz. Ayrilma-
dan 6nce kamera dans pistinin son bir goriintii-
stinli yakalar, bu sasmaz bir sekilde Goya’nin
son donemlerinde yaptig1 Deli Evi (Los Capri-
cos) resimlerinde tasvir edilen timarhane kac-
kinlar1 eskizlerini ¢agrigtiran bir gorintiidiir.
Izleyici, Besir’in disar1 kacmasiyla, Yedinci
Miihiir filminde Aktor Joff'un meyhaneyi terk
ettigi andakine benzer bir klostrofobiden kurtu-
lus yasar.

Bu iki sahneyi yan yana getirirken sunu da be-
lirtmek gerekir ki Bergman’in sahnesi inceden
inceye diisiiniilmiis ve planlanmig bir sahnedir.
Ozel’in tasvir ettigi sahnede ise bahsedilen
gondermelerin bu derece detayli diisiiniilmeden
sezgisel olarak hazirlandig1 sdylenebilir. Bura-
da Ozel’e referans olan Dante veya Goya’dan
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¢ok okumamig burjuvanin pespaye eglence
anlayisidir. Ozel, bu eglence anlayigini birebir
aktarmakla yetinmistir. Ancak bu anlatimla
Nurettin Ozel, farkinda olarak veya olmadan,
naif bir gorlintii ve kurguyla da olsa, Manet,
Otto Dix, Max Ernst ve nihayet Ingmar Berg-
man’m modern insanin eglencesine dair “miis-
tehcenlik” iddialarina paralellik i¢inde onlarla
benzer dili kullanmaktadir.

Yedinci Miihiir ve Garip Bir Koleksiyoncu film-
leriyle ilgili son bir karsilastirma daha yapilabi-
lir. Yedinci Miihiir, modern insanm sorularini
Orta Cag mizanseniyle anlatan bir filmdir.
Ingmar Bergman’in yonetmenligini yaptigt
film, konusu Orta Cagda gecmesine ragmen
modern insanin sorunlarmi tartisir. Garip Bir
Koleksiyoncu ise modern zamanda yasayan
ancak modernizmden kagis yolu arayan bekgi
karakteriyle post-modern ¢izgidedir. Her iki
film de tasvir ettikleri ¢agin daha ilerisindeki
bir zamanin sorunlarini tartisma iddiasindadir.

5.3. Filmlerdeki Anlatim Benzerligine Kar-
sin Varilan Yargilarin Farkhhg:

Her ne kadar mevcut durumu ve sorunu dile
getirmede Nurettin Ozel, Ingmar Bergman ve
adi gegen sanatcilarla agiz birligi yapmigsa da
¢Oziim 6nerme noktasinda bunlarin hemen hep-
sinden ayrilir. Dada, Soyut Disavurumcu, Nihi-
list ve Varoluscu sanatci ve entelektiieller top-
lumun insanliga ait degerlerinin kokustuguna
dair sikayetlerinden sonra keskin bir umutsuz-
luk ve derin bir sessizlik igine girerler, Nurettin
Ozel ise icinde dini telkinler ve ahiret inanci
bulunan bir ¢dziim kiimesi onerir. Bu noktada
simdiye kadar bahsi gecen tiim entelektiieller-
den ayrilir. Nurettin Ozel’in de filminde ¢oziim
olarak sundugu, Neil Postman (10) ve George
Weigel (11), gibi baz1 sosyologlarca savunulan,
militarist veya politik yaklasgimlardan uzak,
kisinin varolusunu, hayatin1i ve Olimini an-
lamlandirmasina hizmet edecek bir din anlayi-
sinin modern insanin sorunlarina ¢dziim olaca-
g1 tezidir. Garip Bir Koleksiyoncu'yu, Yedici
Miihiir’le keskin bir ¢izgiyle ayiran iste bu ¢o-
ziim teklifidir.

SONUC VE TARTISMA

Sinemanm iginde {iiretildigi toplumun kolektif
psikolojisiyle yakindan iligkisi vardir. Sinema

video veya televizyon gibi degildir. Toplu ola-
rak izlenir. Bir film ayni anda pek ¢ok sinema-
da gosterilir. Bu bakimdan filmdeki duygula-
nimlar diger gorsel iletisim araglarma kiyasla
¢ok daha kolektif olarak yasanir. Luke Hockey,
I. C. Jarvie’den yaptig1 almtida “(sanat dallar
icinde) filmlerdeki denli toplumun ruhuna inen
bir 6rnek gérmedim” (Hockey 2004: 56) der.
Hockey sinemada izlenenlerin toplumun psiko-
lojik bir portresini verdigini iddia etmektedir.

Garip Bir Koleksiyoncu filmi Yedinci Miihiir
filmiyle benzer ifade ve sembolizm kullandi-
gindan ve paralel fenomenleri incelediginden
dolay1 ‘Batili, okumus ve elit’ diyebilecegimiz
bir kitleyle Tiirk ve Islamci kitlenin kolektif
psikolojisiyle paralellik kurmaktadir. Ozel,
filminde aslinda Batili olmas1 gereken bir kit-
lenin korkularini, kabuslarini, beklenti ve kar-
masalarm1 ve sorgulamalarmi islemektedir.
Biitiin bunlar kliselesmis olan, sorgulamaktan
korkan, dogmatik, icine kapanik, 6zerklesmis
bireyleri tehlike olarak goren, cemaat veya
tarikat benzeri kat1 gruplar i¢inde kisisel kimli-
gi yok eden yapida ¢izilmis ve genellenmis
Islami kesim profiline aykiridir. Oyle géziikii-
yor ki Garip Bir Koleksiyoncu ve daha sonra
benzeri bir varoluscu felsefi ¢izgide Islami ke-
sime hitaben yapilan Kelebekler Sonsuza Ugar
(1993) ve The Imam (2005) gibi filmler karsi-
sinda Tiirkiye’deki Islami kesimin kimligine
veya o kesim icinde bulunan alt guruplarin
icinde kimler olduguna dair aydinlar ve sosyo-
loglar tarafindan varilmis olan goriislerin/inang
ve mitlerin yeniden gbzden gecirilip revize
edilmesi gerekmektedir.

Garip Bir Koleksiyoncu Filmi, Islamci kitlenin
modern olmanin bedelini kesfettikce yasadigi
bulantiyr yansitiyor. Inang ve modernite bu
insanlarm yasadiklar1 hayat i¢inde iki uzlagma-
s1 zor iki kutup olarak beliriyor. Bekgi inanglt
ve Ornek kisi olarak gosterilir ancak reel haya-
tin icinde ona yer yoktur. Giinliik hayat karsi-
sinda ucube muamelesi goriir ve toplumca ti-
marhaneye gonderilmesine karar verilir. Diger
yanda da moderniteyi gerceklestirmis Grnek
kisi olarak psikolog vardir. O da bir bulanti
i¢indedir, modern olmanm bedeli olarak kay-
bettigi manevi degerlerin bulantisin1 yasamak-
tadir. Her iki karakter i¢in de sadece sahip ol-
duklar1 degerlerle varolmak imkansizdir. Bu
noktada Islamc1 bir filmden beklenmeyecek bir
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0z elestiri goriiliir: inanan ve inanamayan Kkisi-
lerin varolus karsisinda gektigi ac1 ve garesizlik
birbirine denk goriiliir. Her iki karakter de fil-
min son sahnesinde mezarlikta bulusur. Tipki
Yedinci Miihiir filminin son sahnesinde inanan
insan1 temsil eden s6valye ve materyalist usa-
ginin oliimii birlikte elele tutugarak karsilama-
lar1 gibi.

Garip Bir Koleksiyoncu’da gorildiigi gibi,
Islame1 bir kitleye hitaben yapilmis bir eserde
varolugcu bakis agisina benzer bir sorgulama-
nin bulunmasi sasirticidir. Bu gibi yapatlar kla-
sik inan¢ sinemasi (evliya menkibeleri, ahlaka
dair hikayeler, Islam dininin giizelligini anlatan
filmler) seyircisine oranla biling diizeyi daha
yiiksek bir seyirci kitlesine isaret etmektedir.
Bu seyireci kitlesi bazi liberal aydinlarin da dik-
kat cektigi sehirlilesme-egitimli olma siirecine
girmis, cemaat tipi veya politize olmus bir sos-
yal yap1 i¢inde varolmak yerine bireyci bir ¢iz-
gide modern hayatin i¢inde olan (olmaya ¢ali-
san) bir kesimdir. Garip Bir Koleksiyoncu, soy-
lemleri ile yeni bir terimle belirtmek gerekirse,
varoluggu bir Miislhimanlik anlayigini temsil
etmektedir. Bu terimin agilimi sudur ki, bu giin
Tiirkiye’de popiiler, siyasi, arabesk, gibi tanim-
larla ifade edilen Islami kesimi temsil eden
kitlelerin arasina sikismis ve entelektiieller ve
medya da dahil hemen hemen biitiin gozlerden
uzak kalmis olan ve egitilmis burjuva i¢inden
¢ikan bir kitle vardir ki bunlar kendisini 6nce-
likli olarak Miisliman kimligiyle tanimlamak-
tadir. Bu kitle, tam bir tanimi yapilmamis ve
simdiye kadar ¢ok az ¢evrenin ilgisini ¢ekmis
olmakla beraber, varolusgu ve post-modern
kaygilar tagiyan Miisliimanlar diye tanimlana-
bilir. Bu insanlar post-modern insanin 6zlemini
cektigi “modern hayat ile yitirilen, varolusta ve
dogada bulunan ‘orijinal 6ziin’ arayisi i¢inde-
ler” (Bjelic 1997) veya en azindan bu uyumu
yakalama arzusundalar. Bunun 6tesinde post-
modern toplumlara egemen olan ‘kimlik pani-
gi'nden bir kagig yolu aramaktalar (Tehranian
1994: 87). Bu kagis kendi kiiltliriine dogru ya-
pilan bir kagistir. Post-modern kaygilar tagtyan
Miisliimanlara gore, siliklesen kimlik kiiltiiriin
kesfiyle yeniden okunabilir hale gelecektir.
“Medeniyetin  (kiiltiirin) kalbi ise dindir”
(Huntington 1993: 19).

Ancak bu ¢oziimle catigsan bir durum vardir ki
Garip Bir Koleksiyoncu filminde acik yiirekli-
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likle dile getirilmistir. Islami kesim igerisinde
moderniteyle en yogun olarak karsilagmis ve
geri doniisiin olmadigina karar vermis, moder-
niteyi ne pahasina olursa olsun tam anlamiyla
gerceklestirmeye kararli olan kesimin “ne pa-
hasina olursa olsun modern olma” hedefi belli
endise ve bulantilar1 da beraberinde getirmekte.
Bundan dolayr da bu kesim varoluscu soru-
lar/sorunlar gelistirmekte. Oyle ki Garip Bir
Koleksiyoncu  filminde, Yalmiz  Degilsiniz
(1990) veya Minyeli Abdullah (1989), ve ben-
zeri filmlerde oldugu gibi Islam ne uhrevi kur-
tulus i¢in bir keramet veya mucize gosteriyor
ne de diinyevi bir huzur veya kurtulus vaat edi-
yor. Incelenen filmdeki bekginin filmin sonun-
da sadece her seyini kaybetmekle kalmayip
inancindaki huzur ve dinginligi de kaybetmis
olmasi bu bakimdan garpicidir. Yine ayni agi-
dan degerlendirilecek olursa, filmin kapanis
sahnesinde, bek¢iyle tam zit noktadan, ateist
olma noktasindan, baslayan psikologun benzeri
hissiyatla bek¢iyle ayn1 mezarlikta ayni karma-
sa icinde bulusmasi dikkat ¢ekicidir. Garip Bir
Koleksiyoncu filminde “hidayete ermenin” ve-
ya “hak yolda olmanm” sevinci veya huzuru
yoktur, sadece hayatin gercekligi vardir. Bu
gerceklik karsisinda inanan ve inanmayan esit-
tir.

S6z konusu filmin ana karakteri bekgi Besir,
her ne kadar akademik bir egitim almamis ve
burjuva icinden degilse de, bakis agisi ve ver-
digi derslerle, iste bu tanima giren insan1 temsil
eder, yakalamaya calistig1 seyirci kitlesi de bu
gruptur. Nurettin Ozel, Besir ile Arabesk bir
Islam anlayis1 ve Arabesk bir yasam tarzmdaki
cevresine bas kaldirarak Oliimiin getirecegi
adaletli bir intikamin yolunu bekleyen modern
bir Hamlet karakteri ¢izmistir.

Ozel bir sanatg1 olarak, moderniteyle karsilasan
bir toplumun modernite &ncesi sahip oldugu
insani degerlerini yutan, Sartre, Bergman, Otto
Dix, Jackson Pollock, William de Kooning gibi
aydinlarm da hemfikir oldugu kolektif bir nev-
roz (12) tespit etmistir. Burada asil dikkate
deger olan varolusgu bulant1 veya nevroz degil,
Ozel’in bu bulantryr Islami kesim iginde goz-
lemis olmasidir.

Yedinci Miihiir, iki diinya savasi ardindan tir-
manan niikleer savas endisesi yasandigi bir
zamanda modern insanin varlik, hayat ve inang
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karmasast i¢indeki ¢oziimsiizligiiniin ve ka-
ramsarliginin filmidir. Garip Bir Koleksiyoncu
ise ayni sorular1 din ve modernite agisindan
yineler. Dindar adam da en az modern adam
kadar ac1 ¢ekmektedir, ¢aresizdir ve var ola-
mamaktadir. Modern adam ise var olmanin
anlamin1 ve coskusunu yitirmigtir. Her ikisi de
en az digeri kadar kaybolmustur. Her iki film
de yarim kalmus arayislarin filmleridir. islami
kesimin azimsanmayacak kadar biiyiik bir ¢o-
gunlugu kisisel yasantilarinda modernizmin
kacinilmaz ve geri doniilmez oldugunu fark
etmekle kalmayip 6denilecek bedelin de bii-
yiikligiinti fark ederek endige ve bulant1 yasa-
maktadir. Garip Bir Koleksiyoncu, islamc1 ke-
simin ne kadar dindar ve ne kadar modern ol-
mak lazim sorusunu sordugu ve yine biiyiik bir
samimiyetle “bilmiyorum” cevabini verdigi bir
endise filmidir. Tiirkiye’deki Islami kesimin
iginde farklilasan sehirli, okumus hatta kozmo-
politan denilebilecek bir kesimin birey planin-
da din ile ne kadar barisik ve moderniteyle ne
kadar barigik olarak varolmak istediginin bu-
lantisin1 yansitmaktadir.

SONNOTLAR

(1) Tragic flaw (trajik hata): Bir trajedi kah-
ramaninin karakterinde olan ve onu aci1 ve ken-
di yikimina goétiiren hata (American Heritage
Dictionary).

(2) Ambivalance (ikircikli, ¢atigan, gelisen):
“Ayn1 nesneyle iliskili olarak karsit egilimlerin,
diistincelerin, tutumlarin veya duygularin ayni
anda varolmasi; ozellikle de ayni kisiye karsi
ayni anda hem sevgi hem de nefret duyulmas1”
(Budak, s. 386).

(3) Edouard, Manet, Olympia, 1863. Yagl bo-
ya. Musée d'Orsay, Paris, France.

(4) Rembrandt, van Rijn, Hendrickje Bathing
in a River, 1654. Yagli boya. National Gallery,
London, UK.

(5) Degas, Edgar, Woman Combing Her Hair,
1885-86. Pastel boya. The Hermitage, St. Pe-
tersburg, Russia.

(6) Tiziano, Vecellio (Titian), Venus with a
Mirror, 1555. Yagli boya. The National Gallery
of Art, Washington DC, USA.

(7) David, Jack Louis, The Love of Paris and
Helen, 1788. Yagli boya. Louvre, Paris, Fran-
ce.

(8) Goya, Francisco, Los Capricos (hayati hic-
veden 80 graviirlik bir karikatiir dizisi), ilk
basim tarihi 1799.

(9) Bosch, Hieronymus, Last Judgement
(triptych), 1500s. Panel lizerine yagli boya.
Akademie der bildenden Kiinste, Vienna, Aust-
ria.

(10) Neil Postman. Prof. Dr., New York Uni-
versity. Teknoloji ve modern hayati inkar et-
meksizin, temel ahlaki degerlerin insan verim-
liligini ve yasam kalitesini attiracagi goriigiiniin
ozellikle medya ve egitim igin gecerli oldugunu
savunan medya elestirmeni ve sosyolog.

(11) George Weigel Prof. Dr., Massachusetts
Institude of Technology. Leh Valesa, Papa II.
Jean Paul, Dalai Lama ve Ghandi gibi hareket-
lerini teolojik esaslara dayandiran liderlerin
savag ve krizleri savagsiz olarak ¢oziimlemede-
ki katkilarimi incelemistir.

(12) Nevroz: “Freud’un 6zgiin tanimiyla orga-
nik veya norolojik kokenli olmayan, gergeklik-
le iliskinin, bir miktar carpitmaya ugrasa da,
heniiz kaybolmadig1 ruhsal kokenli rahatsizlik-
larin ortak adi(dir) (. . .) Bu rahatsizlikta psi-
kozlardaki gibi tam bir i¢ gdzlem yoklugu veya
gergekle iligskinin tamamen kaybedilmesi soz
konusu degildir” (Budak, s. 531).
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