ANAYURT OTELI FILMINDE ZAMAN VE MEKAN
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OZET

Bir film izleyip bunu baskalarina anlatmak isteyen biri igin film Gykiisiiniin tasidig1 dncelik
herkesin kolayca kabul edebilecegi bir gegektir. Bir dykiiniin ya da bir anlati filminin var ola-
bilmesi igin zorunlu olan unsurlarin basinda zaman ve mekan gelir. Bu ¢alisma Anayurt Oteli fil-
minde zaman ve mekanin nasil yaratildigini aragtirmaktadir. Bunun i¢in dnce zaman ve mekan
kavrami ele alinmig, bu kavramlarin algilanmasi ve insan yasamindaki énemi agiklanmaya
calisilmistir. Insan yasaminda onemli yer tutan sanatin bir¢ok dali da zaman ve mekan ¢esitli
bicim ve yontemlerle kullanmaktadir. Film, zaman ve mekani diger sanat dallariyla kiyaslana-
mayacak ol¢iide 6zgiirce kullanmaya olanak saglar. Filmsel zaman ve mekanin yaratilmasinda
kurgu, kamera, objektifler, ses, 151k, vb. araglarin 6nemli payr vardir. Filmde zaman ve mekan kul-
lamimuim arastirmak icin Anayurt Oteli filmi dokuz boliime ayrilmig, her boliim zaman, mekan
Oykii ve film siiresi olarak incelenmis ve elde edilen bulgulardan film zaman ve mekan kullanimin
agisindan bagarili bulunmugtur.

Anahtar sozciikler: Zaman ve mekan, film, siire, Anayurt Oteli, yonetmen.

TIME AND PLACE IN "ANAYURT OTELI" MOVIE

ABSTRACT

It is evident that watching a movie and narrating this to others is centered around the theme of
the movie. In order to existence of a story or a narrative movie, what required is time and place.
In this study, the researcher attempts to investigate how time and place factors created in
"Anayurt Oteli"” movie. For this reason, time and place concepts were analysed and their per-
ceptions and importance of these concepts in human life were analysed as well. Many aspect of
art consider time and place in human life. Movie, enables time and place concepts in a most
freely way used. In creation of filmographic time and place editing, camera, lenses, voice, light-
ing etc. plays an important role. To investigate the usage of time and place in Anayurt Oteli,
movie had divided into nine parts and each part was investigated by time, place, story and movie
time. From the data derived from the investigation movie found sucessful at time and place
usage patterns.

Key Words: Time and place, movie, time, Anayurt Oteli, director.

GIRIS

Pekgok filmde filmsel zaman ve mekan 6ykii-
sel zaman ve mekandan farklidir. Diger bir de-
yisle dykiide hakim olan kronolojik gelisim
filmde bu niteligini koruyamayabilir. Bu ne-
denle filmde islenen zaman ve mekan ile oykii-
niin igledigi zaman ve mekan arasinda farkli-
liklarin olmasi dogaldir, Bu yaklagimdan hare-
ket ederek filmin zaman ve mekan baglantilan
tizerinde oynama esnekliginin daha fazla oldu-
gunu sdylemek miimkiindiir.

Giinliikk yasamda fiziksel gergege dayali olarak
kigiler ile zaman ve mekan arasinda gergekle-
sen iligkilerin kesintisiz bir kronolojik dizin i-
¢inde akiyor olmasi filmin yarattifi zaman ve
mekanin bu fiziksel gergekten timiiyle de ay-

rilmadigm: gostermektedir. Clinkii herhangi bir
anlatinin anlastilabilmesinin temel kosullarin-
dan birinin de bu kronolojik mantik dizini ol-
dugu soylenebilir. Filmin de bir anlatim araci
olarak makro diizeyde bu dzellige sahip olmast
gerektifi agiktir,

Anayurt oteli filmi yurt dist ve yurt iginde sine-
ma filmlerinin basari agisindan degerlendiril-
mesine yonelik olarak diizenlenen birgok festi-
valde gerek izleyenler gerekse festival jiirileri
tarafindan basarilt olarak degerlendirilmigtir.
Filmin deginilen bu basarlari, yapitin birgok a-
¢idan yeniden incelenip degerlendirilmesine de
neden olmugtur. Bu calisma da kitlelerin bege-
nisini kazanan Anayurt oteli filminde zaman ve
mekan iligkilerinin iglenis bi¢cimini saptamayi
ve sonuglarint yorumlamayi amaglamaktadir.

*Yrd. Dog. Dr., Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakdiltesi.
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Coziimleme yontemi olarak Oncelikle zaman
ve mekana iliskin kuramsal arastirmaya yone-
lik kaynakga taramasi yapilmis, ardindan ku-
ramsal temele dayali olarak ¢oziimleme &lgiit-
leri ve modeli gelistirilmistir. Film incelenir-
ken video kasete kaydedilmis kopyasindan ya-
rarlanilmistir. Bunun igin gecikmeli Ankara
treniyle gelen kadinin ¢ekiminden baglanarak
filmin sonuna dek kisiler, mizansenler, diya-
loglar, miizik, efekt, kamera hareketleri, zaman
ve mekan da gdzoniinde tutularak ¢ekim gekim
incelenmis ve tamamen filmden ¢ikarilmis bir
¢ekim senaryosu olusturulmustur. Boylece fil-
min ¢éziimlemesi igin gorselisitsel malzemenin
yaninda yazili malzemeden de yararlanma ola-
nagi saglanmisgtir.

ZAMAN VE MEKAN KAVRAMI

Zaman ve mekan kigilerin giinlilkk konugmala-
rinda sik sik kullandiklart iki sézciik. En basi-
tinden bir insanin nerede ve ne zaman dogdugu
ya da yag1 ve memleketi soruldugunda isin igi-
ne hemen zaman ve mekan kavramlar girer.
Diislincede ilk rol oynayan biyolojik zaman
kavramidir. Cocukluktan yasliliga ve 6liime
dogru yasam akis1 bu zaman kavramini dogur-
maktadir.

Birgok diisiiniir ve bilim adami zaman ve me-
kanin toplumsal ve kiiltiirel bir veri oldugunu
savunmuglardir. Onlara gére homojen zaman
ve mekan, insan aklinin dogal verileri degildir.
Yapilan aragtirmalar ne zamanin ne de meka-
nin ilkel toplumlarda, bizde oldugu gibi algi-
lanmadigin1 ortaya koymustur (Tolan 1978:
330). Zaman kavraminin kaynagi toplumdur.
Insanlar dogadaki gdzlemlerine dayanarak za-
mani, giin, hafta, ay, mevsim, yil vb. boliimlere
ayirmig ve yasamlarini buna gore diizenlemis-
lerdir.

Insanlar mekani ruhbilimsel olarak duyu or-
ganlan aracilif ile algilarlar. Boylece gorsel, i-
sitsel, dokunsal, kokusal, 1sisal, vb. mekanlar
¢ikar ortaya (Giiveng 1976: 51). Mekan: algila-
ma kisiden kisiye degisebildigi gibi toplumdan
topluma da degisiklikler gostermektedir. "Bati-
hlarn isitsel mekana (giiriiltiiye), Dogulularin
ise gorsel mekana daha duyarli olduklar goz-
lemlenmistir" (Hall 1966, Aktaran Giiveng,
1976:51).

Mekani algilamada oldugu gibi zaman dogru-
dan dogruya algilanamamaktadir. Zaman ancak

mekanda meydana gelen hareket ve degigim-
lerle algilanabilmektedir. Giinesin dogup bat-
mas1, havanin sogumasi, mevsimlerin degisme-
si, saatin akrep ve yelkovaninda goriilen hare-
ket, ezan sesi ya da kilise ¢ani insanda bir za-
man duygusu ve diigiincesi yaratir. Mekan kav-
raminda oldugu gibi zaman kavrami ve buna
bagl olarak siire de, kisiden kisiye, toplumdan
topluma degisiklik gosterir. Yagsamsal 6nemi o-
lan bir sinavdaki 6grencinin zaman algisiyla,
dogumevi kapisinda esinin dogum yapmasini
bekleyen bir adamin zaman algisi oldukga
farklidir kuskusuz.. Az geligmis toplumlarda ya
da kirsal kesimde zaman yavas bir akis iginde
algilanirken, sanayi toplumunun insanina za-
man yetmemektedir (Zillioglu 1986: 23).

Kiiltiirel agidan farklilasan zaman ve mekan al-
gilarinin ve kavramlarinin yanisira, zamanin ve
mekanin kullanim bigimleri de bir toplumdan
digerine ve hatta bir toplumun igerisinde top-
lamsal kategoriler arasinda bile degisebilmek-
tedir.

Zamanmekanin nesnel bir ger¢eklik baska bir
deyisle insan bilincinden ve iradesinden ba-
gimsiz oldugu Antik Cagdan Einstein'a gelin-
ceye dek birgok diisiiniir tarafindan yadsinmig-
tir.

Einstein zaman ve mekanin, sanildigi gibi mut-
lak olmadigini, tam tersine goreli oldugunu ka-
nitlamigtir. O, zaman ve mekanin nesnel olarak
varoldugunu savunur. O'na gore evren dort bo-
yutlu bir zamanmekan siirekliligidir (Hangerli-
oglu 1980, VII: 356). Einstein igin mutlak yani
kendi iginde olan madde ve olaylarla ilgisi ol-
mayan bir mekan ve zaman yoktur. Oyleyse
zamandaglik ya da eszamanlik da olasi degil-
dir. O, zaman ve mekanin hem birbirleriyle
hem de madde ve onun hareketleriyle siki bir
sekilde bagimli oldugunu, biri olmadan diger-
lerinin de varolmayacaklarint kanitlamastir.

Einstein i¢in, "mekan ve zaman birbirinden ay-
r1, birbirinden bagimsiz, salt boyutlar degildir.
Mekan ve zaman yoktur, tek bir mekanzaman
uzay1 ve surekliligi vardir" (Gliveng 1976: 61).

Zaman ve mekan, boylece klasik felsefenin 6n-
sel ve diisiinsel tasarimlarindan kurtulup ger-
¢ek anlamlarina kavusmuslardir. Artik bilin-
mektedir ki, zaman ve mekan, nesnel ve maddi
gergekliklerdir. Insan bilincinin iginde degil,
insan bilincinin disinda vardirlar. insan diinya-
da varolmadan 6nce de varolmuslardir.
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SANATTA ZAMAN VE MEKAN

Sanat, insan yagantisinin dnemli bir pargasini
Oyle bir yontemle soyutlar ki, bu gergek ya-
samdan farkli olur ve kendi iginde tam bir u-
yum gosterir. Araglari bigim ve yontemler olan
cesitli sanat tiirleri sanatin bu amacini, bu arag-
lar yardimiyla gergeklestirmeye calisirlar. Her
malzeme igin bunlar farkh olabilir. Hatta ayni
malzeme i¢in uyum saglamaya yardim edecek
¢ok degisik soyutlama, 6nemsiz kisimlari ele-
me ve vurgulama ydntemlerine izin verebilir.

18. ylizyil Alman dram yazari Lessing, siir sa-
natinin kendi malzemesini zamansal, goriintii
sanatlarmin ise kendi malzemesini mekansal o-
larak diizenlediginden s6zeder (Aktaran Mast
ve Cohen 1979: 237).

Tiyatro oyunu iginde, ya da tiyatro oyununun
en azindan bir ve ayni perdesinde, deneysel
gercegin zaman siirekliligi bozulmamig durum-
dadir. Gergek yasamda oldugu gibi, burada da
olaylar kesinti, atlama, tekrarlama ve geriye
dénmeye izin vermezler. Tiyatroda geri doniis-
ler, gegmigin hatirlanmasi ve ge¢mis igindeki
olaylar genellikle dolayli olarak sunulur. Tiyat-
ro, Oykilyil ger¢ek zaman diizenine gore sunar.
Dramatik sanatin kosullarini gézardi etmeksi-
zin zaman akisindaki stireklilikte kesinti yapa-
bilir. Ugiincii ve dérdiincii perdeler arasinda
yirmi yil olabilir. Ciinkii, dram yazar1 zaman
ve mekan iginde yayilan 6geler arasinda dykii-
niin geligimi igin 6nemli olanlar1 seger.

Tiyatroda mekan duragandir. Sahne olarak ta-
nimlanan mekan degismez sekilde sabittir. O-
yuncu ile izleyici arasindaki mekansal iligki de
buna gore degismez nitelige sahiptir. Bir perde
siiresince izleyici oturdugu yerden kalkmaz
sahnedeki dekor da degismez (Panofsky 1979:
246).

Plastik sanatlarda, sahnede de oldugu gibi me-
kan statiktir, hareketsizdir, degismez, ayrica a-
magsiz ve yonsiizdiir. Tm boliimlerinin home-
jen olmasi nedeniyle ve bdliimlerinin higbiri
zamansal olarak bir digerini gerektirmemesi
nedeniyle, insan onun i¢inde oldukg¢a 6zgiir ha-
reket eder. Edebiyatta zaman, dramadan daha
farkl olarak, belirli bir yone, bir gelisme egili-
mine, nesnel bir amaca, izleyicinin zaman de-
neyiminden bagimsiz, ayni zamanda diizenli
bir ardigikliga sahiptir. Edebiyatta, dykiiniin
anlatim zamani ile ne zaman oldugu arasindaki

fark ¢ok 6nemlidir. Roman, her zaman anilarla
ya da gegmis olaylarin tasarlanmast ile ilgilidir.

Roman bir zaman sanatidir. Roman mekani ol-
mus gibi kabul eder ve anlatimini zamanin kar-
mastk degerlerine baglh olarak olusturur. Psi-
kolojik olarak bozulmus zaman ve mekanmn il-
lizyonunu yaratan roman, ne zamani ne de me-
kant bozar. O mekan illizyonunu zaman iginde
bir noktadan digerine gitmekle anlatir. Ancak
roman, psikolojik yasalarin olanaklarina boyun
egmek egilimindedir.

Bergson, melodi, notalarin zaman iginde birbir-
lerini sira ile izlemeleri sonucu olusur der. Bu-
na karsin melodinin zaman iginde bir boyutu
yoktur. Ciinkii ilk nota melodinin ilk &gesini
yaratir. Ik nota izleyen notalari gagristirir. {lk
nota, izleyen tiim notalarla, son notaya kadar
kesin bir iligki igindedir. Nota sesleri, birbirini
izleyen bir zaman siralamasi igindedir. Gergek
bir siireye sahip olmalarina karsin, melodinin
birbirini izleyen ¢izgisinin bir zaman boyutu
yoktur. Melodi zamanin akisi igerisinde gide-
rek dogmaz. ilk nota ¢alnir calinmaz tamam-
lanmig bir varliga zaten kavusmustur. Tek tek
notalar zaman i¢inde bir siireye sahiptir. Ancak
onlarin seslere anlam veren iliskileri zamanin
Otesindedir (Balazs 1972: 61-62).

Dokunulabilen, duvara asilan tablo bir cisim-
dir, maddi bir seydir. Mekan iginde yer tuttu-
gundan da gergek bir varliktir. Ama tabloya
dokunuldugunda nesneler degil, tablonun ytize-
yi algilanir. Tablodaki nesneler yiizey degil go-
riinigtiir. Ingardan bu gercek varlik ile gercek
olmayan, yonelimsel olan goriiniisii ayirarak
birine tablo, digerine resim adini verir (Aktaran
Biiker 1985a: 30). Resimde de renkler mekan
icinde diizenlenir.

Her fotograf bir nesnenin goriintiistidiir. Fotog-
rafin ylizeyi diiz oldugundan ii¢ boyutlu bir
mekanda bulanan nesneyi iki boyutlu olarak
saptar. Fakat nesne ile birlikte onun iginde yer
aldig1 mekani ve iliskilerini de gosterir. Boyle-
ce hem mekanin hem de nesnenin goériintiisii-
diir. Fotografta ger¢cek zaman ve mekan yoktur.
Bir fotograf belli bir mekan ve belli bir zama-
n1 gosterir.

FILMDE ZAMAN VE MEKAN

Gergek yasam i¢inde zamanin degistirilmesi;
kisaltilmas ya da uzatilmasi olas1 degildir. Bir
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dakika her zaman altmig saniye, bir saatte alt-
mis dakikadir. Gergek yasamda zaman sabittir.
Ancak filmde, giinler, haftalar, aylar hatta yil-
lar boyu siiren olaylar yaklasik bir buguk saatte
anlatilir. Kuskusuz gergek zamanin burada bir
egemenligi yoktur. Gergek zaman izleyiciye
¢esitli bicimlerde sezdirilir.

izleyici kendisini genellikle, filme alinan sahne
ile kamera arasindaki iligkiye benzer bir iliski
i¢cinde hisseder. G6ziin kamera mercegi ile 6z-
- lesmesi sonucu, seyirci kendisini uzakligin ve
yoniin siirekli degistigi kesintisiz bir hareketin
icinde bulur. Seyirci izledigi mekanin hareket-
liligi oraninda kendisi de hareket eder. Filmde
sadece mekan igindeki nesneler ve kisiler de-
gil, mekanin kendisi de hareketlidir. Seyirci fil-
me alinan sahnede mekansal bir varlik duygusu
edindiginde, mekanin ii¢ boyutlu olarak algi-
lanmasina neden olur. Hareket ve bakig yonii
degistikce film mekani agilarak genisler. Ka-
meranin hareket ve odaklama yetenegi ile ve
degisik ¢ekimlerin kurgulanmasiyla mekan ¢6-
ziimlenir, pargalanir, iginde ilerlenir, geriye do-
niiliir, uzaklagilir (Demir 1994:11-12).

Filmsel zaman gergek zaman gibi sabit degil-
dir. Bu durum ydnetmene zamanla 6zgiirce oy-
nama olanag1 saglar. Bir olay1 degisik agilar-
dan goérintiilenen ¢ekimlere bolmek, her ¢eki-
mi gercek zamanin degisik bir an1 yapar. Bu
zaman, dogast geregi sabit, degismez bir dog-
rusal gelisim gosterir. Daha sonra yonetmen,
kurguda bazi ¢ekimleri ¢ikarir, digerlerini 6z-
giin olay1 yeniden kurmak igin degisik yontem-
lerle kurgular. Yeni biitiinii olusturmak igin se-
¢ilmis ¢ekimlerin degisik siirelerinden yeni bir
zamansal sira ortaya ¢ikar (Jacobs 1973: 125).
Ornegin bir filmde, karakterin sabah giyinme,
yikanma ve kahvaltida gegen zamanin tiimi
gosterilmez. Karakterin bu eylemleri degisik
cekimlere boliintr ve bu ¢ekimlerdeki istenme-
yen zaman pargalar1 ¢ikartlarak kurgulanir.
Gergekte bir saatte gegen bir siire, perdede bir-
kag saniyede gosterilir.

Film y6netmeninin saat zamanini iglemedeki
bir diger 6zgiirligii ise, zamanda uzatma yapa-
bilmesidir. Zamanda uzatma, genellikle perde-
deki mekanin uzatilmasiyla elde edilir. Eger bir
eylemin degisik ¢ekimleri, degisik agilardan
goriintiilenirse, kurgudan sonra mekanin her
defasinda goriintiilenen ayni yer oldugu belir-
gin degildir. Eylem ger¢ek yasamdaki normal
siirenin Gtesine taginir.

Konunun gelisim diizenini ve siiresini etkile-
yen kurgu, zaman ol¢iisiinii degistirebildigi gi-
bi gercek mekani da degistirebilmektedir. Ger-
¢ek mekan ile film mekani arasindaki fark: Pu-
dovkin s6yle agiklamaktadir: Ayri ayr ¢ekim-
lerin birlestirilmesiyle yonetmen tiimilyle ken-
disinin olan filmsel bir mekan olusturur. Ger-
¢ek mekanin degisik noktalarinin kaydedildigi
farkli film pargalarimi yonetmen tek bir filmsel
mekan iginde birlestirir ve kisaltir (Pudovkin
1966: 90).

Gergek zaman filmde bir yandan kesintisiz sii-
rekliligini diger yandan da geriye doniilmez ni-
teligini kaybeder. Filmde zaman yakin gekim-
lerle duraganlastirilabilir, geriye doniislerle ter-
sine hareket ettirilebilir, animsamalarla tekrar-
lanabilir ve gelecek ile ilgili goriintiilerle ileri-
ye atlayabilir. Ayni anda olan eszamanlh olay-
lar, listiiste bindirilerek ve birbirinin yerini ala-
rak ayn1 anda gosterilebilir. Onceki olay sonra,
sonraki olay zamanindan 6nce gosterilebilir
(Hauser 1983: 228). Bu sinemasal zaman kav-
rami, timiyle 6zneldir ve ayni ortamin deney-
sel ve dramatik anlayisiyla kiyaslandiginda be-
lirgin bir sekilde diizensiz goriiniir.

Bakis yoniiniin yone iligskin 6zelligi, giicli bir
mekansal siireklilik yaratir. 180° sisteminde
bakis yonii uyumu, mekani belirleyebilir ve
mekana siireklilik kazandirabilir. Mekansal sii-
rekliligi saglamada kullanilan ¢ok gii¢li bir
yontem de hareketlerdeki uyumdur. Ornegin A
¢ekiminde bir kisinin ayaga kalkma hareketine
baslandigini, B ¢ekiminde ise, hareketin deva-
mu1 gosterilirse harekette uyum mekanda da sii-
reklilik yaratir.

Yukarida anlatilmaya ¢aligilan, se¢ilmis ¢ekim-
ler kullanarak, degisik agilardan goriintlileme
yaparak, gergek mekanin gesitli ve birbirinden
ayr1 goriintiileri birlestirilerek dogada bulun-
mayan bir mekansal siirekliligin illizyonunun
yaratilmasi film igin her zaman olasidir. Kisal-
tarak, uzatarak ya da ara mekanlar ¢ikararak
ve gergekte fiziksel olarak birbirinden uzak ol-
gular birlestirerek (metreler, kilometreler, hat-
ta yillar) kurgu, ger¢ek zaman ve mekanimn is-
lenmesine izin verir ve sadece kendine 6zgi
mantikla sonsuz sayida degisik yogurma yete-
negi ile ger¢egi yeniden olusturur. Bu islem
yoluyla yénetmen, izleyiciyi bir mekansal a-
landan bir digerine, bir {ilkeden bir bagkasina,
hatta bir tarihsel donemden bir baska tarihsel
déneme, gercek ve mantik kurallarini hige sa-
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yan mekansal kopukluklar i¢inde gezdirir.

Mekan her Gi¢ boyutta da yayilma gosteren si-
nirsiz bir slireklilik olarak tanimlanir. Gergek
yasamda, fiziksel mekan somuttur ve kolay de-
netlenemez. Gergek mekanda ani bir kesinti
yoktur. Ger¢ek yasamdaki mekan, boyutlari ne
olursa olsun sabittir. Ne kii¢iiltiilebilir ne de
genisletilebilir. Mekanin fiziksel siirekliliginin
kesilmesi, boliinmesi ya da degistirilmesi olasi
degildir (Jacobs 1973: 128-130). Filmde me-
kan ¢ok boyutlulugunu kaybeder. Gergek me-
kanin diiz bir diizlem iizerinde iki boyutlu yan-
simast goriniir. Fiziksel mekan, gorsel bolim-
lere aynlir ve degisik kamera agilaryla, degi-
sik odak uzakhigina sahip merceklerle ve yo-
netmenin istegine gore sirlanir. Boylece, ko-
nunun iginde diizenlenecegi mekan, film per-
desinin sinirlart iginde kusatilir. Mekan, gorsel
diizenlemeye ve ¢ekimden istenen etkiye dog-
rudan bagl olarak gorsel bir dge olur.

Gorsel mekan, konunun gdrsel sunumu ile ilgi-
li olarak her ¢ekimin kendi kosullar i¢inde is-
lev gorir. Filmsel mekan ise, ¢ekimlerin za-
man igindeki diizeni, sirasi ve aralarindaki ilisg-
ki ile ortaya ¢ikar. Filmsel mekan, perdedeki
zamanin ger¢ek zamant bozma yéntemine ben-
zer bir yolla ger¢cek mekani bozar. Bu yonet-
mene mekansal gercegi pargalama ve kendi a-
macina uygun bir bi¢imde yeniden kurma ola-
nag saglar.

Yonetmen genis agili mercegin 6zel yetenegin-
den yararlanarak, mekansal perspektifi genisle-
tebilir ya da dar agili mercek kullanarak me-
kansal perspektifi azaltabilir.

Ses, bir kaynaktan geldigi i¢in mekansal bir
boyuta sahiptir. Sesin kaynag, icinden bulun-
dugu mekan tarafindan belirlenir. Filmin 6yki
mekani iginde bulunan ses kaynagi, bir oyuncu
ya da bir nesneye aittir. Oykii mekam icindeki
ses, hem gergeve i¢i hem de gergeve disi olabi-
lir. Bu, ses kaynaginin gergeve i¢inde ya da di-
sinda olmasina baglidir (Bordwell ve Thomp-
son 1980: 199-201). Diger taraftan dykii meka-
nm disinda bir kaynaktan gelen sesler de vardir.
Filmin eylemini zenginlestirmek amaciyla kul-
lanilan miizikler bu tiir seslere drnek olarak
gosterilebilir. Oykii mekani igindeki sesin bir
ozelligi, ses kaynagmin uzakligi konusunda fi-
kir vermesidir. Ses diizeyi uzaklik izlenimi ve-
ren basit bir yontemdir. Yiksek dizeyde bir
ses yakin, diislik diizeyde bir ses uzak goriiniir.

Ses, zamansal agidan film goriintileriyle iki
yonden ilgilidir: Bunlar izleme siiresi ve dykii
siresidir. Izleme siiresi filmin fiziksel uzunlu-
gu, yani filmin gdsterim siiresidir. Bu genellik-
le dykii siiresinden farkhidir. Oykii siiresi, fil-
min-olaylan i¢inde gegen siire olarak kabul e-
dilir. Olaylar karakterin yasaminda birkag yili
kapsadig halde, filmlerin ¢ogunlugu yaklasik
iki saatlik bir siire i¢inde izlenir (Bordwell ve
Thompson 1980: 203).

Iki ¢ekim arasinda bir zaman boslugu olabilir.
Bu bosluk, zamanda atlama ya da zamanda ki-
saltma diye adlandirihir. iki ¢ekim birlestirilir-
ken, aksiyonun bir boliimii atlanabilir. Gele-
neksel filmlerin ¢ogunlugunda bu uygulama,
gereksiz eylemlerin atilmasi, aksiyonun kisal-
tilmast amactyla ¢ok sik yapilir. Atlanilan bu
zaman dilimi algilanabilecedi gibi, dl¢iilebilir
de...

Zamanda kisaltma yapmanin bir bagka tiirii de
"stiresi belirtisiz atlama"dir. Siresi belirsiz at-
lama bir saati ya da bir yili kapsayabilir. Za-
manda atlamanin ger¢cek uzunlugu, sadece
"gozle gorilir" bir seyin yardimiyla 6lglilebi-
lir. Bir konusma, bir baslik, bir saat, bir tak-
vim, giyim bi¢iminde (moda) bir degisim vb.
izleyiciye zamanin gegtigi, degistigi farkettiril-
melidir. Bunun i¢in zincirlemeler, bindirmeler,
kararmaagilmalar ya da silmeler ¢ekimler arast
zaman gegisini gostermede kullanilabilir. Cag-
das yonetmenler geriye donmek ya da ileriye
atlamak i¢in kesmeden yararlanirlar (Biiker
1985b: 108-140. Filmsel zaman dort bolimde
incelenebilir. Bunlar, simdiki zaman, ge¢mis
zaman, gelecek zaman ve sartli zamandir. Bir
film, bu zaman &gelerinden birini ya da birka-
¢int tek olarak ya da birlestirerek kullanabilir.
Film olaylar: simdiki zamanda oluyor gibi gos-
terebilir, daha sonra ileriye ya da geriye gidebi-
lir (Mascelli 1977: 68)

Simdiki zaman devamliliginda izleyici oykii-
niin gelisimine, gegislere devamhiliktaki atla-
malara 6nem vermeden olay siirekli olarak
simdiki zamanda oluyor givi izler.

Gegmis zaman devamliliginda ise olay ya ta-
mamen ge¢mis zaman iginde olur ya da olay
simdiki zamandan ge¢mis zamana yapilan bir
geri donUsle anlatilir.

Gelecek zaman devamliligi da iki boliimde
toplanabilir:Gelecek zaman iginde olaylarin su-
numu. Simdiki zamandan gelecek zamana ya-
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pilan bir ileri atlayisla olaylarin sunumu.

Sarth Zaman devamlilig1 gercek zaman ile ilgi-
li degildir. Sartli zaman,bir olay1 gbzlemleyen
bir kiginin zihinsel davraniglarini, animsamala-
rin1, diiglincelerini ya da gozledigi bir olay:
carpitilmis bir sekilde algilayan kisinin diisiin-
celerini kapsar. Sartli zaman gergek zaman ol-
madig1 i¢in sunulma ydnteminde ya da siiresin-
de bir sinirlama yoktur,

Ger¢ek zaman kronolojisinin temel ilkelerine
gore diizenlenen filmsel zaman, gergek zama-
nin bilingli bir organizasyonudur. John Howard
Lawson'un dedigi gibi, "filmde saniyelerin ti-
kirtis1 ve asirlarin muhtesem gegisleriyle hare-
ket eden zaman, zaman belirsiz bir diis i¢ine
kagamaz. Filmsel zaman asla akrep ve yelko-
vani olmayan bir saat degildir" (Aktaran Demir
1974:62)

ANAYURT OTEL{ FILMINDE ZAMAN
VE MEKAN KULLANIMI

Film incelendiginde 24 giinliik bir &ykii anlatti-
g1 goriiliir. Bu 24 giinliik 6ykii filmde 104 da-
kika 5 saniyede izlenir. Film zaman zaman pa-
zartesi, sali, carsamba, gibi ara yazilarla kesilir.
Bu ara yazilarin tesadiif olarak mi konuldugu
yoksa belirli bir zaman dilimini (siire) mi belir-
ledigi arastirildiginda filmin sonuna dek iki ara
yazisinin belirli bir dyki siiresini gosterdigi
saptandi. Bu giinleri belirten yazilardan baska
filmde bir de "Gece" yazisi vardir. Bu "Gece
yazist Zebercet'in dilglince ve eylemlerindeki
degisikligin baglama zamanidir.

Film ilk ara yazisimn goriildiigii yere kadar bir
boliim, daha sonra goriilen yazilar arasi birer
bolim ve son yazi goriildiikten sonrasi da bir
bolim kabul edilerek dokuz béliime ayrildi.
Boylece her bdlim zaman, mekan, dyki ve
film siiresi olarak incelendi.

Filmde olaylar iki temel mekan iizerinde geli-
sir. Bunlar otel ve sehirdir. Bu iki temel meka-
nin da kendi i¢inde alt boliimleri vardir. Otel
konak olarak yapilmis, bir siire konak olarak
kullanilmis daha sonra otele ¢evrilmistir. Eski
ahsap ve iki katli otel, istasyonun karsisindadir.
Zebercet 14 odali oldugunu sdyler ama filmde
bu odalarin birgogu gosterilmez. Otelin filmde
kullanilan béliimleri $dyle siralanabilir: Dis ka-
pt, dis kapidan girip birka¢ basamak merdiven
¢ikilinca solda resepsiyon, resepsiyonun karsi-

sinda lobi vardir. Lobide ¢ogunlukla emekli su-
bay oturur. Bir kez de tiyatrocularin lobide o-
turdugu goriliir. "Gece" yazisindan sonra Ze-
bercet de ara sira lobide oturmaya baslar. 1
No'lu odada gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadin kalmigtir. Emekli subayin otelden ayril-
dig1 Cuma giiniine kadar Zebercet her gece |
No'lu odaya gider. Odayi inceler, 6zenle kadi-
nin biraktig1 gibi kalmasina ¢ahsir. Bu odadaki
yatak iki kisiliktir ve digerlerinde battaniye ol-
masina kargin burada yorgan vardir. "Gece"
yazisindan sonra Zebercet 1 No'lu odada yat-
maya bagslar. 6 No'lu oda emekli subaym kaldi-
g1 odadir ve 1 No'lu odanin istiindedir. 11
No'lu odada 6gretmenler kalir fakat filmde o-
danin i¢i gosterilmez. 11 No'lu oda ikinci kat
koridorunun sonundadir. Zebercet'in odasi i-
kinci kattadir ve diger odalar gibidir. Diger o-
dalardan farki duvarda ailesine ait iki fotograf,
yuvarlak bir masa ve g¢alar saatinin olusudur.
Temizlik¢i kadimin odasi otelin arka boéliimiin-
de zemin kattadir. Dig kapinin tam karsisinda i-
ki merdiven arasinda arka kapi vardir. Bu kapi-
dan otelin arka boliimiindeki bahgeye ve temiz-
lik¢i kadinin odasina gidilir. Mutfak birinci
kattadir. Zebercet mutfakta hep ayn1 masada ve
ayni sandalyede yemek yer, temizlik¢i kadin da
burada yemek yapar. Otelin iki katinda da la-
vabo vardir. Filmin sonunda gosterilen eski es-
yalarm bulundugu odanin otelin neresinde ol-
dugu belli degildir.

Sehirdeki mekanlarin birbirlerine gére konum-
lan oteldeki kadar ayrintilt olarak belirtilme-
mistir. Sehirdeki degisik mekanlar ayr1 ayn se-
hirlerin gesitli yerlerinde ¢ekilmis olabilir. Sa-
dece sehirdeki istasyonla otelin karsi karsiya
oldugu kurguya basvurmaksizin tek ¢ekimle
gosterilir. Sehirdeki mekanlar da s6yle sirala-
nabilir:

Zebercet'in dolastig1 cadde ve sokaklar, trag ol-
dugu berber diikkani, igki i¢tigi meyhane, ho-
roz dogiisti izledigi kahve, otelin giinliik figleri-
ni gotlirdigi karakol, dnce Ekrem'le sonra yal-
niz gittigi sinema, sokakta goérdigii kizi izleye-
rek girdigi sekerci ditkkkani, dayisina havale
gondermek igin gittigi banka, oniinde ayakkabi
boyattig1 adliye, bir durusma izledigi agir ceza
salonu, pazaryeri, mezarlik yanindaki park ve
¢arsidan bazi bolimlerdir.

Film, genellikle simdiki zamanda geger. Sade-
ce Zebercet'in diisiincelerini ve zihinsel davra-
niglarin yansitmak amaciyla kisa kisa sarth za-
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man kullanilir.

Filmin birinci boliimii digsardan otele gelip "Bir
odaniz var m1?" diyen kadinin gdoriintiisiiyle
baglar. Sonra jenerik gecer. Zebercet 3. ¢ekim-
de sanki karsisinda kadi varmig gibi yaptigi
konusmada "gecikmeli Ankara treniyle geldi-
niz {i¢ giin énce" der. Daha sonra "Pazartesi"
yazist gelir. Bundan Zebercet'in o konusmay1
yaptig1 giiniin pazar oldugu anlasilir. Kadinin
geldigi dolayisiyla filmin ve birinci bdliimiin
bagladig1 giinli bulmak i¢in pazar giiniinden iig
giin geriye gidilmesi gerekir. Pazar giiniinden
ii¢ giin geriye gidilirse persembe giinii bulunur.
Fakat bunun kesin olarak belirlenebilmesi igin
filmin diger sahnelerine de bakmak gerekir. E-
mekli subay otelden cuma giinii ayrilir.

Otelde yedi giin kaldig1 hesab1 6derken anlagi-
lir. Emekli subaymn ardindan Zebercet "Onun
ayritldigr giin buradaydiniz, kadinmn ayrildig:
giin" der. Cuma giiniinden yedi giin geriye gi-
dilirse yine cuma giinii bulunur. Demek ki ka-
din cuma giinii, emekli subayin otele geldigi
giin ayrilmigtir. Emekli subayin otele gelis tari-
hi olarak sivil polis sorugturma yaparken otelin
kayit defterlerinden 18 Ekim Cuma tarihini o-
kur. Ayrica Zebercet kdyden Baytar Bey'in
gonderdigi adamlara da kadinin Persembe ge-
cesi geldigini sdyler. Zebercet adliye oniinde a-
yakkabi boyatirken hoparldrlerden duyulan
sesten olaym gectigi yilin 1986 oldugu anlasi-
lir. Boylece kadinin otele 17 Ekim 1986 Per-
sembe gecesi geldigi kesinlesmis olur. Film ve
birinci bolim de bu tarihte baglar.

Persembe gecesi gelen kadinin goriintiisiiyle
baslayip Zebercet'in 1 No'lu odadaki konusma-
siyla biten bu boliim ii¢ giinliik bir siireyi kap-
sar. Bu ti¢ giinliik 6ykii siiresi filmde 2 dakika
58 saniyede izlenir. Bu boliim simdiki zaman-
da ve otelde gecer. Birinci boliim jenerik bir
¢ekim olarak kabul edildigi i¢in igiinci g¢eki-
min ardindan gelen "Pazartesi” yazistyla sona
erer.

ikinci boliim "Pazartesi" yazisinin ardindan
Zebercet'in kendi odasinda galar saatin zilinin
sesiyle uyandigi ¢cekimle baslar. Temizlikgi ka-
dinin odasinda kadinla cinsel iligki kurmaya
calistig1 ¢cekim ve "Sali" yazisiyla sona erer.

Bu boéliimiin 6yki siiresi bir giindiir. Bu bolii-
miin basladig1 pazartesi giinii ile bdliimiin bitti-
g1 sali giinii arasinda baska giin olmayisindan

anlagilabilecegi gibi Zebercet'in resepsiyonda
otururken kendi kendine "Dért giin oldu gideli"
demesinden de anlagilir. Bu bir giinliik 6ykii
filmde 13 dakika 3 saniyelik siirede verilir.

ikinci boliim simdiki zamanda otelde baslar,
sehirde devam eder ve simdiki zamanda otelde
sona erer.

Ugiincii boliim "Sali" yazisindan sonra Zeber-
cet'in odasindaki saatin zilinin sesiyle uyanma-
siyla baslar. Gece otelin dis kapisini kapattig
cekim ve ardindan gelen "Persembe" yazisiyla
biter.

Oykii siiresi iki giindiir. Bu béliimiin bagsladig
sal1 ve bittigi Persembe giinlerinin ayni haftaya
ait olusundan anlagilir. Clinkii emekli subay bir
onceki béliimde, bu bdliimde ve bundan sonra-
ki boliimde de oteldedir. Emekli subay hesabi
6deyip otelden ayrilirken yedi giin kaldigi an-
lagilir. Boylece bu boliimdeki Sykii siiresi sali
persembe arasindaki iki giindiir. Bu iki giin
filmde 6 dakika 5 saniyede izlenir.

Zebercet resepsiyonda otururken gecikmeli
Ankara treniyle gelen kadin tekrar otele geli-
sinde kendisiyle nasil konusabilecegini yiiksek
sesle diigliniir. Burada Zebercet igin sartl za-
man vardir. Onun kendi kendine konusmasi
simdiki zamanda iken diisiinceleri gelecek za-
mana aittir. Fakat gelecek zaman da degildir.
Bu boliim yukarida bahsedilen bir ¢ekim digin-
da simdiki zamanda ve tamami otelde geger.

Dérdiincii boliim "Persembe"” yazisindan sonra
Zebercet resepsiyonda otururken berber ¢iragi-
nin gelmesiyle baslar ve kadmin goriintiisiinii
izleyen "Cuma" yazisiyla biter.

Bu boéHimiin dykii siiresi bir giindiir. Bu siire-
nin bir giin oldugu emekli subayin bu béliim-
deki "Alt1 glindiir hig¢ digart ¢ikmadimiz" séziin-
den anlagilir (Gergi emekli subayin bu sozii
gercegi tam yansitmamasina karsin burada ge-
cen siireyi belirtmesi agisindan dogrudur. E-
mekli subayin bu sézii gergegi yansitmaz ¢iin-
kii Zebercet pazartesi giinli ¢arsiya ¢ikmis, ¢1-
karken de emekli subay nereye gittigini sor-
mustu). Bir sonraki béliimde Cuma giinii e-
mekli subay ayrilirken yedi giin kaldig1 6greni-
lir. Boylece bu boliimdeki bir glinliik siire film-
de 6 dakika 38 saniye siirer.

Dérdiincii béliim mekan olarak ¢ogunlukla o-
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telde geger. Zebercet digan ¢ikmaz. Temizlikgi
kadin alig verig igin digar1 ¢ikar ama onun di-
sardaki goriintiileri verilmez. Sehir ile ilgili go-
rintiiler emekli subayin gece otele donerken
sokaktaki ¢ekimi ile Zebercet'in dig kapinin 6~
niine ¢iktiginda istasyondan yapilan gekimidir.
Bu ¢ekimin bir bagka 6zelligi de otel ile istas-
yonun karsi karsiya oldugunu tek ¢ekimde gos-
termesidir. Kurguya bagvurmadan iki ayri me-
kan birarada verilerek mekanin gergekligi yan-
sitilir.

Bu boliim de simdiki zamanda baglar ve olay-
larm biiyiik bir gogunlugu simdiki zamanda ge-
cer. Sadece li¢ ¢ekimde sartli zaman vardir. Bu
sartli zamana geg¢is Zebercet'in gelen kadim
diislemesiyle gergeklesir. Sartli zamana gegis
kadinin igerden "Girin" sesiyle yapilir. izleyen
¢ekimde ve daha sonra kadinin gériintiisii veri-
lir. Buradaki sartli zaman da Zebercet'in dii-
siincesinde gerceklesir.

Besinci boliim "Cuma" yazist ve onu izleyen
¢cekimde Zebercet'in sabah dis kapiy1 agmasiyla
baglar. "Gece yazisiyla kesilir ve Zebercet'in 1
No'lu odada elindeki kirmizi havluya bakarak
aglamasi ve ardindan "Sali" yazisinin gelme-
siyle sona erer.

Oykii siiresi dort giindiir. Bu béliimiin dykii sii-
resi filmin diger bdlimlerindeki konusmalar
yardimiyla belirlenebilir; Zebercet'in daha son-
raki bolimde sivil polisle konusmasindan e-
mekli subayin 18 Ekim cuma sabahi geldigi ve
bir hafta kaldigi anlagilir. 18 Ekime yedi giin
eklenirse 25 Ekim tarihi bulunur. Bu bdliimiin
baslangic1 emekli subayin otelden aynldigt 25
Ekim cumadir. Bu bolitmiin bitimi "Sal" yazi-
styla olur. leriye dogru sayilacak olursa cuma
giinii ile sali glinii arasinda dort glin vardir. Sali
glintiniin 29 Ekim oldugu da Zebercet'in o giin
aldign gazetelerden ve Cumbhuriyet Bayrami to-
renlerinden anlagilir. Dort glinliik dykil siiresi
olan bu boliim filmde 6 dakika 15 saniye siirer.

Bu bolim de simdiki zamanda baglar, Zeber-
cet'in 1 No'lu oday: eski durumuna getirme ¢a-
lismalarindan sonra (bir bardaga biraz ¢ay, bi-
raz su koyarak 1 No'lu odaya gétiirmesi, gece
kirilan bardak parcalarini yerden siiplirmesi)
koridora ¢ikip kapiyt ¢almasi ve gelen kadinin
sesiyle kisa bir siire i¢in sartli zaman kullanilir.
Simdiki zamanda emekli subay ve ¢ekingen
geng otelden ayrildiktan sonra "Gece" yazisi
goriiliir. Bu "Gece" yazisinin zamanin gegtigini

gostermesinin diginda baska islevleri de vardir.
Ciinkii daha 6nceki boliimlerde yonetmen gece
sahneleri igin hi¢ yaz kullanmamus, baska yon-
temlerle gece oldugunu belirtmistir. Bu "Gece"
yazisindan sonraki ¢ekimde Zebercet, daha 6n-
celeri de otele gelen fahiseyle yanindaki adami
yerimiz yok diye geri ¢evirir. Daha sonra gelen
miisteriyi de otele almaz.

Resepsiyonun yaninda bulunan ve miisterilerin
isteklerini resepsiyondaki kisiye (Zebercet'e) i-
letmelerini saglamak amaciyla kullanilan sis-
temde | numaranin diismesi ve zil sesiyle sarth
zamana gegilir. Gelen kadiin 1 No'lu odada
Zebercet'le konusmas1 sadece ses izleyen ge-
kimlerde ses ve goriintii olarak verilir. Bu sartl
zaman i¢inde Zebercet hi¢ konusmaz. Zeber-
cet'in "Dogdugum yatak bu”" dedigi ¢ekimde
yeniden simdiki zamana doniiliir.

Besinci boliimiin tamami otelde geger. Zeber-
cet filmin bagindan beri ilk kez bu bélimde ge-
ce yarisindan sonra lobide emekli subayin otur-
dugu koltukta oturur. Disariya ya da sehire ait
sadece emekli subayin otelin 6niinde istasyona
dogru gidigini gosteren ve otelden ¢ekilmig bir
goriintii vardir.

Altinc1 boliim "Sali” yazisindan sonra dig kapi-
dan celeplerin gelisiyle baglar ve Zebercet'in 1
No'lu odada yatarkzn galar saati bir saat geri
almasinin ardindan gelen "Cargamba" yazisiyla
biter.

Bu béliimiin 6ykii siiresi bir giindiir. Bu, Sali
ve Cargsamba giinlerinin ardarda olusundan an-
lagilabilecegi gibi bu boliimiin son ¢ekimindeki
Zebercet'in "Besinci gecem bu odada" deme-
sinden de anlagilir. Ciinkii Zebercet emekli su-
bayin otelden ayrildig1 cuma giiniinden itibaren
1 No'lu odada yatmaya baslamistir. Bundan
Onceki bolimde Oykii siiresi dort giin olarak
saptanmugtir. Bu béliimiin sonunda beginci ge-
cem dedigine gore bu boliimde gegen siire bir
giindiir. Bu bir giinliik dyki siiresi filmde S da-
kika 57 saniye siirer.

Altinct bdlimiin 29 Ekim sali giinii basladig
bir 6nceki bélimde belirtilmigti. Bu bdlim
simdiki zamanda otelde baslar, sehirde devam
eder ve simdiki zamanda otelde biter.

Yedinci boliim "Cargamba" yazisindan sonra
temizlik¢i kadin mutfakta ¢alisirken Zeber-
cet"in gelen miisterileri "odalar dolu yerimiz
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yok" diye geri ¢evirmesi sesinin duyuldugu ge-
kimle baglar. Zebercet'in 1 No'lu odada gece 1-
stk acik yatarken dig kapinin zilinin ¢almast ii-
zerine "Canin cehenneme" diyerek 15181 son-
diirdigii ¢ekim ve ardindan gelen "Pazartesi"
yazistyla sona erer.

Bu boliimiin dyki siiresi bes giindiir. Bu gar-
samba gilinii ile pazartesi giinii arasinda bes giin
olmasindan anlasilir. Zebercet'in bir sonraki
boliimdeki bir ¢ekimde agir cezada durusma
izlerken gegen oturum tutanagindan tarihin 4
Kasim pazartesi oldugu okunur. Bu boliimiin
baglangici ¢arsamba giinii 30 Ekim bitisi de pa-
zartesi glinll 4 Kasim olduguna gore 6ykii siire-
si bes giindiir. Bu siire filmde 20 dakika 24 sa-
niyede verilir.

Bu béliimde Zebercet sinemadan ¢ikiglarinda
Ekrem'e kaldig1 yerin konak oldugunu soyler.
Otel Zebercet igin yine konak olmustur. Zeber-
cet 1 No'lu odadaki yatakta gelen kadindan ka-
lan bitmis sigaralar1 igerken iki ¢ekimde gelen
kadin goriintiileriyle sartli zamana gegilir. Bu i-
ki kisa sartlt zaman disinda bu bdliim de simdi-
ki zamanda geger. Daha sonra Zebercet temiz-
lik¢i kadinin odasina giderek onunla sevismeye
calisir ve kadini bogarak 6ldiiriir. Olayin tek
tanig! olan kediyi de 6ldiirerek sokaga atar. Bu
olaylarin gectigi gece 30 Ekimi 31 Ekime bag-
layan ¢arsamba gecesidir. Bu da Zebercet'in 1
No'lu odada yatarken "Bu oniigiincii gece" de-
mesinden anlagilir. Film gecikmeli Ankara tre-
niyle gelen kadinla baglamist1 ve tarih 17 Ekim
olarak saptanmisti daha &nceki boliimlerde.
Kadin bir gece kalp gittigine ve aradan 13 ge-
ce geetigine gore tarih 30 Ekimdir. Bunu 4 Ka-
sim pazartesi glinii emekli subay1 sormaya ge-
len polislere de kadin i¢in bes glindiir izinli de-
mesiyle dogrular. Bu boliim de otelde baslar,
sehirde devam eder ve otelde sona erer.

Sekizinci bolim "Pazartesi" yazisinin ardindan
gelen ¢ekimde kapisi agik birakilmis 1 No'lu o-
dada yatan Zebercet'in galar saatin sesinden u-
yanmasiyla baglar. Eski esyalarin ve fotograf-
larin bulundugu odada ayna karsisinda bos bir
besigi salladig1 ¢ekimle sona erer.

Bu boliim gerek 6ykii siiresi gerekse filmdeki
izleme siiresi en uzun olan boliimdiir. Oyki sii-
resi alt1 giindiir. Bu alt1 giinlitk 6yki siiresi
filmde 31 dakika 57 saniyede izlenir.

Sekizinci boliimiin bagladigi pazartesi giiniiniin

4 Kasim pazartesi oldugu bir dnceki bolimde
agir ceza salonundaki durusma tutanaklarinin
okunmasindan anlagildigi belirtilmisti. Yine
ayni mahkemede bir sonraki durusmanin 28
Kasim Persembe giinii yapilmasina karar veri-
lir. Filmin bagindaki 3. ¢ekimden 28 kasimim
Zebercet'in dogum giinli oldugu bilinmektedir.
Dokuzuncu bdliimde Pazar giinii yatakta Ze-
bercet kendi kendine "18 giin var daha" der.
Boylece Pazar giiniiniin 10 Kasima geldigi an-
lagilir. Bu boliim 4 Kasim pazartesi glinii bag-
laylp 10 Kasim giiniine kadar siirdiigline gére
6yki siiresi alt1 giin olur.

Bu boliim de simdiki zamanda otelde baslar.
Otele gelen polisler gittikten sonra bir ¢ekimde
emekli subay gosterilerek bir ¢ekimlik kisa bir
sartll zaman kullanilir. Tekrar olaylar simdiki
zamanda devam eder. Zebercet horoz dogiisti
izlemek igin kahveye gittiginde yine bir ¢ekim-
lik bir sartli zaman vardir. Sekizinci bolim
simdiki zamanda otelde bagslar, sehirdeki degi-
sik mekanlarda devam eder ve otelde Zeber-
cet'in eski egyalarin, fotograflarin bulundugu o-
dada ayna karsisinda besik sallarken gimdiki
zamanda biter.

Filmin dokuzuncu ve son boliimii "Pazar" yazi-
sindan sonra gelen ¢ekimdeki Zebercet'in 1
No'lu odadaki yatakta sigara igtigi goriintliyle
baglar. 1 No'lu odanin biraz gerisinden kayma-
ya baglayan kamera, tavandan sallanan Zeber-
cet'i, yandaki odayi, merdivenleri, koridorun
diger bolimiinti gosterdikten sonra dig kapiya
doner, bu boliim ve film de bu goriintiiyle bi-
ter. Son goriintiide dis kapt aydinliktir. Igeri 1-
stk dolar. Zebercet'in 6limi belki de otelin tek-
rar diga agilmasidir,

Bu son bdlim filmin biitiinii iginde dyki siiresi
en kisa olan boliimdiir. Oykii siiresi birkag sa-
attir. Bu birkag saatlik 6ykil filmde (filmin so-
nundaki yazilar dahil) 10 dakika 20 saniyede
sunulur.

Bu boliimiin bagladigi pazar gintiniin 10 Ka-
sim tarihine geldigi bir 6nceki boliimde belir-
tilmigti. Bu boliim de simdiki zamanda otelde
baslar ve simdiki zamanda otelde biter. Mekan
olarak otelin belirli boliimleri kullanilir.

SONUC

Yapilan incelemeden de goriilecegi gibi her
bsliim otelde baslar ve otelde biter. ilk ve son
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béliimler disinda tiim bolimler giindiiz baglar,
gece sona erer. Ik boliim gece baslar bagka bir
gece sona erer. Son bdliim ise sabah baglayip
ayni sabah biter. Filmde dordiincii boliim digin-
daki tiim boliimler simdiki zamanda baslar ve
simdiki zamanda biter. Sadece dordiincii bo-
liim sartli zamanla sona erer. Bu dokuz boliim
g6z Online alindiginda béliimlerin dykii siireleri
ile izleme siiresi arasinda bir iligki olmadig or-
taya ¢ikar.

Filmin tamaminda zaman ve mekandaki gecis-
ler kesmeyle yapilir. Degisik mekanlara gegi-
lirken aradaki gosterilmek istenmeyen bolim-
ler siireyi kisaltmak i¢in ¢ikarilmistir. Bazen de
aym sahne (mekan) igerisindeki goriintiilerde
de zamanda (siirede) atlamalar yapilmistir.
Filmde buna pekgok 6rnek bulunabilir. Ancak
burada hemen goze ¢arpacak birkag 6rnek ver-
mekle yetinilmistir. Ornegin Zebercet'in yiiz-
den geriye dogru sayarak kiil tablalarini bosalt-
t181 ¢cekimde disardan fahigeyle bir adam gel-
mesi lizerine resepsiyona girer. Bu gekimde a-
yakta duran Zebercet'le fahige arasinda kisa bir
konusma geger.

izleyen gekimde Zebercet yine resepsiyondadir
ve oturmaktadir. Ardarda gelen bu iki ¢ekim de
resepsiyonda yapilmasina karsin Zebercet'in
miisterilere anahtar1 vermesi ve kendisinin o-
turmast gibi bir takim eylemler ¢ikarilarak za-
manda atlama yapilmigtir. Benzer bir durum
Zebercet'in 1 No'lu odada yerdeki bardak kirik-
larint siipiiriirken goriiliir. [zleyen ¢ekimde ise
Zebercet ayn1 odadaki masanin yanindadir. Bu-
rada da onun faragta topladigi cam pargalarin
bir yere bosaltmas: ve masanin yanina gelisi
gosterilmemektedir. Bir bagka 6rnek ise filmin
son boéliimiinden verilebilir. Bir ¢ekimde Ze-
bercet yatakta sigara i¢erken goriillir. Ardindan
gelen ¢ekimde ise kalkmig askidan ceketini a-
lip giyerken gdsterilir. iki ¢ekim de 1 No'lu o-
dada yapilmasina ve ardarda gelmesine karsin
iki ¢ekim arasindaki yataktan ¢tkma, birkag a-
dim yiiriime ve diger giysilerini giyme gibi ha-
reketler ¢ikanlmistir.

Anayurt Oteli filminde zaman ve mekan sine-
matografinin verdigi imkanlardan da yararlana-
rak bilyiik bir ustalikla kullanilmistir. Filmin
sonunda izleyici otelin neresinde neyin oldugu-
nu en az kendi evi kadar bilebilir. Otel, i¢inde
bulundugu sehirden ayri olarak ele alinmamak-
ta birlikte verilmektedir. Ayrica otelin de tipki
kigilerin oldugu gibi bir ge¢misi, simdiki duru-

mu ve gelecegi vardir.

Filmdeki birgok kisiyi adlandirabilmek i¢in go-
rilldiikleri mekana bagvurulur. Y6netmen de
filmin sonundaki oyuncularin ve filmde can-
landirdiklari kigilerin adlarini verirken ayni
yontemi kullanir: Sehirdeki kiz, meyhanedeki
miisteri denildiginde hem kisi belirlenir hem
mekan. Bu islem oncesi ve sonrasiyla yapildi-
ginda ise zaman kavrami da isin igine girer.

Film simdiki zamanda gegerken sozlerle otelin,
Zebercet'in ve ikincil kisilerin gegmigleri veri-
lir. Filmde geriye doniis gibi goriilen bazt sah-
neler ise Zebercet'in duygu ve diisiincelerinden
kaynaklanan sartli zamandir. Filmin 6ykii siire-
si olarak nitelendirilen zamanda da bastan sona
tam bir tutarhlik gériiliir. izleyiciye nerede ise
Oykiiniin neresinde, hangi giiniinde ve hangi
saatinde oldugu ¢esitli bicimlerde hatirlatilir.

Sonugta kuramsal temele dayali olarak gelisti-
rilen Slgiitler ve model temel alinarak yapilan
Anayurt Oteli filminin ¢dziimlenmesinde bir
filmin etki glicliniin ve mantiksal tutarliliginin
zaman ve mekan ile nasil baglantili oldugu ko-
laylikla goriilmektedir.
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