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Oz

Geleneksel sanatlar gergeklestirildikleri bdlgelere, iilkeye ve yapanlarin
tecriibesi, bilgisi ve kullanmig olduklari malzemelere gore farklilik
gostermektedir. Tarih Oncesi devirler itibariyle Anadolu’da sanatin geleneksel
olusumu, i¢inde bulunulan siirecin i¢indeki pek ¢ok sosyolojik, ekonomik ve
siyasal faktoriin etkisinde kalmistir. Osmanli déneminde Islam sanatinin olusumu
da Osmanli’nin biitiin donemlerinde devam etmis ve her yerde kendisini
gostermistir. Ozellikle mimari alanda o giinden bugiine kalan sanatsal unsurlarin
hepsinde doneme ait 6zel teknik ve motifler gorilmektedir. Turkiye’de
Cumhuriyet’in ilanindan sonra ortaya ¢ikan “modern” kavramu ise biitiin topluma
ve sanata etkide bulunmustur. Bu siirecte pek ¢ok sanatg1 Bat1 etkisinde kalan
farkli resim tekniklerini denemis ve geleneksel sanatlar1 bir bakima goéz ardi
etmigtir. Fakat zaman igerisinde resme ¢ok farkli tekniklerin girmesi ve 6zellikle
modern soyut Tiirk resminin de olusumuyla geleneksel sanatlar kullanilarak
resimde sentez olusturan teknikler kullanilmaya baslanmistir. Bu c¢aligmada
modern soyut Tiirk resmine Osmanli mimarisinde kullanilan nebati motiflerin
etkileri incelenmistir. Bu inceleme esnasinda nebati motiflerin kullanima,
Osmanli mimarisindeki yeri, tanimi, soyut Tiirk resmi ve son olarak da soyut
Tirk resmindeki nebati motif 6rneklerine yer verilmistir.
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The Contribution of Nabataean Motifs Used in Ottoman
Architecture to Modern Abstract Turkish Painting

Abstract

Traditional arts differ according to the regions in which they are performed,
the country and the experience, knowledge and materials they use. As of
prehistoric times, the traditional formation of art in Anatolia has been affected by
many sociological, economic and political factors in the current period. The
formation of Islamic art in the Ottoman period also continued in all periods of the
Ottoman Empire and showed itself everywhere. Especially in the field of
architecture, special techniques and motifs belonging to the period are seen in all
of the artistic elements that have survived since that day. The "modern” concept
that emerged in Turkey after the proclamation of the Republic had an impact on
the whole society and even the arts. In this process, many artists tried different
painting techniques under the influence of the West and ignored traditional arts
in a way. However, with the introduction of many different techniques into
painting over time and especially the formation of modern abstract Turkish
painting, techniques that create synthesis in painting by using traditional arts have
begun to be used. In this study, the effects of Nabataean motifs used in Ottoman
architecture on modern abstract Turkish painting were examined. During this
study, the use of vegetable motifs, its place in Ottoman architecture, its definition,
abstract Turkish painting and finally, examples of vegetal motifs in abstract
Turkish painting are included.

Keywords: Nebati Motif, Abstract, Painting Art, Turkish Painting.

GIRIS

Pek c¢ok disiplinin bir araya gelisiyle sanat olugmaktadir. Bu disiplinler
arasinda en fazla dne ¢ikan siiphe yok ki resim sanatidir. Resim sanati, insanligin
hedefleri baglaminda ortaya ¢ikmis olup giliniimiize dek pek cok asamadan gecip
evrimlesen bir paylagim aracidir. {1k ¢aglarda duvarlara yapilan ¢izimler ilk resim
sanat1 ornekleri sayillmistir ve o donemin sanat ihtiyacia yanit vermistir. Bu
baglamda o donemde insanlar pek ¢ok gereksinimini avlanma yontemleri,
korkular, iletisim gibi duygu paylasimi i¢in magara duvarlarina resimler
araciligryla anlatmigtir. Sonraki yillarda kisilerin inanglari ya da donemin sosyo-
ekonomik sistemi resim sanatini da doniistiirmiistiir. Gelisme evresinde zaman
icerisinde ortaya ¢itkan doniisiim sonucunda resim sanati farkli noktalardan
gecmistir. Sanatgilar kizginlik, nefret, agk gibi pek ¢ok duygusunu tuvallerine ya
da kendilerini rahat ifade edebilecekleri araglara yansitmaya baslamiglardir. Bu
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durum sanatgilarin daha yaratici ve 6zgiin bir dil kullanim1 konusunda onlar1 daha
cesaretli hale getirmistir.

Benzer siiregleri Tiirk resim sanati igin de gegerli olmus olmakla beraber
Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle beraber pek ¢ok sanat¢1 Avrupa’ya egitim almak
tizere gonderilmigtir. Sanat¢ilar egitim aldiktan sonra kendileri i¢in farkli iislup
tercihlerinde bulunup diinyanin her yerinde gelisme gosteren yeni egilimlere
kars1 da kayitsiz kalmamislardir. Dolayistyla Tiirk resim sanatinda ilk kez 1950
ve 1960’11 yillarda resimde soyut ve soyutlama anlayislari benimsenmis olmakla
beraber glinumizde de modern soyut resim yapan pek ¢ok Turk ressama rastlama
mumkundr.

Sanat eserleri higbir zaman kiiltiirel olgulardan uzak kalmamigtir. Bu durum
modern soyut Tiirk resmini de etkilemis olup sanat eserlerinde ge¢gmise doniik
motiflerin goriilmesini saglamistir. Bu baglamda pek cok Tiirk ressamin
caligmalarinda Osmanli mimarisinin motiflerini de gérmek miimkiindiir.

Biitiin bu bilgilerin 1518imnda bu ¢alismada Osmanli mimarisindeki Nebati
motiflerin modern soyut Tiirk resmine olan etkileri ele alinmistir. Calismada
Nebati motif kullanan ressamlardan da 6rneklere yer verilerek konunun ifade
edilmesi amag¢lanmaktadir.

Osmanh Mimarisi ve Nebati Motifler

Osmanli mimarisinde bezeme sanat1 biinyesinde tezyinat olusturan nakislarin
cogunun konularini tabiat olusturmaktadir. Nebatinin kaynaklik ettigi nakislarin
ekseriyetinin bulundugu nakislarin arasinda bulut motifi oldukga 6ne ¢ikmistir.
Mimari yapilarin igerisinde en fazla tercih edilen siisleme, -“kiitle ve hacimden
cok”- nebati motifler olmustur. “Siralt1” ¢inilerinin gelismesiyle beraber,
Osmanli’da ¢ini sanatinda da nebati temelli motifler gelisme gosterip artmistir
(Demiriz, 1979).

Romalilara ait olan manasina gelen “rmi (Romi)” motifi, neredeyse tiim
kaynaklar arasinda Anadolu’ya bu baglamda da Anadolu Selguklu Devleti’ne mal
edilmistir. Kaynagi itibari ile hayvani mi yoksa nebati mi olduklariyla ilgili olarak
iki farkli goriis literatiirde yer almaktadir. Bazi ¢evreler tarafindan Tiirk sanatinda
palmet ve lotus seklinde isimlendirilen nakislar, geleneksel anlayis baglaminda
¢ogunlukla “rimi” motifinin aradaki bir ¢esidi seklinde ifade edilmistir. Rimi
motifinin sadece bir nakis degil bununla beraber bir iislip sekli oldugu kabul
edildiginde, bahsi gegen motiflerin adlandirilmalariyla ilgili daha net sonuglar
edinilecegi diigiiniilmektedir. Benzer karmasalardan Hatayi iislibu icin de
bahsedilmektedir. Pek cok Ornekte hayvani bir ¢ikigla dikkati ¢eken rimi
islibunun da palmet ve lotus benzeri farkli bigimlerinin nebati adlarla
isimlendirilmesi de bir bagka tezat ortaya koymaktadir (Giiney, 2002).
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Tirklerin ¢ini sanatinda nebati motifleri tercih etmesi, Osmanli Devleti
oncesinde Anadolu’da Selguklularda ortaya c¢ikmistir. Ilk ornekler arasinda
“geometrik sahalar1 ¢ergeveleyen bir bordiircii” goriintiisii olmasina ragmen 8.
yiizy1ilin ikinci yarisi sonrasinda ¢ok daha zengin ve ¢esitli kompozisyonlar ortaya
cikip kisa siirede yaygin hale gelmistir. Ozellikle saray yapilarinda kullanilmasi
tercih edilen farkli tekniklerdeki ¢inilerin iizerinde ¢ogunlukla sekillerin
cevresinde ya da koselerindeki dolgular nebati motiflerle bezenmistir. Bunlarin
arasinda bir haghas ya da nara ¢ok fazla benzeyen natiiralist nebati goriintiiler
olmakla beraber “palmet, lotus ve rumi” ismi verilmis olan nebati motifler ¢ok
daha yogun bir sekilde kullanilmuistir. S6z konusu nebati motifler hem tekli halde
kivrik ve bir dalin iistiinde birlesmis sekilde “lotus-palmet frizi” ya da “palmet”
ve bunlarin iki tarafindan c¢evrelenmis ¢ift Rumiler ile birlesik sekilde
diizenlenmis ve c¢esitli bezemelerde yer almistir. Biitiin bunlarin bir arada
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan orneklerin o donemde en ¢ok mozaik c¢inilerde
kullanildigi goriilmektedir (Bulut, 1994).

Genel olarak nebati motifler dendiginde Osmanli mimarisinde kullanilmis
olan en yaygin bezeme akla gelmektedir. Pek ¢ok bitkinin yaprak, ¢icek ve
saglarinin bu motif tiirli icinde degerlendirildigi ilgili kaynaklarda yer almaktadir.
Nebati motiflerin biiyiik ¢ogunlugu hatayi iislibundan olugmaktadir. Dogu
Tiirkistan’dan geldigi bilinen hatayi tislibundaki bitkiler ileri seviyede iisluplu
hale getirildigi i¢in, 6rneklerde hangi bitkilerden ilham alinmak suretiyle ¢izilmis
oldugu net bir bigimde bilinmemektedir. Cesitli tarihi kaynaklarda, s6z konusu

bezeme sekilleri ifade edilirken “yaprak (berg), gonca, giil ve hatayi” gibi ¢esitli
isimler kullanilmigstir (Giirsu, 1988).

Genel olarak Osmanli mimari Islam kiiltiiriinii temel aldig1 igin Islami tarzda
bezeme farkli kiiltiirlerin mimaride kullanmig oldugu bezemelerden ¢ok farkli bir
seviyede gelismistir. Tasvirlerin ve betimleme anlayisinin zaman igerisinde
siiflandirilmasmin - sonucunda Islami bezemelerin genellikle geometrik,
yazi(hat) ve nebati motiflerle olugsmasina sebep olmustur. Tercih edilen
bezemenin tiirli ne olursa olsun, diizenlemelerin temelinde geometrik sekiller
bulunmaktadir. Yazi ve nebati kokenli bezemelerin hemen hepsinde (iggen,
cember, cokgen, dikdortgen ve kare gibi geometrik sekiller kompozisyon
olusturmaktadir.

Desenlerin olugmasini saglayan motifler, c¢iceklerin agilmig ve gonca halleri,
ifade ve durus bigimleri baglaminda “gonca, giil, hatayi ve yaprak” gibi pek ¢ok
alt sinif kullanilarak ifade edilmektedir. Nebati diislintildiigii gibi bir ¢icegin dik
kesitindeki anatomik cizgilerin stilize edilmek suretiyle ¢izilmesi bicimini ifade
etmeyip, ¢icegin anatomik yapisinda seffaflagtirma yaparak, mestane bir bakis
yardimiyla tsliba c¢ekilmesi ile olusup bu sekli ifade etmektedir. Nebati
cercevesinde bahsedilen ¢igekler, ilham kaynaklar1 baglaminda, katmerli
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yaprakli, canakli, tek yaprakli ya da ¢anaksiz olmak kaydiyla farkli sekiller ile
tabir edilmektedir (Glrsu, 1988).

Nebati motif temelli alanda sayilan “pen¢ motifi” ise ¢igeklerden herhangi
birinin gdriiniimiiniin belirli bir {islupla bigimlendirilmis halini ifade etmektedir
(Birol ve Derman, 2004: 45). Bahsi gegen ¢igeklerin isimlendirilmesi ¢izilmig
olan yapraklar sayesinde miimkiin olmus olup “Tek yaprakli (yek berk), iki
yaprakli (dii berk), ii¢c yaprakl (se berk), dort yaprakli (cihar berk), bes yaprakli
(Peng berk), alt1 yaprakli (ses berk)” seklindedir. Desenin icerisinde biiyiikligi
baglaminda hem yardimci motif olarak hem de ana motif olarak tercih edilen peng
motifinin, herhangi bir kismindan ¢ikabilen dallar gibi belirli yonler olmadigi i¢in
dallarin baslangic noktalar1 da desenin igindeki temel motif olarak kabul
edilmektedir (Birol ve Derman, 2004: 47).

Nebatiler, Osmanli bezeme sanatinda temel motifler arasinda yer almaktadir.
Orta Asya’dan gelip Cin sanati etkisinin altinda gelisme gosteren doga
parcalarmin kullanildigr pek c¢ok motif Nebati biinyesinde ele alinmaktadir.
Cogunlukla gercekleri belli olmayacak sekilde stilize edilmek suretiyle tiim
siisleme alanlarinda kullanilmis olup gittikce daha da 6nemli hale gelmistir.
(Glney, 2002: 42).

16. yiizyilin ilk yarisinda “saray nakkasbasisi (sernakkasi) Sahkulu” nebati
motiflerin de igerisinde bulundugu “hatayi tislibu” i¢in pek ¢ok yenilik ortaya
koymustur. Yine ayni ylizyilin ikinci yarisinda Sahkulu’nun 6grencisi olan “Kara
Memi’nin” Hasbahge’de ki cicekleri bezeme sanatina eklemesiyle mimaride
natiiralist bir hareket tarzi ortaya ¢ikmis olup, bunlarin sonucunda pek ¢ok nebati
motif de mimariye eklenmis ve 6zellikle de “siiktife (¢i¢ek) lislibu” bulunmustur.

Osmanli’nin son donemlerinde Batili hareketlerin de etkisiyle yaygin hale
gelen c¢igek resimleriyle siiklife tarzi birbirine karistirilmamalidir. Ciinkii
“siikife” tarzinda kullanilan biitiin ¢igekler 6z bigimleri korunmak suretiyle
aslinda “yar tisluplu” bir halde goriinmektedir. Aslinda o donemde mimaride
tercih edilen ¢icek resimlerinde “Uisliiplagtirma’ hi¢ yapilmamig olup, basli bagina
bir tablo olarak tasarlanan gicek resimleri bir “tezhib Gsldbu” icinde bezeyiciler
arasinda bir unsuru olusturmanin Gtesinde, resim sanatinin iginde
konumlandirilmasi gerekli olan bir baska konuyu ortaya koymaktadir.

Kanuni Sultan Siileyman Devrinde Sahkulu, “Osmanli  Saray
Nakighanesi’nde” o donemde yeni kabul edilen bir bezeme tarzi olarak ortaya
cikip gelisen “saz yolunun” ilk temsilcisi kabul edilmektedir. Kelime olarak saz
“tislip ve tarz” manasindaki yol ile bir araya gelip Osmanli mimarisinin siisleme
terimlerinin arasinda zemin kismi boyanmamis kagitlarin iistiine bir firgayla
siyah miirekkep yardimiyla ¢izilen resmi tanimlamaktadar. lgili resimde Sahkulu
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tarafindan ¢izilmis olup “Saz Yolu” tislubunun ilk ifade edildigi eserler arasinda
sayilmaktadir.

Resim 1. Sahkulu tarafindan yapilmis saz yolu 6rnegi

Sahkulu’nun onciisti oldugu s6z konusu “saz yolu” tarz1 Osmanli kitap sanati
biinyesinde hem de mimari alanda resmin ardindan ihtisami en fazla olan pek ¢ok
ornegi de tezhip sanati alaninda vermistir.
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Resim 2. Osmanli Donemi’nde Kullanilan Nebati Stislemeler

Tiirkiye’de Modern Soyut Resim Sanat1 ve Nebati Motifler

Tiirk resim anlayis1 igerisinde, soyut ve soyut ekspresyonizme ilgi
gosterilmesi, resimle ilgili kavramlarin yeni boyutlandirilmasini saglamaktadir.
Resim kompozisyonlarinin hizli sekilde olusumu tuvallerin ylizeyinde
bulunmalarint zorunlu hale getirmektedir. Sonugta, bu durum biitiin sanatgilar
icin ayr bir fircayla cizgi dokusu, ayr1 anlatim sekilleri anlamina gelmektedir
(Kayapinar, 2013).

Genel hatlartyla, Tiirk resim anlayisinda 6zgilinliigiin arastirilmasi ugrast ile
beraber bazen geleneksel, yerel, ulusal bazen de Batili bir yaklasim temelinde
kullanilan motifler, resimdeki kompozisyonun yapisal biitiinliigiiniin igerisinde
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estetik bir islevi barindirmiyorsa, yaraticiligin oniine gegen bir aktarimdan daha
ziyade ilerleyememektedir. Diger yandan Bati veya Dogu sanatindaki herhangi
bir seyin direkt olarak kopyalanmasi bir diger ifadeyle tekrar edilmesi sanatgilarin
cagdas veya 0zgiin olmasini engellemektedir. Resim sanatinda yaraticilik, sanatgi
tarafindan 6zel felsefeler gelistirilmesiyle resimle ilgili faktorlerin malzeme
temelinde organik arastirma siireci igerisinde bulunmasinmi ifade etmektedir
(Aslanapa, 2007).

Osmanli Devleti’nin son donemleriyle Cumhuriyet’in ilantyla beraber, Tiirk
ressamlarinin  egitim almalar1 maksadiyla Avrupa’da ki farkli sehirlere
gonderilmesi Tiirk resim sanatinin tarihi seyrinin degismesini saglamigtir. Tiirk
resim sanatinda Batililasma siireci igerisinde 1910 senesinde Kandinsky
tarafindan gerceklestirilen ilk soyut kompozisyonlara ortaya c¢ikana dek
Turkiye’de resim deyince akla gercekci, romantik, oryantalist ve akademik
benzeri stillerin hakim oldugu sdylenebilecektir (Duben, 2007).

Tiirk resminin tarzi ne olursa olsun hepsinin temelinde doga bulunmaktadir.
S6z konusu yillarda kurulmus olan tim gruplarin temelinin figiliratif bir
anlayistan olustugunun sdylenmesi dogru olacaktir. 1950°’li yillara dek
Tirkiye’nin sosyokiiltiirel degisimlerinin de etkisiyle sanatta da degisimler
oldugu soylenebilecektir. Bu baglamda Cumhuriyet’in de ilan edilmesiyle
beraber pek ¢ok sanatcinin yurt disina gonderilmesiyle beraber Tiirk resmi
modernlesme siirecine girmistir (Kayapinar, 2013).

1960 yillarinda Tiirkiye’deki resmin genel tarzi soyut sanat akimlarinin
cevresinde gelisme gostermistir. Bu donemde Tiirk resim sanati {izerinde etkisi
olan s6z konusu soyut akimlarin arasinda bulunan ressamlar kendilerinin
sekildeki bakis acgilarin1 gelistirmek suretiyle so6z konusu tarzlarm Avrupa’da
ortaya ¢ikmig olan siireglerinden daha farkli ve 6zgiin olarak gelistigini de ifade
etmislerdir. Sonrasinda 1970 yillar siiresince yeni egilimlerin de ortaya ¢ikistyla
daha da fazla boyuta sahip olan bu anlayis ve diyalektik Tiirk resminde
modernlesmenin doneme ayak uyduran bir resim anlayisinin gelismeye
basladigin1 gostermektedir (Gultekin,1992: 17).

Ressam birlikleri ya da gruplagmalarin ¢ok daha 6nemli hale geldigi bu
stirecte, 1960 yillarinin ilk yarisinda modern Tiirk resmi igerisinde “Mavi Grup”
olarak isimlendirilen yeni bir ressam toplulugu da ortaya ¢ikmistir. Fakat bu
dénemde 6ne ¢ikan ressamlar arasinda bulunan “Adnan Coker, Sarkis Zabunyan,
Tilay Tura (Bortecene/Oktay), Devrim Erbil ve Altan Girman (1935-1976)”
gibi isimlerin olusturmus oldugu resim sanati agisindan etkili olamayip kisa bir
siire sonra dagilmustir. Ayni1 donemde “Ozdemir Altan, Omer Ulug (1931-2010),
Erol Akyavas (1932-1999), Fethi Arda ve Burhan Uygur (1940-1992)” gibi
isimler ¢ok daha onemli ve etkili olmuglardir. 1950 yillarinin ortalar itibariyle
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Tiirk resmi biinyesinde genis bir tabana sahip olan modern soyut resim anlayist
zaman icerisinde 0zgiin doga betimlemeleriyle figiire yonelik anlayis1 da
gelistirmistir.  “Yeniler Grubu” olarak isimlendirilen ressam biinyesinde
bulunanlardan bazilarinin tuvallerinde de “soyutlama” yapan bir tavir ile ortaya
konmus doga tasvirleriyle figiirler, bu donem igerisinde etkin olan ressamlar
tarafindan, kendilerinin oncesindeki “Halk Sanati” kusagi benzeri imge ve
konularinm1 hatta geleneksel Osmanli mimarisinden almis olduklar1 ilhami
“doéneme 6zglr” ve “farkli” soyut anlayislar1 da katarak resimlerinde bir araya
getirip oldukg¢a zengin bir tarzi ortaya koymuslardir. I¢inde bulundugu dénem
i¢in entelektiiel bir alan seklinde kabul edilen soyut resim sanatina bir kok ve bir
form bulma istegiyle Anadolu temelli folklorik ve yerel unsurlar, halk estetigi
lizerine eklenen bezeme, minyatir, cini, hat, kilim ve kaligrafi gelenekte
kullanilan nebati motifler modern soyut Tiirk resmiyle bulusmustur. Bununla
beraber geometrik, lirik ve figiiriin 6ne ¢ikmadigi bu anlayis, o donemde pek ¢ok
ressamla baglamis olup bugiine dek geliserek ilerlemistir (Calikoglu, 2008: 11).

20. yiizyilda Tirk resminde modernlesme dendiginde ilk olarak Batili
resminin etkilerinden bahsedilmesi yerinde olacaktir. Bu durumun etkileri boya
secimleri ve kullanimlarina kadar hissedilmektedir. Bu siire¢ igerisinde ayni
yiizy1lin ikinci yarisi ile beraber resim sanatinda ¢esitlilik artmig olup, belirli bir
islubun benimsenmesi yerine, igsel temelli espresif sekiller kendisini gostermeye
baslamigtir. Bu sekilde ilk soyut yaklasimli modern caligmalarin baglamis
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Aslanapa, 2007).

1950 yillarmin basinda 6zgiirliik¢li demokrasi anlayisinin, Tiirkiye’deki sanat
hayatina Bati1’daki sanat yeniliklerini ve akimlarin1 direkt olarak takip eden bir
bakis agis1 getirmis oldugu dikkat ¢ekicidir. Bu dénemde Tiirkiye’de resim soyut
akimlarm etkisi altina girmeye baslamustir. Ilgili donemin ardindan Tiirkiye’de
pek cok ressam soyut sanat anlayisini benimsemeye baslamistir. Zaman
icerisinde Batili ¢izgilerle geleneksel cizgiler i¢ ige gecerek ortaya farkli ifadeler
cikmistir.  Ozellikle Nebati ¢izgilerin ¢ok fazla goriildiigii soyut resim
tarzlarindan o donemde ortaya ¢ikan tiiriin ad1 Lirik Soyutlamadir (Tansug, 1986;
S. 246).

Ressamin bilingalt1 yansimalarindan olusan resimler lirik soyutlama igerisinde
degerlendirilmektedir. Belirli bir siirsel tema icerisinde ressamin bilingaltinin
malzemeler ile uyumlu bir sekilde tuvale yansimasi bu tarzin cekirdegini
olusturmaktadir. Lirik Soyutlama tarzini1 temel alarak sanatlarimi icra eden
ressamlar i¢in Onemli goriilen, ressamin c¢evresinde bulunan goriintiilerin
Otesinde hayal giiciliniin vurgulanmasidir. Ressam kendi i¢ diinyasindan hareket
ederek, resmin bagi ve sonunun siirpriz bir sekilde bigimlendigi seyleri resme
dokmektedir (Turani, 1999).
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Lirik soyutlama tarzinin ¢ikis noktasini dogadaki motifler olusturmaktadir.
Ozellikle de Nebati motifler bu tarzi kullanan ressamlarin resimlerinde ¢okca
goriilmektedir. Bununla beraber, dogadan bir gdriintiiniin yaninda, bir ¢ocuk,
renkli nesneler ya da bir kadin da goriintiilere eslik edebilmektedir. Bu tarz bir
diger ifadeyle disaridaki diinyadan herhangi bir ¢ikis noktasini1 aramadan hayal
diinyasinin direkt olarak tuvale yansimasi seklinde de ifade edilebilmektedir.
Burada 6nemli olan resmin belli bir ekspresyon igeriyor olmasidir. Biitiin
ressamlarin kendisine has bir renk paleti bulunmaktadir. Bunun yansitilmasiyla
lirik soyutlama ortaya ¢ikmis olmaktadir. Ozellikle Zeki Faik izer (Resim 1) ve
Abidin Dino (Resim 2) bu alanda dikkati ¢eken iki Turk ressamdir.

Resim 3. izer, “Bahgede Cigekler” 61.50 49 X 35 cm, Kagit Uzeri Guaj.
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Resim 4. Abidin Dino, “Cicek”, 82 x 61.50 cm, Kagit Uzerine Guaj.
Modern soyut Tlrk resmine nebati motiflerin etkileriyle ilgili olarak Eliri,

"Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Gelisimine Etki Eden Faktorler”
baslikli bildirisinde, ¢agdas Tiirk resim sanatimizin gelisiminde
O6nem arz eden unsurlar1 siralarken birinci sirada, - geleneksel
sanatlarin ve minyatiir sanatinin ¢agdas Tiirk resim sanatina katkist,
en son sirada da -diizenlenen miizayedelerin katkisi olarak vermistir.
Bu siralama tarihsel ve toplumsal gelisime paralel olarak, Tiirk
resminin ilk kaynaklarindan yola ¢ikilarak yapilmistir. Tirk
resminde, Batili tarzda resim yapma 200 yila yaklasan bir siireyi
kapsamasina ragmen, daha koklii geleneksel sanatlarin ve minyatiir
resim sanatinin Tiirk resim sanatina katkisi, Bati sanatinin
katkilarmin yaninda giinimiize dek doniistiiriilerek devam
etmektedir. "Bir dnceki kusagin bir sonraki kusaga aktarildig1 gorsel
degerler siireklilik gosterir ve yeni degerler ancak bu siireklilik
icinde belli bir yere oturtulabilir.”

ifadelerini ortaya koymustur (Eliri, 2010: 298)

Avrupa’nin yeniligi 6ne ¢ikarak soyut resim anlayisi temelinde sekillenen
modern Tiirk resim sanatinin, geleneksel estetigi dnemseyen halkin benimsemesi
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sanildig1 kadar kolay olmamustir. Bu yiizden Istanbul’da yapilan ilk modern soyut
sergisinde 20 ressam, konuyla ilgili halka ¢agrida bulunmuslar ve bildiride su
ifadelere yer vermislerdir; "Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni
resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tiir benzetmeci olmas1 gerektigine karar
kilmis olanlardir. Halbuki Karag6zii, yazmayi, kilim nakislarinin tiirlii tiirkiistinii
bilen sizler, resmin her c¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir
mirasgilarisiniz” (Tansug'dan aktaran, Karaduman, 2001: 20). Bu ifadelerde
aslinda soyut resmin halk tarafindan kabul edilmesiyle ilgili duyduklar1 kaygiy1,
geleneksel bi¢im diinyasina c¢agdas sanat diinyasini gostererek ortadan
kaldirmay1 amaglamiglardir.

Modern Tirk resim anlayisinda ortaya ¢iktigindan itibaren, geleneksel
sekilleri modern bir ¢izgiyle tekrar sunmak bulunmaktadir. Fakat bu diisiince
belirli bir donem yetersiz gordliince ressamlar bir donem gelenekseli tamamen
bir tarafa birakip Bati resim anlayisini temel almiglardir. Cilinkii eski donemde
kullanilan siislemeler, bezemeler ve motifleri soyut bir bakis agisiyla, yalnizca
bicimsel sekilde tuvallerine aktarmis olan ressamlar o donemde elestirilerden
nasibini almistir. Halk sanatiyla modern Tiirk resminin arasinda bulunan iliskiyi
daha ¢ok yasamsallik, kaynastirma ve bunun sonucunda senteze dayandiran Bedri
Rahmi Eyiiboglu tarafindan yapilmis olan resimlerde geleneksel formlarin yeni
bir bakis agisiyla bagka bir sekilde bicimlendirilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Endiistrinin 6ne ¢iktig1 donemde, Avrupali ressamlarin arasinda hizli bir
sekilde yaygin hale gelen modern ve postmodern “6zgiin” ve “6zgiir” egilimlerin
bir sonucu olarak “yeni akimlar” seklinde aranan ¢ikisin ve arayislarin 6nemli
seviyede Uzakdogu ve Ortadogu yerel ve geleneksel sanat motifleri arasinda son
buldugu ifade edilmektedir. Bilhassa soyut resmin temelini Dogu’nun mistik
havasi, motifleri, sekilleri, stili ve bakis agisi olusturdugu icin Bati’nin resim
sanatinda yiizey arastirmasinda bulunan pek cok ressaminda Dogu’da ki
geleneksel ve yerel kiiltiirleri incelemis olduklar1 ve caligmalarinin tasarimi
esnasinda bunlardan faydalandiklar1 pek ¢ok drnekle ortaya koyulmaktadir. Hatta
bunlarin arasinda en fazla dikkati ¢ekenlerden biri de Paul Klee'nin resmidir.
Dolayisiyla modern soyut Tiirk resminin de Osmanli mimarisindeki nebati
motifleri kullanmasi ve bunlarin harmanlamasiyla soyut resimde yeni bir ¢igir
ac1lmis olmasi tesadiif degildir. Geleneksel temellerin soyut resimde kullanilmasi
Tiirkiye’den 6nce Bati’da goriilmiis olup zaman igerisinde Tiirk ressamlarin da
kendi geleneksel formlarini temel almasi artig gostermistir (Bal, 2010).

Gecmisten giinlimiize modern soyut resimde pek ¢cok ressamin nebati motifleri
kullandig1 dikkati gekmektedir. Ozellikle bunun en &ne ¢ikan drnegini en yakin
tarihte kendi Yiiksek Lisans tez calismasinda gosteren Tugge Diri (2019), modern
soyut resmi alaninda bulunan resimlerinde, geleneksel degerleri 6n plana
cikarmaktadir. Ozellikle de Tiirk-Islam kiiltiiri, dogay1 ve insam &znel
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yorumlardan uzak taniyabilme gereksiniminin Otesinde onu temsilini yapmis
oldugu soyut manaya yoneltmesi esnasinda g¢esitli sanat pratiklerini de gelistirme
imkani1 bulmustur. S6z konusu pratikleri uygulama esnasinda titizlik ve sabirla
caligmis olan Tugce Diri’nin temelde bundan beslenmistir. Resimlerinin
temelinin geleneksel tezhip sanati olusturan Diri, resimlerinde dogay1 tasarlarken
motif temelli 6geleri kullanmakla beraberi dogay1 kendi gergekliginin diginda
sembolik bir sekilde ele almaktadir. Tuvallerinde ana form olarak Osmanli
mimarisinde kullanilan nebati motifleri alarak, soyut zeminlerin {izerinde anlik
bir refleksle gecirip, kiiltiirel alt yapmin somutlastirilmasina adeta bir 6rnek
olusturmaktadir.

SONUC

Belirli bir cografyanin pargasi seklinde gelismis olan tarihi birikim buglniin
yasamini aydinlik hale getirdigi icin olduk¢a anlamli goriilmektedir. Tiirk
toplumunun kendisinin tarihi silireglerinin igerisinde olusturmus oldugu
geleneksel sanatlar, hem Tiirk kiiltiirli ve sanatsal bakis agisinin ifade edilmesi
acisinda olduk¢a onemlidir. Toplumsal yap1 sartlart igerisinde gerceklestirilen
sanat eserleri, Ozel bir sentezle, belirli yapi stillerine, resim konularina,
malzemelere ve motiflere doniismektedir. Osmanli mimarisinde kullanilan
Nebati motifler tam da bdyle bir konuma sahiptir.

Mimari igerisinde One ¢ikan ve gesitli tipleri, tarzlar1 olan nebati motifler
zaman igerisinde soyut Tiirk resmine girmeye baslamistir. Nebati yani diger bir
ifadeyle bitkisel temalar1 iceren bu motifler, Osmanlt mimari eserlerinde 6zellikle
bir doneme damgasim1 vurmus olup pek ¢ok mimari eserde karsimiza
cikmaktadir. Bununla beraber yalnizca mimari alanda degil tezhip ve hat gibi
Osmanli donemi sanatsal eserlerinde de nebati motiflere rastlamak miimkiindiir.

Tiirk resim anlayis1t Cumhuriyet’in de ilantyla modernlesme yoluna gitmistir.
Modernlesme ad1 altinda ilk olarak Avrupa’ya giden Batili ressamlar, Bat1 tarzini
benimseyip 6zellikle bir donem geleneksel motiflerden uzaklasmiglardir. Fakat
zaman igerisinde Tirkiye’de soyut resmin de gelismesiyle modern eserlerde
geleneksel temalar goriilmeye ve adeta bir sentez olusturmaya baglamistir. Hatta
giiniimiizde dahi pek c¢ok soyut c¢aligmalar yapan ressamlar nebati motifleri ve
daha bunun gibi pek cok geleneksel 6geyi resimlerinde kullanmakta ve onlara
yeni bir soluk getirmektedir.
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