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OZET

Heykel sanatinda ge¢misten gilinimiize kadar, sayilamayacak zenginlikte mitolojik
imgelere rastlamak miimkiindiir. Sanatsal baglamda heykeller, iginde bulunduklari toplumlarin
dini ritiiel ve aligkanliklarina, sosyolojik temellerine ve demografik olusum unsurlarina bagh
olarak bigimlenmis ve agiklanmistir. Aslinda insanhigin varolusundan beri sanat, heykeller
aracilif1 ile toplumlarin felsefe, dil, gelenek gibi insanligin gelisim siirecleri sirasinda edindigi
birikimlerini sonraki nesillere iletmesinde son derece etkili bir gorsel iletim unsuru olmustur.
Heykel sanati diinyanin bir¢cok bdolgesinin ve medeniyetinin kiiltiirel ve dini Ogelerinden
etkilenmistir. Orta Asya Tiirk mitolojisi ve Saman inanci da buna Ornektir. Bu arastirmada,
heykel sanatgisi Mehmet Aksoy’un mitolojiyi konu alan eserlerinden yola ¢ikarak, Saman
inancinin heykel sanatina yansimalar1 ile mitlerin sembolik dille ifadesinin sanat¢inin ¢alismalari
iizerinden ¢ozlimlemelerine yer verilmistir. Ayrica Aksoy’un heykellerindeki temalarin Anadolu
mitolojilerinde yer alan kendine has konumlarina da agiklik getirilmeye ¢alisilmistir. Makalede,
nitel aragtirma modellerinden literatiir tarama ve eser inceleme yontemleri kullanilmistir.
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ANALYSIS OF MYTHOLOGICAL IMAGES IN MEHMET AKSOY’S WORKS
ABSTRACT

It is possible to come across countless rich mythological images from the past to the
present in the art of sculpture. In the artistic context, sculptures have been shaped and explained
depending on the religious rituals and habits, sociological foundations and demographic
formation elements of the societies they are in. In fact, since the existence of humanity, art has
been an extremely effective visual transmission element in conveying the knowledge acquired
during the development processes of humanity, such as philosophy, language, tradition, to the
next generations, through sculptures. The art of sculpture has been influenced by the cultural and
religious elements of many regions and civilizations of the world. Central Asian Turkish
mythology and Shaman belief are examples of this. In this research, based on the works of the
sculptor Mehmet Aksoy on mythology, the reflections of the shaman belief on the art of
sculpture and the analysis of the symbolic expression of myths through the artist's works are
included. In addition, the unique position of the themes in Aksoy's sculptures in Anatolian
mythologies has been tried to be clarified. In the article, literature review and work review
methods from qualitative research models were used.

Keywords: Myths, Mythology, Shamans, Sculpture Art.

GIRIS

Mit; degerler paradigmasinda diinyay: algilama, sekillendirme, sembollestirme, kisaca
ifade etmek gerekirse hayatin ve olaylarin genellestirilmis modelidir. Anlam paradigmasina gore
mit, bir diislince tarzi, bir suur ve biling nevidir. Su halde mit, diinya hakkindaki gergekligin ta
kendisidir ve diyalektik mantigin sonucu olarak meydana ¢ikmistir. Mit, insanoglunun diinya ve
cevre hakkindaki sorularmi kaya {izerine yapilmis resimlerde, tiireyis hikayelerinde ve
destanlarda tasvir eden bir metindir (Bayat,2005,11). Diger bir ifade ile mit, herhangi bir seyin
veya varligin sebep ve sonug¢ agisindan varolusunu anlatmakla birlikte islevini de dnemserken
olaylart her ne kadar dogaiistii ve kutsal olarak degerlendirmis olsa da gergek¢i bir mantiZa
baglamaya calisir. Varolus ideolojisini, insani ¢evreleyen canli ve cansiz, goriilen ve

goriilmeyen, olaganiistii ve siradan, maddi ve manevi her seyin anlasilabilmesi veya bunun bir
cabas1 da denilebilir (Bayat,2005,12).

Mitoloji ise, eski insanin egitim sistemidir. Diinya ve ¢evredeki olaylar insani egiten, onu
yasama hazirlayan birer felsefl kanit roliindedir. Bu anlamda mitoloji gercekligin yansimasi gibi,
anlam bildiren mitolojik bilgiye doniismiistir. Aslinda mitoloji olaylardan ¢ok, olaylarin ortaya
cikma sebeplerini aciklarken, gergcek diinyanin resmini ¢izmez ama bu alemin sembollerle
anlasilmasini saglar “Mitoloji” kelimesinin tam karsilig1 bir dinle ilgili efsaneler ya da anlaminu,

kokenini ve gelismesini belirtmek icin c¢esitli efsanelerin karsilastirmali incelemesi veya
efsaneler bilimi de denilebilir (Mutlu, 1997:1273-1276).
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Mitoloji ve Tiirk kelimelerinin bir arada ¢ok sik gelmeyen kavramlar oldugu diisiiniilse
de ayrintilarla ele alindiginda, Tiirk mitolojisinin degerli oldugu kadar genis kapsamli oldugu da
gbzlenmistir. Bu konu sanat bazinda incelendiginde ise, Tiirk mitolojisinde, ata kiiltli, evren,
yaratilis ve tiireyis efsaneleri, Tanr1 inanct 6zellikle Samanizm veya Budizm, balballar, anitlar,
gocebe yasam kiiltii ve elbette hayvan iislubu Tiirk sanati ve mitolojisinde akla ilk gelen konular
arasinda yer almistir (Uzun Aydin, 2019: 138).

Diger taraftan gorsel dilin en giiglii ifadelerinden biri olan heykel sanati da maddesel

kaliciligr ile mitolojik dykiilerin gliniimiize aktarilmasinda son derece énemli bir rol oynamistir.
(Toluyag, 2020, 269).

Toplumlarin sahip oldugu Samanist ritiieller, dini inan¢ sistemleri, siyasi ve sosyal
ozellikleri, donemin felsefi yapilanmalari, teknolojik birikimi gibi etkiler, heykelin olusum
sartlarini, belli donemlerde ne olup olmadigini ve formsal 6zelliklerini de belirleyen etkenler
olarak karsimiza ¢ikmistir (Karacan, 2019, 18).

Bu inang¢ sistemleri i¢inde mitolojik hikayelerde insanlarin acgiklayamadigi tanrisal
giiclerin betimlenmesindeki bitkiler ve hayvanlar sembolik anlatimlarla figilirlerini olusturmustur.
Heykellerde ve rolyeflerdeki betimlemelerde de bu mitsel Ogelerin etkisi net bir sekilde
goriilmiistiir (Toluyag, 2020, 269).

Boylece heykel sanati, yiizyillar boyunca mitolojilerden beslenmistir. ilkel uygarliklarin
ilk tiretimi olan heykeller, hem ge¢misin mitsel anlatilarin1 giiniimiize tasinirken, hem de 6zel
yorumlara referans olarak heykel diline zenginlikler katmistir. Bu c¢alismalara birkag Ornek
verecek olursak MO 175-150 yillar1 arasinda Agesander, Athenodoros ve Polydorus tarafindan
yapilan Laocodn ve Ogullar1 Heykeli Yunan mitlerinde sik¢a rastlanan tanrilarin, 6liimlii insana
kars1 acimasizca yaptiklar: eylemlerinin oykiisii, antik donemin en énemli anitlarindan biri olma
ozelligini tasimistir. Diger taraftan bu donemde heniiz kilise boyundurugundan kopmayan heykel
sanatinda mitolojik dykiiler de tasvir edilmistir (Toluyag, 2020, 269).

Barok Doénem’in en 6nemli heykeltirasi olan Bernini’nin teknik anlamdaki basarisinin
yani sira, eserlerini Oliimsiiz kilan en oOnemli Ozellik, mitolojik hikayelerdeki detaylari
heykellerine aktarmasi olmustur. Apollo ve Daphne isimli heykelinde esin kaynagi Yunan
mitolojisidir. Bugiin bile hayranlik uyandiran ve miizelerde varlik siirdiiren bu heykeller

toplumun dine ve politikaya uygun yonlendirilmesi amaciyla iiretilmislerdir (Toluyag, 2020,
269).

[k Tiirk heykeltiraglarimizdan olan Thsan Ozsoy’un dis cephe kabartmalar olarak yaptig:
“Stireyya Opera Binast 6n cephesi” belki de mitolojik anlamda verilebilecek Onemli
orneklerdendir. Nitekim sanat¢i, bu eserinde Ozellikle giizel sanatlarla ilgili Muse’leri ya da
Musa’lar1 yani giizel sanatlar perilerini, ¢ocuk, kadin figiirleri veya masklar seklinde rolyeflerle
betimleyerek bizlere sunmustur (Uzun Aydin, 2014: 143, 148).

ASEAD CILT 9 SAY1 1 YIL 2022, S 1-20



Songiil YILMAZ | 4
Gonca Hiilya YAYAN

Giliniimiize dogru mitolojik temali eserler yapan Tiirk heykel sanat¢ilarimizdan bir digeri
de Rahmi Aksungur’dur. Calismalarinda eski mistik sdylemler ile heykel sanatini birlestiren
Rahmi Aksungur “Peri” adin1 verdigi ¢alismasiyla mistik konulara deginmistir. Sanat¢inin bazen
otururken, bazense ayakta betimlenen, insan ve mitos karisimi eserlerinden “Biiyiik Sorusturucu”
yapiti, bu baglamda 6nemli bir eserdir. Onun bu heykelinde, sanki insan, kus karigim1 bir figiir
olarak meydana getirilmistir (Uzun, 2018: 146).

Tirkiye’de heykel ve graviir sanatlarinin 6nemli isimlerinden olan Ali Teoman Germaner
de, heykellerinde ejderha ve yilan figiirlerini severek betimlemistir. Sanatinda genel olarak dogu
mitolojilerinden esinlendigini ve fantastik olan1 severek kullandigini ifade eden sanatgi,
eserlerinde Orta Dogu mitolojilerinden, birtakim 6geleri alip yeniden giindeme getirmeyi ve
bunlar1 s6zciik gibi kullanmay1 amaglamistir. Sanatg1, masalsi 6gelerin, insanlarin ¢ok daha rahat
anlayabilecekleri 6geler oldugunu da ifade etmistir (Uzun, 2018: 147, 148).

Bir diger sanat¢imiz, ¢aligmalarinda mitoloji veya masallardan Oykiinerek isim veren
Bihrat Mavitan’dir. Sanatginin ¢alismalarinda, {i¢ boyutlu evrenin bir arayisini cisimlendirme
gayretini gormek miimkiindiir. Adeta kozmik miizigin timisini, Uslupla, bigimle aktarmak
istemistir. Sanat¢1 “Ozellikle evrende yalniz insam sorgularken zaman onun icin bir
yanilsamadir, diis gezginligidir.” demektedir (Uzun, 2018: 150).

Heykel sanatinda dogu mitolojileri icinde saman inancinin etkileri de olduk¢a fazladir.
Samanizm, milattan énceki devirlerden bu yana Tiirklerin ve cevrelerindeki topluluklarin, I¢
Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklari, saman ya da kam adi verilen din
adamlari araciligiyla gergeklestirilen bir inang ve uygulamalar biitiiniidiir (Coruhlu, 2002: 27).

Samanlik geleneginin olusum siireci agisindan Mezopotamya ve Siimerlerden 20.000-
25.000 yil oncesine dayandigi var sayilmaktadir. Herhangi bir kurucusu veya kutsal kitabi
bulunmayan ve Orta Asya’da olusan Saman inanci, goglerle diinyanin farkli alanlarina
yayilmistir (Tanpolat, 1982: 20).

Samanlar trans durumlar1 olusturmak i¢in miizik ve dansi kullanmislardir. Bu danslari
sirasinda genellikle maske takarak kendinden gegmek suretiyle dogaiistii gii¢ler ve Tanrilariyla
iletisime ge¢mislerdir. Aslinda ayinsel tdren ya da ritiieller, evreni yansitan bir olgunun
sahnelenmesidir. Danslarin hepsinde yogun duygular ve viicut hareketleri birbiriyle hep iligkili
olmustur (Tanpolat, 1982: 22).

Samanizm’in temel ilkelerinden birincisi insanin ve diinyanin ikili yorumuna
dayanmustir. Insan bir bedenden ve bir ya da birgok ruhtan olusurken; ruh, bedenden ayrilabilen
ve Oliimden sonra da yasamay: siirdiiren goriinmez bir 6z olmustur. Sadece insanlarin degil
dogadaki tiim canli ve cansiz varliklarin da ruhlar1 vardir. Benzer sekilde diinya da ikili olarak
yorumlanirken bir yanda goriiniir, giindelik ve kutsal olmayan bir diinya diger yanda ise, siradan
insanlarin goremedikleri Oteki diinyalar mevcuttur. Tanrilar, ruhlar, atalar, Sliiler bu ikinci
diinyada yasarlar (Perrin, 2001: 12).
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Samanlarin her birinin kendi toplumlarina 6zgii olarak iistlendigi (sifacilik, 6rnegin bir
hekim gibi hastaligin sagaltilmasi, simyacilik ya da bir din adamina benzer sekilde dini ritiiellere
eslik etmek gibi) toplumsal kimlik ve misyonlarinin yaninda, tiim samanlarin gegmiste yasamis
ruhlar ve atalariyla iletisim kurabilmek gibi dogatistii gii¢leri vardir.

L. E. Sullivan, “Samanlar sadece kendi ruhlarini kontrol etmekle kalmayip ayni1 zamanda
digerlerinin ruhlarla ilgili bilgi ve bu ruhlar1 korumada gibi konularda uzman olduklar1 igin insan
ruhunun davranislart konusunda da uzmanlagsmislardir.” (Sullivan 1994) bi¢imli yerinde bir
tespitte bulunmustur (Hoppal, 2001: 211, 212).

Samanizm’in felsefesinde, kainatta var olan tiim canli ve cansiz varliklarin bir ruhu
olduguna inanilmaktadir. Animizmi temel alan bu inang bi¢imi; kimi aragtirmacilara gore bir din,
kimi arastirmacilar i¢in ise bir ritiieller biitiiniidiir. Glinlimiizde de saman ritiiellerinin izlerini
sanatin her alaninda gérmek miimkiindiir (Hoppal, 2001: 212 ).

Mitoloji ve Saman inanct ile ilgili eserler veren Sanatci Mehmet Aksoy’da kendisi ile
yapilan bir sdyleside samanlarin ve mitlerin sahip oldugu enerji ve bu enerjinin sanata
doniistiiriilmesinin kendisini her zaman cezbettigini ifade etmistir. Sanat¢1, kadim Saman inanci
ve Samanizm ritiielleri ile Dogu ve Bati mitolojilerinden esinlenerek iirettigi mermer, tas ve
metal heykellerden olusan “Samanlar ve Mitler Diinyasinda” sergisiyle sanati zamanin sahidi
olarak tanimlamis ve bu suretle gelecek =zamana 1s1k tutabilmeyi amaclamistir
(https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/samanlar-ve-mitler-dunyasinda-41170193
02.04.2019 - 17:50).

“Insanin  kendisini yasadig1 toplumdan ve diinyadan soyutlamayip aksine sorumlu
hissedip ozgilirce ifade ettigi taktirde, zamani izlerinden yakalamis olacagini” ifade eden sanatci
Mehmet Aksoy, “Sanat ancak o taktirde zamanin sahidi olur ve gelecege 151k tutabilir, yasam ve
oliim arasindaki, tiim duygu ve diislincelerin, 6ziinde ayni kalan degigsmeyen gercegi, evrensel
olan1 gosterebilir.” demistir. Aksoy’a gore yapilmasi gereken sey sanatin temel icerigine donmek
yani hayat1 icerik olarak ele almak, buna uygun olarak zaman ve mekan baglaminda formlar
yaratmaktir (https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/samanlar-ve-mitler-dunyasinda-
41170193 02.04.2019 - 17:50).

Aksoy, insanlarin evreni ve kendi hayatlarini daha iyi anlamalarina saglayan bu efsaneler
aracilif1 ile toplumun kiiltiir mirasinda bulunan Tanrilar, kahramanlar ile diinya ve insanin
yaratilisina dair biitiin birikimleri irdeleyip yorumlayarak ¢aligmalarini olusturmustur.

Heykeltiras Mehmet Aksoy’un “Samanlar ve Mitler Diinyasinda” sergisindeki devinimi
yogun formlardan olusan heykelleri, Samanizm’in mistik halini izleyici ile bulusturmakta ve
sergiye gelen ziyaretcilere sanat eserleri araciligiyla bu enerjiyi aktarmaktadir. Aksoy; bu
eserlerinde
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Saman inancina, Dogu ve Bati mitolojilerine, enerjilere, ruhlar diinyasina, i¢sel duygu
yogunluguna, insanliga ve tabiatin kutsalligina gondermeler yapmis, insan ile tabiatin bozulan ve
artik unutulan iligskisine dikkat ¢ekmeyi amaglamistir (https://erimtanmuseum.org/tr/samanlar-
ve-mitler 28.04.2018).

1. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI MIiTOLOJIiK KAVRAMLAR
VE ANLAMLARI

1.1. Saman:

Saman (kam), Samanistlerin inanglarmma gore, Tanrilar ve ruhlarla insanlar arasinda
aracilik yapma kudretine malik olan kisidir ( Inan, 2006: 75).

Kam, sihirbaz demek degildir. Zannolundugu iizere alelade sihir ve fal gibi seylerle
mesgul olmaz. O yalniz ayin icra ederken bazi sihri hareketlerde bulunur ki buna dini bir tabir
olarak “kehanet” denir (Y oriikan, 2009: 75).

Insan ufak tefek ruhlara, aileyi koruyan ates ve iyi yer-su ruhlarma bizzat kendisi de
kurbanlar, sagilar sunabilirse de kuvvetli, hele kotii ruhlara dogrudan dogruya bagvuramaz. Kotii
ruhlar, insanlarmn en biiyiik diismanlaridir. Insanlara ve hayvan siiriilerine hastalik géndermek
suretiyle “tolu-tolug” (kurban) isterler. Bunlarin ne istediklerini harfi harfine yerine getirmek
gerekir. Fani insanlar bunlarin ne istediklerini bilmezler; bunlar1 ancak kudretini goklerden,
atalarinin ruhlarindan alan samanlar bilirler ( Inan, 2006: 76).

1.2. Sagaltic1 Saman:

Insanlarin tedavi olma, korunma ve gelecegi dgrenme istegi Samanlar1 “kutsal giice,”
“esrarengiz giice” sahip kilmustir. Insanlarin ideolojisinde Samanlarm, kutsal giiciin sdzii edilen
etkiye sahip olusu, yasamlarindaki psikolojik giicii, onlarin koruyucu, sagaltici, gelecekten haber
verici gorevini gliniimiize kadar nasil siirdiirdiigiinii agiklamaktadir (Tanpolat, 1982:32).

Samanin en Onemli fonksiyonlarindan biri sagaltimdir. Hastaliklarin nedeninin ruhun
bedenden kagmasi ya da bedene hastalik yapict kotii bir ruhun girmesi olduguna inanilmistir.
Sagaltim islemi de oOncelikle hastaligin kaynaginin anlasilmast islemiyle baslayip ruhun
uzaklagsmas1 nedeniyle, saman bu kagan ruhu arayip bulur ve tekrar hastanin bedenin girmesini
saglamaktadir. Hastanin ruhunun 6teki diinyada aranmasi ve bulunmasi ve geri getirilmesi saman
edebiyatinin en baglh temasidir. Hastanin kotii ruhlar tarafindan ¢arpilmasi s6z konusuysa, saman
o zararl ruhlar1 hastanin bedeninden uzaklastirarak tedavisini tamamlamaktadir (Perrin, 2001:76,
77).
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1.3. Erlik:

Yer alt1 Orta Asya’da da oliiler diyaridir ve Erlik Han tarafindan yonetilmektedir (Eliade,
2014: 259). Radloff’'un derledigi Altay Yaratilis Destani’nda Erlik veya Erlik Han’dan
Musevilik, Hristiyanlik ve Islam’daki gibi seytan olarak da bahsedilmektedir. Samanin yer alti
diinyasina inis seanslarindan Erlik Han’in yer alti diinyasinin yoneticisi oldugu, besinci ya da

dokuzuncu katta oturdugu ve yer altinin 6liiler diyar1 olarak tasavvur edildigi daha net bir sekilde
anlagilmaktadir (Eliade, 2014: 258-263).

Erlik Han insanlara tiirlii hastaliklar yollayarak insanlardan kurban ister, bu kurbanlar
verilmedigi takdirde oldiirdiigii insanlar1 yer altinda kendisine kdle yaparken. Erlik Han bu
yiizden kotii olarak bilinir ve zarar vermemesi i¢in ona siirekli olarak kurbanlar sunulmustur
(Coruhlu, 2010: 50).

Erlik Han da Yunan mitolojisindeki Hades gibi yer alti tanrisidir, ancak seytanla es
tutulmus olup Gok Tanri’dan sonra gelmektedir (Kuban, 2014:54).

1.4. Adem ve Hawva:

flk erkek ve kadin olduguna inanilan Adem ve Havva temasinin ortaya ¢ikist ve cennetten
kovulma mitleri pek c¢ok inanista benzer yonleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin Yunan
mitolojisinde, Kuran-1 Kerim ve Kitabi Mukaddes’te anlatilanlarla benzer sekilde ilk insanin
balgiktan yaratildig1 yer almaktadir. Prometheus, topragi gozyaslariyla islatarak yogurmus ve ona
bir sekil vererek ilk insani/erkegi yaratmistir. Bununla birlikte Tevrat, Siimer mitolojisi ve Islam
mitolojisi anlatilarinda ilk kadinin kaburgadan yaratilmasi gibi motifler hep ortaktir. Pek cok
kiiltiirde karsimiza ¢ikan bu mitoslar ¢aglar boyu sanat¢ilarin dikkatini ¢gekmis ve sanat tarihinde

bu alanda sayisiz resim ve heykeller 6rneklerinin yapilmasina vesile olmustur (Dastan, 2014:
66).

1.5. Yasak Elma:

Elma miti sdylencelerde, masallarda hatta dinsel kissalarda Havva’nin Adem’e yedirdigi
bilgi agacinin meyvesi ve insanligin cennetten kovulmasina neden olan meyve olarak var olmus
ve kendine sanat eserlerinde, yazin alaninda yer bulmus 6zel bir meyve olarak gecmektedir.
Aslinda higbir kutsal kitapta, bilgi agacinin elma agaci olduguna dair bilgiler olmamasina karsin
coklukla yasak meyvenin elma oldugu miti ¢ok yaygin olarak ge¢cmisten giinlimiize kadar
gelmistir. Bu agac iyiyi ve kotilyii bilme o6l¢iitii sunan bilgi agacidir. Adem ve Havva’nin
cennetten kovulmasina neden olan bu meyve ¢oklukla gorsellerde yilanin agzindan Havva’y
bastan ¢ikartmak ve yasak olani yaptirmak i¢in ona sunulan elma seklinde tasvir edilmistir
(Akyildiz Ercan, 2017: 1044, 1045).
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Higbir meyve elma gibi sOylencelerde, masallarda ve geleneklerde 6nemli bir rol
oynamamustir. TZirk Soylence Sozliigii’nde elma biitiin meyvelerin atasi olarak gegerken elma
tirlinlin tamaminin yeryliziine Orta Asya’dan yayildigi ve Kafkas kokenli oldugu ifade
edilmistir. iklim ve gesit 6zelliklerinden dolay1 yetisme alanmin ¢ok genis olmasi ve hemen
hemen yeryiiziiniin her cografyasinda yetismesi bu meyveyi bir simgeye doniistiirmiistiir
(Karakurt, 2011: 26).

“Adem Elmas1” denilen girtlak ¢ikintisnin ¢oklukla ergenlige giren erkeklerde ortaya
¢ikmasi ve ergenlik donemiyle birlikte gelismesi yasak olan elmanin Adem tarafindan yendigi
stiphesini de i¢imizde dogurmustur. Elma burada ergenligi yani ¢ocukluktan erkeklige adim atan
erkekligin belirtisi olarak goriiliir ve ayn1 zamanda elma, ilk cinselligi ve ilk utanmay: da
cagristiristir (Akyildiz Ercan, 2017: 1045).

Aymi zamanda Hz. Isa’nin dogum giinii olarak kabul edilen 25 Aralik’ta kutlanan Noel’de
cam agaclarinda kullanilan siislemelerden birisi olan elma motifi, Isa’nin dogumuyla birlikte
insanlarin cennete girebilecegini miijdeledigine de inanilmaktadir (Lexikon, 1998: 81).

Tiirkler tarafindan diinya hakimiyetinin sembolii olarak goriilen “Kizil Elma” ¢ok eski
inanglara ve geleneklere dayanmaktadir. Biitiin Tiirkleri birlestirme diisiincesinin simgesi olan
Kizil Elma aym1 zamanda giiglii bir fetih idealinin de sembolii olmustur. Ozellikle Osmanlilarda
Kizil Elma arzulanan amag ve somut bir hedef haline gelmis ve Istanbul’a sahip olmanin
sembolii olarak da kullanilmistir. Ciinkii Istanbul’da bulunan Ayasofya’nin éniinde Dogu Roma
yani Bizans’in Imparatoru olan Justinyanus heykelinin bir elinde kizil bir kiire vardir. Bu kizil
kiirede Tiirkler tarafindan sahip olunmasi gereken Kizil Elma olarak simgelestirilmistir.
Istanbul’un fethedilmesinden sonra yeni Kizil EIma Roma’daki St. Pierre Kilisesinin kubbesi
olmus ve boylece Katolik diinyanin merkezine tagimistir (Gokalp/Seyfettin, 2014: 11-12).

1.6. Asma Yaprag:

Mezopotamya’nin birgok yerinde hayat agaci kalintilarina rastlanmis ve hayat agaciyla
ilgili birgok efsane anlatilmistir. Konuyla ilgili bir efsane Gilgamis ile ilgili olarak anlatilir.
Gilgamais, bir bahgede mucize agaci bulmus, mucize agacinin yaninda geng bir kiz gériintimiinde
bulunan ilah Siduri ile karsilagmistir. Gilgamis da bu Tanriga’ya bir asmanin yaninda
rastlamistir. Bag eski dogulularin “hayat otuyla” 6zdeslestirdigi bir bitkidir. Stimerler, yasam igin
bir asma yapragini isaret olarak kullanmiglardir. Asma mucizevi bir bitki olarak ulu Tanriga’ya
adanmustir. Ulu Tanriga’nin ad1 da asma ile iliskilendirilerek “Asma Ana” ya da “Asma Tanriga”
olarak isimlendirilmistir. Bu tanriga (Siduri) 6liimsiizligiin kaynagidir (Eliade, 2006: 278).
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Yunan mitolojisine gore, Zeus’un biiyiitmeleri i¢cin Nysa perilerine verdigi, bebegi
Dionysos’un gotiiriildiigii Nysa Dagi’ndaki magaranin duvarlart asma yapraklar1 ve dallariyla
kaplanmistir. Bir glin Dyonisos magaranin duvarina sarilmis olan asmadan dolgun {liziim taneleri
toplayip altin bir kupa i¢inde sikarak sarabi bulmus ve bu ugurlu giinii kutlamak i¢in Nympheler,
Menadlar, Satyrler ve Panlar asma yapraklarindan yaptiklar taglarla baglarini siisleyerek dans
etmislerdir (Simsek, 2006: 23,24).

Rivayete gore Allah Adem’i ve esini cennete yerlestirince, onlara bir agaci (bugday filizi,
iizlim asmas1 veya incir agaci) yasaklamistir. Ancak melekler, adeta bir sarmagik gibi dallar
birbirine gegmis olan bu agacin ebedilik meyvesinden yiyebildigi halde Adem ve esine bu
ebedilik meyvesi yasak edilmistir (Taberi, 6. 419/1028: 337). Bazi arastirmacilar Hz. Adem ve
Havva’nin sug isledikleri esnada incir yapraklariyla ortiinmeye ¢alismalarindan esinlenerek bu
agacm incir agaci oldugunu sdylemislerdir (Oztekin, 2008: 69).

Talmut’ta Hz. Adem’in yedigi agacin “Asma” oldugu belirtilerek insan iizerinde higbir
agacin bu derece yikim meydana getirmedigi ileri siirlilmiistiir. Buna sebep ise Havva’nin
Adem’e “iiziim sarab1” ikram ettiginin diisiiniilmesidir (Erdem, 1993: 37).

Hanok’un kitabinda da iyiligi ve kotiiligi bilme agacinin bir “asma” oldugu ve yedi dag
arasinda bulundugu séylenmistir (Eliade, 2006: 284).

1.7. Sahmeran:

Anadolu’da yasamis tiim medeniyetlerde yilanla ilgili mitler goriilmektedir. Mitlerde
kimi zaman kadin, kimi zaman erkek olarak karsimiza ¢ikan yilan, basta yasam ve 6liim, hastalik
ve sifa, iyilik ve kotiiliik olmak iizere bir¢ok gizli giiclere ve sirlara sahip olmustur (S6kmen ve
Balkanal 2018: 282).

Samanist olan Tirk boylar1 arasinda da yilanin 6nemli bir yeri vardir. Yilan, Saman’a
yardim eden koruyucu hayvan ruhlarindan birisidir. Saman’in gokyliziindeki ve yer altindaki
seyahatlerinde ona yardimci olmustur. Kutsal giicleri olan, esrarengiz alemlerde bulunmus,
oralart bilen bir hayvandir. Altay Samanlarinin gokyiiziinde ve yer altinda seyahat ettikleri
zaman giydikleri kaftanin tizerinde yilan resimleri mevcuttur (Seyidoglu, 1998: 87).

Sahmeran, Anadolu’nun birgok yerinde halk arasinda onemli bir simge haline gelmis,
halkin yasam tarzinda da 6nemli bir yer edinmistir. Insan bashi yilan gdvdeli bu mitolojik
yaratigin adi, Farsga’dan “Yilanlarin Sah1” anlamina gelen “Sah-1 Maran” dan gelmistir. Tarihi
kaynaklara bakilirsa Sahmeran efsanesinin Hint, Iran, Yunan, Ibrani ve Arap kaynaklarindan
izler tasidig1 sOylenebilir (S6kmen ve Balkanal 2018: 284).

Anadolu’da yilan sembolii etrafinda olusan, viicudunun ist tarafi insan, alt tarafi yilan
seklinde olan Sahmeran adli kahramana baglh tesekkiil eden ve Lokman Hekim’e atfedilen halk
anlatilarinda genel olarak Sahmeran’in hekimlik bilgisine sahip oldugu vurgulanmaktadir.
Tarsus’taki halk inan¢larma gére Sahmeran Hamami’nda yikanan hasta insanlar iyilesmektedir.
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Yine Sahmeran’in oldiirtldigii kabul edilen gobek tasina ii¢ kere viicutlarini siirenlerin
hastaliklarindan kurtulacaklarina ve aynmi sekilde Sahmeran’in kan lekelerinin bulundugu yere
viicutlarini siirenlerin de genglesecegine inanilmaktadir (Ciblak 2007: 189-193).

Yilan sembolii gilinimiizde tip, eczacilik ve dis hekimliginin sembolii olarak
gorilmektedir. Halk hekimliginde de yilanin etinden ve derisinden yaygin olarak
faydalanilmaktadir (Mant, 1998: 10-13).

1.8. Yilan:

Tiirk mitolojisinde yaratilis ile iligskilendirilen bir hayvan olan ejderin viicudu balik
pullar1 ile ortiilii, ayaklar1 timsah ayagina benzer, kanatli, kuyruklu ve boynuzlu olarak tasvir
edilir. Ejder, yilanin uzun siire yasamasi sonucunda doniisiime ugrayan bir varlik olarak kabul
edilmistir. Bicimsiz sekli bakimindan kaosu hatirlatan su, ejder seklinde tasavvur edilmistir.
Ejderhanin agacla, bitkiyle alakalandirilmasi onun su kiiltiine bagl oldugunu gosterir. Bu da
kaostan kozmosun dogusunu simgeler. Ayrica kuyrugunu 1sirarak halka olusturan yilan, su gibi
sonsuzluk simgesi haline gelmistir (Bayat, 2012: 255-257).

Suriye sanatinda belden asagisi yilan sarmali seklinde gosterilen kanatlh tasvirler, daha
sonradan Mitanni miihiirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Babil Doénemi yilanh
Tanrigalarindan farkli olarak, bu figiirlerin bacaklar1 antitetik pozisyonda, daha gevsek bir
bicimde i¢e ice gegmis yilan sarmali seklinde gosterilmistir. Benzer bir 6zellik olarak Mitanni
yilanl Tanrigalarinin da ayaklar1 yanlara dogru uzamaktadir (Frankfort, 1970: 248).

Budizm’de Budha insan bagl bir yilan olan “Naga”ya doniisiir ve bu formdayken hastalik
ya da kitliktan zarar goren insanlara yardim ederken deri degistirmesi ile de yeniden dogum
olarak da kabul edilmistir (Telesco, 1995: 21-44).

Mezopotamya’daki {linlii Gilgamis Destani’nda yilanin 6zel bir yeri vardir. Yilan bu
destanda Gilgamis’in elindeki genglik ve yasam veren otu yiyerek gémlegini degistirme 6zelligi
kazanmustir (Basar, 1978: 1-105).

Anadolu, Iran, Hindistan ve Mezopotamya’y1 kapsayan ¢ok genis bir cografyada inanilan
Mitra adli Tanr1 hayat bitkisini, hayat agacini ve iyilik yapip hastalari iyilestirmesini bilen ilahi
simgelemektedir (Basar, 1978: 1-105).

Misir mitolojisinde Tanr1 Horus diigmani Seth ile olan miicadelesi sonucu bir goziinii
cikarip ¢ikan goziiniin yerine “Uraenus” adli bir yilan1 takarken. bu yilan daha sonra firavunlarin
egemenlik simgesi olmustur (Armutak, 2004: 145).

Antik Yunan’da yilan, hayat agacin1 sembolize eden bir asaya sarilmis olarak tip ve
saglik tanris1 Asklepios’un ayrilmaz simgesi olmustur (Leventi 1991: 137).
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Bir bagka Yunan Tanris1 Hermes’in (Roma mitolojisinde Merkiir) {izerine bir ¢ift yilan
sartlmis asas1 Caduceus da Orta Cag sonundan itibaren saglikla iligkilendirilmistir. Gliniimiizde
saglikla iligkili bir takim kuruluslar da Caduceus’u saglik sembolii olarak kullanmaktadir
(Antoniou, 2011:217-221).

1.9. Hayat Agacu:

Diinya topluluklar1 birbirinden farkli yasayis ve kiiltiir 6zelliklerine sahiptirler. Bununla
beraber bu topluluklarda bir¢ok ortak oOzelligin oldugu da goriliir. Ortak Ozelliklerin en
onemlilerinden biri agaca verilen kutsiyettir. Gegmisten giiniimiize en ilkelinden gilinlimiiziin en
gelismis dinlerine kadar bu kutsiyet var olmustur. Insanoglu agaglara énem vermis ve onlari
diger varliklarin igerisinde 6zel bir yere koyarak diger varliklardan {istiin tutmustur. Bu 6nem
neticesinde diinya toplumlari, agaglara ¢ok zengin anlamlar yiiklemis ve agaclar etrafinda
oldukca genis bir inanis ve pratik dairesi olusturmuslardir. Ayn1 zamanda diinya toplumlarinda
agacla ilgili sayisiz mit ve efsane olusturulmustur. Bu baglamda agag, mitolojinin de en ¢ok
sevdigi ve sik sik kullandig1 bir sembol olmustur (Oztekin, 2008: 21).

Hayat agacinin bigimsel 6zellikleriyle ilgili olarak da ¢esitli yorumlar yapilmistir. O,
biitiin alemi birbirine baglarken kokleriyle cehennemi, govdesiyle yeryiiziinlii ve dallartyla da
cenneti kapsamigtir. Dallar1 Tanri’nin evine yani cennete kadar ulagirken diinyanin en biiyiik
agaci da olmustur (Eliade, 1991: 19).

Hayat agac1 bazen de bas asagi ¢evrilmis olarak hayal edilmistir. Buna gore hayat agaci,
kokleri gége uzanan, dallar1 tiim yeryiiziinii saran, her seyi aydinlatan giines iken bazen evren,
bas asag1 cevrilmis bir agac olarak da tasavvur edilmistir (Oztiirk Ates, 2012: 18; Eliade, 2003:
274-275).
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2. SANATCI MEHMET AKSOY’UN ESERLERININ COZUMLEMELERI

Gorsel 1: Mehmet Aksoy, Sagaltici Saman, 2012, Anna Laudel Contemporary,
Tas, Demir ve Limra Tag1, Delikli sac 73 x 130 x 105 cm

2.1. Gorsel 1’in Analizi

Orta Asya Tiirk mitolojilerinde 6nemli bir yere sahip olan bu “Saman” figiirii beyaz
Limra tasindan bir erkek figiirii ve tlizerinde altin rengi delikli bir metalden yapilmis kanadi
animsatan uzuvlara sahip iyilestirici bir ruh figiiri gériilmektedir.

2.2. Gorselin Yorumu

Viicut ozelliklerinden bu figiiriin erkek bir saman oldugu, sagaltici ruhu ile hastanin
iizerine kapanmis ve mistik giicleri ile onu tedavi etmek i¢in ritiiellerini yapmaktadir. Sanatci 1ki
farkl1 malzeme kullanarak kompozisyondaki iki objeyi birbirinden ayirmistir. Yerde yatan hasta
insanin, 6liimiin sogukluguna yakinligi soguk tas ile tasvir edilirken; hastali1 sagaltmak iizere
hasanin iizerine egilen saman delikli metal malzeme ile tasvir edilmis, boylelikle sanatci
kullandig1 metaldeki delikler aracilig1 ile heykelinde 15181 da kullanarak samanin kutsalligina ve
iletkenligine de bir gonderme yapmistir (Gorsel-1).

Mehmet Aksoy’un yapmis oldugu bu “Sagaltict Saman” adli eserinde figiirii hastayi
iyilestirmek i¢in zihinsel giiciinii ve enerjisini kullanarak elini hastanin iizerinde gezdirip
viicudun hastalikli yerini bulabilmekte, hastanin agrisini1 disar1 atabilmekte ve bu suretle tedavi
edebilmektedir.
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Saman inancinda hastaliklara kotii ruhlarin neden olduguna ve insanin ruhunu ele gecirmeye
calisgan bu kotii ruhlarin, hasta ettigi insani alarak kotii ruhlarin efendisi Erlik’in bulundugu
karanlik diinyaya gotiirmek istedigine inanilmistir. Samanizm’de sifaci gorevi yapan Sagaltict
aman, kotii ruhlarla savagarak onlart korkutarak sagaltici enerjisi ile hastanin ruhunu
iyilestirmeye ¢aligmistir. Sagaltict Saman, tiim bunlar1 yaparken atalarinin ruhlarindan, kainattaki
diger ruhlardan ve kendisinden daha biiyiik olduguna inandig1 eski samanlardan yardim alarak
trans haline gecerken uyguladigi bu sifaci tedavi sekli glinlimiizde alternatif tipta oldukca
popiiler olan biyoenerji ile tedavi etme yontemiyle de benzesmektedir (Sanatgrt Mehmet Aksoy
ile yapilan sdylesiden, 22.05.2021-14.30).

Gorsel 2-3: Mehmet Aksoy, Adem ve Havva, 2010, mermer 205x50x28cm
Gorsel 4-5: Mehmet Aksoy, Adem ve Havva Heykeli’nden Detay; Elma ve Asma Yapragi, 2012.

2.3. Gorsel 2 ve 3’iin Analizi

Insanligin baslangict olan ve tiim dinlerde anlatilagelen Adem ve Havva figiirlerinin
islendigi Mehmet Aksoy’un bu ¢aligmasinda biiyiik bir mermer, bir nis olarak kullanilmis, bu
nigin her iki tarafinda da goriilecek sekilde, tipki madalyonun iki yiizii ya da yazi-tura gibi iki
farklh yliziine kadin ve erkek figiirleri ¢alisilmistir. Sanat¢1 bu calismasinda yalnizca mermeri
degil; 15181, golgeyi ve boslugu da kullanmistir. Sanatgi tarafindan bu tek parca biiylik mermer
heykelin tam ortasindan gegen yilan seklinde bir bosluk yapilmistir.
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2.4. Gorsellerin Yorumu

Sanat¢1 yilan figiiriinii provokatif ve dikkat cekici bir unsur olarak kullanmistir.
Insanligin yaratilisiyla ilgili miti konu alan bu heykellerde, islenildigine inanilan giinah ortak
olup, giinah1 simgeleyen yilan figiiriiniin hem Adem’in hem de Havva’nin iginden ge¢mesi ile
seytanin bu iki karakteri nasil kandirdigi anlatilmak istenmistir. Adem ve Havva figiirleri sanat
izleyicisi tarafindan hem iki ayr1 heykel hem de bir biitiin olarak algilanabilinmektedir (Gorsel-2-
3) (Sanat¢1t Mehmet Aksoy ile yapilan sdylesiden, 22.05.2021-14.30).

2.5. Gorsel 4 ve 5’in Analizi

Onden bakinca kadin, arkadan bakinca erkek seklinde tasvir edilmis olan mermer Adem
ve Havva Heykeli’nin sag ve sol yan taraflarinda 1sirilmis elmay1 sanat¢i uyarici bir unsur olarak
diisiinmiis, farkindahik ve metafor yaratmak amaciyla Adem ve Havva figiirleri ile birlikte
kullanilmistir. Elma, asma yapragi ve yilan sembolleri sanat¢i tarafindan ii¢ temel unsur olarak
diistiniilmiis, kadin ve erkegin kendilerinin farkina varmalarin1 saglayan uyaricilar olduklarina
dikkat ¢ekilmek istenmistir

Tek Tannli dinlerdeki inanislara gore; yasak elmay1 yiyerek Tanri’ya isyan eden Adem
ile Havva, tizerlerindeki cennet elbiselerinin ugmasi sonucunda ¢iplak kalmistir. Hissettikleri
sagskinlik ve utang ile birlikte 6rtinme ihtiyact duyarak bir cennet meyvesi olduguna inanilan
tiziim ya da incir yapraklariyla viicutlarini gizlemislerdir (Sanatgt Mehmet Aksoy ile yapilan
soylesiden, 22.05.2021-14.30).

2.6. Gorsellerin Yorumu

Yasak elmayi yiyen Adem ile Havva kendilerinin ve kendi viicutlarmin farkina varmislar,
bu farkindalik sonucu 6rtiinme ihtiyact duyan figiirler i¢in sanat¢1 bahsi gegen mite uygun olarak

bir asma yapragi kabartmasi betimlemistir (Sanat¢i Mehmet Aksoy ile yapilan sdylesiden,
22.05.2021-14.30).

Elma imgesi kutsal kitaplar, halk sarkilari ve masallar ve farkli kiiltiirlere ait mitolojilerde
cok sik kullanilan bir figiir olarak karsimiza cikmaktadirlar. Insanoglunun ilk giinahin
islemesine vesile olan elma figiirli pek ¢ok farkli kiiltiirde kullanilmasina ragmen yaklasik olarak
tiim toplumlarda benzer anlamlar icermektedir. Yaratan ve kural koyan kutsal varliga isyan etme
ya da itaat etmeme, masumiyetin kaybedilmesi, insanoglunun cennetten kovulmasi, cinsellik ve
iireme/dogurganlik gibi temalar1 da ¢agristirmaktadir. Elma miti mesaj ileten bir sona sahiptir ve
kendi biinyesinde bir¢ok metafor barindirarak toplumda kadin ve erkegin bilingaltina hitap
etmektedir (Gorsel 4-5) (Akyildiz Ercan, 2017: 1044, 1045).
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Gorsel 6: Mehmet Aksoy, Sahmaran’in Gozyasi, 2010, mermer.

2.7. Gorsel 6°’nin Analizi

Mehmet Aksoy’un mermer malzeme kullanarak yaptigi “Sahmeran’in Gozyas1” eserinde
heykeldeki gozyasi adeta bir gesme gibi devir daim yapmakta, tekrar kaynagina yani Sahmeran’a
geri donmektedir. Yuvarlak bir formdur.

2.8. Gorselin Yorumu

Mehmet Aksoy burada “Sahmeran’in Drami”n1 anlatarak, bir sekilde onun acisina vurgu
yapmaktadir. Bu mitolojik 6ykiide Sahmeran’in yaninda bulunan bir kisi onu ihbar etmis, Sanatci
da insanoglunun Sahmeran’a yaptig1 bu ihaneti, aslinda dogaya ihanet edisin sembolii olarak
eserinde iglemistir (Gorsel-6) (Sanat¢t Mehmet Aksoy ile yapilan sdylesiden, 22.05.2021-14.30).

Gorsel 7: Mehmet Aksoy, Sahmaran, 2012 tas, metal ve mermer 260x166x208cm.
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2.9. Gorsel 7°nin Analizi

Sanat¢1 Mehmet Aksoy’un “Sahmeran” adli eserinin basmin iki yaninda kanatlari
bulunmaktadir. Kanatli yilan figiiri Misir ve Asur mitolojilerinde oldugu kadar Tiirk
minyatiirlerinde de kullanilmistir.

Sanat¢1 bu kanatlarin araciligi ile Misir mitolojisinde var olan, bilgeligin, bireysel
farkindaligin ve aydinlanmanin sembolii olan kanatli yilana bir gonderme yapmis ve Misir’dan
Anadolu’ya dogru insan ile doganin iliskisini diizenlemek adina eserinde kullanmustir.

Sahmeran’in basinin {iizerindeki hare Sanat¢i tarafindan biitiin diinyay1r ve evrenin
iligkisini sembolize etmek amaciyla kullanilmistir. Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde de
goriilen, kutsalligi ve ruhaniligi simgeleyen bu hareleri Sanat¢i metal bir plaka kullanarak
yapmis, harenin lizerine actig1 delikler ile heykelinde 15181 da kullanmis, figiiriin dogaiistii bir
varlik oldugu mitini 6n plana ¢ikarmistir.

2.10. Gorselin Yorumu

Sahmeran, tiim dinsel metinlerde ve mitolojik anlatilarda insan baghi yilan govdeli
mitolojik bir karakter, haksizliga ugrayan acili bir anne olarak tasvir edilmekte, kadin giiciliniin,
kadinligin iradesinin sembolii olarak ataerkil sisteme karsi yeniden dogumunu sembolize
etmektedir.

Sahmeran doganin dilinden anlayan, biitiin yaratiklarla konusabilen, siirlingenlerin
kraligesi olarak bilinmektedir. Sahmeran bitkilerin dilinden anlayip, ne neye iyi gelir hepsini
bildigi icin biitiin hastaliklar1 tedavi edebilen ve tipta kendi zehrini de tedavi unsuru ve saglik
sembolii olan kullanan Sahmeran’in Lokman Hekim efsanesine de esin kaynagi olduguna
inanilmaktadir.

Sahmeran mitindeki figiirlerin yasadiklari, insanlarin diizenbazligi, thaneti sonucunda ne
olacagini anlatmaktadir. Insanoglunun bu ihaneti aslinda dogaya dolayisiyla kendisine ihanet
edisin sembolii olarak iglemistir Bu mitler toplumlara bir ders niteliginde olup sonraki nesillere
aktarilmaktadir (Sanatg1t Mehmet Aksoy ile yapilan sdylesiden, 22.05.2021-14.30).
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Gorsel 8: Mehmet Aksoy, Yerden Goge Gokten Yere, 2012 tas ve demir 55x43x30cm

2.11. Gorsel 8’in Analizi

Mermer, tag ve demir gibi {i¢ farkli malzemeden yapilmis heykel organik bir formada
yapilmistir ve durusu bir semazeni andirmaktadir. Figiiriin bir kolu gdkyliziinii isaret ederken
diger kolu ise yeryiizii ifade etmektedir. Sanatcinin kullandigi sac plaka kirmizi renge
boyanmustir. Bu plakada metalin ince olma ve islenebilme 6zelligini kullanmustir.

2.12. Gorselin Yorumu

Ik bakista bir semazeni andiran figiir derinine inildikce kdkeni daha eski olan Tiirk
inaniglaria atifta bulunmaktadir. Mevlevi inancinda sema esnasinda semazenlerin bir eli gogii
yani Tanri’dan aldigin1 (yeniden dogusu); diger eli ile insanlara vermeyi (bitis) isaret etmektedir.
Saman inancinda da Gok Tanr1t dogumu simgelerken yer alti Erlik Han’it ve Oliimi
simgelemektedir. Orta Asya Tiirk inancinda Hayat agacinin da kokleriyle yerden enerjiler alirken
dallar1 aracilig1 ile goge yani Gok Tanr1’ya ulasmay1 sagladigina inanilmaistir.

Samanizm inamiginda gék ve yer arasinda iletisim kurabilen varliklar yalnizca
Samanlardir. Samanlarin boylelikle yerdeki enerjiyi goge gokteki enerjiyi yere aktarabilen
iletken varliklar olduklarina inanilmistir. Figiir farkli bir agidan bakildiginda dini bir tdren ya da
ritliel esnasinda trans haline ge¢mis bir Saman tasviri olarak betimlenebilirken etrafindaki
kirmiz1 delikli sa¢ plaka ise Saman’in biitiinlestigi ruhlar ve enerjilerin gorsel bir tezahiirii olarak
diisiintilebilmektedir. Sanatc1 bu kirmizi plaka ile malzemeyi bozmadan malzemenin 6zelliklerini
kullanmistir. Eser farkli yonlere bakan el hareketleri ile aydinlik ve karanlik, iyilik ve kotiiliigiin
miicadelesi, nerden geldik nereye gidiyoruz gibi metaforlarn bir sekliyle anlatmaktadir.
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Sanatcinin eserine benzer figlirlere rolyeflerde ve Tiirk tamgalarinda da rastlanmaktadir (Gorsel-
8) (Sanat¢1 Mehmet Aksoy ile yapilan sdylesiden, 22.05.2021-14.30).

SONUC

Mehmet Aksoy mitolojiyi konu alan eserlerini, insanlarin evrenin varolusunu ve bir
pargasi olduklar1 toplumu her yoniiyle kavramalarina olanak saglayan bu mitsel dgeler araciligi
ile bigimlendirmistir. Sanat¢1 toplumun kiiltir mirasinda bulunan Tanrilar ve kahramanlar ile
birlikte diinya ve insanin yaratilisina dair biitiin birikimleri irdeleyip yorumlayarak ¢aligmalarini
olusturmustur. Aksoy eserlerinde farkli mitolojik temalar1 farkli form ve tekniklerle islemistir.
Sanat¢1 zengin hayal giiclinlin iirlinii olan ve dogaiistii ruhani varliklar1 vurgulayan, kendi
simgesel diliyle besleyerek zenginlestirdigi eserleri araciligi ile insanlik tarihinin yaratilisindan,
dogatistii gii¢leri olan varliklara ve Tanrilara kadar pek ¢ok soruyu yanitlamig ve toplumlarin
inanclarma da 1s1k tutmustur.

Mehmet Aksoy’un “Samanlar ve Mitler Diinyasinda” sergisi, Samanizm’i gorsel dille
ifade ederek izleyici ile bulusturmus ve sanat tiiketicilerine Samanizm ve Mitoloji temali
heykelleri sayesinde bu inang sistemlerine 6zgii enerjileri de aktarabilmistir. Aksoy; eserlerinde
Saman inancina, farkli kiiltiirlerin sahip oldugu efsanelere, evrensel erdemlere, enerjilere, kutsal
sayilan imgelere, toplumlarin ortak degerlerine, insanin yok ettigi tabiattan yadsinamayacagina
ve aslinda onun bir parcasit olduguna dikkat ¢ekmeyi amaglamistir.

Sonug olarak, Mehmet Aksoy’un “Samanlar ve Mitler Diinyasinda” sergisinde yer alan
eserleri, eski ¢aglardaki toplumlarin inandig1 mitolojik olgulari ve Samanist inang sistemlerini
son derece iyi bir sekilde ifade eden sembolik anlatimlar1 olusturmustur.
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