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J. J. ROUSSEAU’nun MUZiGiN KOKENi ve DOGUSU ile ILGILi DUSUNCELERIi
J. J. Rousseau's Thoughts about the Origin and Birth of Music

Banu MUSTAN DONMEZ"
Sultan BILGET GUCLUER™

Bakin nasil her sey bizi siirekli soziinii ettigim tinsel etkilere
gotiriiyor ve seslerin giictinii havamn etkisi ve tellerin
titregmesi olarak degerlendiren ne kadar ¢ok miizisyen bu
sanatin giiciiniin nerede yattigimi anlamaktan uzaklar. Onu
sadece fiziksel etkilere yaklastirdiklar: olgiide kokeninden
uzaklastirtyorlar ve asil enerjisinden yoksun birakiyorlar.
Miizik, sozel vurguyu bwakip sadece armonik yapilara
baglanarak kulaga daha giiriiltiilii ve kalbe daha az yumusak
gelir hale biiriiniiyor. Miizik artik konusmuyor zaten, yakinda
sarkt da sdylemez olacak ve biitiin o akorlart ve armonisiyle
tizerimizde hi¢bir etki birakmaz hale gelecek. (Rousseau, 2017,
. 77)
oz
Bu ¢aligma, J. J. Rousseau’nun miizigin kdkeni ve dogusu ile ilgili diisiinceleri iizerine olugturulmustur. Rousseau, sanatlarin,
dilin ve miizigin kokenini Aristoteles gibi taklide (mimesis) ve estetik hazza (hoglanma) dayandirmis; bu baglamda miizik ve
dilin kékenini insanin bilissel yapisindan kaynaklanan ortak bir kdkenle iligkilendirmistir. Bir miizikolog ve besteci olan dogact
aydinlanma filozofu Rousseau, felsefi sistemini miizik iizerine olan diisiincelerine de yansitmistir. Rousseau, tipki egitimde,
siyasette, ekonomide oldugu gibi bilimde ve sanatta da doganin temel alinmasi gerektigini savunmustur. Bu nedenle sanatin
ogrenilmesi ve icrasi ekseninde asir1 karmasik ve duygudan yoksunlagsmis goriinen yeni haline (armoni sanati, modern notasyon
sistemi, miizikal tonlarin major-mindre indirgenmesi, sozlerin miizikten ayrilmasi ve miizigin ¢algisal miizige indirgenmesi
gibi) elestirel yaklasmustir. Rousseau’nun temel ¢alisma alam felsefe oldugundan, O’nun miizik teorisi ve bestecilik lizerine
tam tekmil bir performans sergilemesi beklenemezdi. Ancak burada filozofun miizikoloji agisindan en 6nemli yonii, miizik
tizerine ortaya att181 diisiincelerin kendi felsefi sistemiyle olan baglantist ve gelecege yon vermesidir. Dogayla uyumlu ve art
felsefesinin bilim ve sanat anlayisina da yansimasi; miizigi hakikati kavratan bir gere¢ olarak algilamasi ve bu yoniiyle
Antikiteye 6zenmesi; dolayisiyla miizigin gosterisli yoniinden ¢ok 6ziinii kavramaya ve sonraki kusaklara aktarmaya yonelik
diistinsel yaklagimina uygun, basit nota yazim yontemleri tasarlamasi; soz ve melodiye de, dogayi taklite daha uygun olmasi
yOnilyle armoniden daha fazla deger vermesi, bu filozofun diisiinceleri, sGylemleri ve uygulamalari arasindaki dogrusalligi
gostermesi acisindan nemlidir.

Anahtar Kelime: J. J. Rousseau, Aydinlanma, Miizigin Kokeni, Miizigin Dogusu, Taklit Kurami
ABSTRACT

This study focused on Jean-Jacques Rousseau’s thoughts on the origin and birth of music. Like Aristotle, Rousseau traced the
origins of arts, language, and music to imitation (mimesis) and aesthetic pleasure (delectation). He associated the origin of
music and language with a shared origin arising from human cognition. A musicologist, composer, and naturalist enlightenment
philosopher, Rousseau’s philosophical system was translated into his thoughts on music as well. He advocated that, just like
education, politics, and economics, science and art should be based on nature, too. For this reason, he critically approached the
new state of art, which seems overly complex and devoid of emotion in the axis of learning and performance (e.g., harmony,
modern notation system, musical tones reduced to major-minor tonality, lyrics separated from music, and music reduced to
instrumental music). Rousseau was, above all, a philosopher. Therefore, it would be unreasonable to expect him to have a full
performance on music theory and composition. However, his essential role in musicology was due to the relation between his
thoughts on music and his philosophy, steering the future. The reflection of his pure philosophy, which was compatible with
nature, on his understanding of science and art is critical because it shows the linearity between his thoughts, discourses and
practices. He considered music a means of grasping the truth and in that sense, he admired Antiquity. He designed simple
notation methods in line with his idea of capturing the essence of music and passing it down to future generations rather than
fixating on its flashy features. Rousseau appreciated lyrics and melody more than harmony because, to him, they were more
suitable to imitate nature and non-temperamental systems.
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Extended Abstract

When music becomes noisier to the ear and less sweet to the heart, it is
an indication that music has already ceased to speak; soon it will no
longer sing, and then, with all its chords and all its harmony, it will no
longer have any effect on us” (J. J. Rousseau).

Jean-Jacques Rousseau was born in 1712 to a Protestant family of French origin living in Geneva, Switzerland,
and died in 1778 in Ermenonville in France. Rousseau is a versatile enlightenment philosopher with scientific
endeavors in many fields from philosophy to politics and sociology to music theory and composition. Unlike many
thinkers, Rousseau approaches sciences and arts from an ethical perspective. As a social enlightener, Rousseau
argues, especially in his book titled The Discourse on the Arts and Sciences, that sciences and arts have an unethical
foundation. According to him, luxury and morality are mutually exclusive, and science and art that cannot rid
themselves of luxury cause social degradation and destroy genuine human relationships, resulting in humans being
alienated from their own nature and losing their true selves. Rousseau claims that the society in which he lives is

engaged in collective hypocrisy. As in other subjects, he appreciates “the essence” in science and art.

From a broader perspective, composition, music theory, and musicology are essential parts of Rousseau's
intellectual life. He is unique in that sense. He is both a composer, a theoretician, an encyclopedist, and a
musicologist. He composes operas (Oransay 1977, p. 120), authors a dictionary of music (Rousseau, 1975),
presents a new system of numbered musical notation to the Academy of Dijon in 1742, and writes letters and
essays on the origin of music, the relationship between music and languages, French music, and a critique of music

of his time and J. P. Rameau's theory.

The “origin of music” is a particular concept containing many questions, problems, and answers concerning
the etymology and definition of the word “music,” musical elements, the birth of music, its ontology, contexts,
functions, relation to instruments, and its presence in Western and non-Western cultures, its transformation in
parallel to animal and human evolution, its physical and acoustic foundations, and its relation to culture (Mustan
Donmez, 2019, p. 129). Rousseau's theories on the origin of music are based on a linguistic and imitative
perspective. We can clearly see this trend in his work titled Essaisur l'origine des langues Ou Il Est
Parlé de la Mélodie et de I'imitation Musicale (1781).

Some of Rousseau's thoughts on music are based on the Aristotelian theory of imitation (mimesis). Rousseau
regards music as a harmonious, poised, and concordant art of mimesis. He describes music as a complement of
nature and constructs his thoughts on this axis. Based on the theory of mimesis, Rousseau considers melody
superior to harmony. He advocates that melody describes not only the sounds of nature (thunder, rush of waters,
wind, and storm) but also moods (anger, cry, pain, and joy) much better than harmony. Rousseau states that music
cannot come into being without adding an aesthetic gesture to musical and linguistic imitation. In this way, he
associates art with the impulses of "mimesis" and "pleasure," as stated by Avristotle in art theory (Aristoteles, 2001,
p. 16).

Rousseau primarily divides the ways of expressing thoughts and feelings into “visual” and “auditory” and calls

visual communication "movement" and auditory communication "sound." He categorizes movement as touch and
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gestures and sounds as language and music. To him, the first gestures create visual communication, while the first
sounds out of strong emotions create auditory communication (Rousseau, 2017, p. 1-9). From this perspective,
just like his enlightened successor Herder (1744-1803), Rousseau thinks that music originates from the triangle of
dance-melody-language, in the sense of audio-visual integrity of communication (Herder and Bohlman, 2017, pp.
249-260).

Rousseau thinks of languages and music as of the exact origin because, to him, the first language is full of
emotions and metaphors, prosody is present in both languages and music, sentences bearing words turn into poetic
and musical expressions of rhythmic divisions (examples of the first folk literature and music), and transformation

evolves and results in structures of rhythm, melody, and harmony.

Rousseau claims that the music of his time strays from its essence, just like civilization, science and art. To
him, the perfection of language imposes rules on melody and restricts it, and the melody that has taken over by
rules gradually loses its ancient energy. He asserts that the calculation of intervals has replaced the subtlety of
inflections. According to him, the art of stirring has been lost as the art of convincing has been cultivated
(Rousseau, 2017, p. 81-82).

Rousseau criticizes the temperamental system in music because it causes an order of mechanical intervals that
is not present in nature, and the harmonic formation that draws its power from the temperamental system restricts
the melodic expression and mobility. He also criticizes instrumental music for destroying the verbal depth and
expression of music. To him, lyrics that make up the meaningful structure of music are ignored, and language,
with perfection, is stripped off melody, which becomes autonomous. Therefore, the departure of musical elements

from each other in this form destroys the holistic understanding of Greek tragedies and corrupts music.
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18. Yy. J.J. Rousseau Dénemi Avrupasi’nda Diisiince iklimi

Rousseau, 28 Haziran 1712 tarihinde, Isvicre’nin Cenevre kentinde Fransiz kokenli Protestan bir ailede
dogmus, 2 Temmuz 1778 giinii Fransa’nin Ermenonville Kenti’nde vefat etmistir (1712-1778). Rousseau, bir
aydinlanma donemi filozofudur. “Aydinlanma” terimi, Avrupa Uygarlig: tarihinde 17. yiizyilin son ¢eyreginde
baglayip 18. yiizyilin sonlarina kadar uzanan bir déneme isaret eder (Cevizci, 2008, s. 11). Kant, aydinlanmayt:
“Insanin kendi suguyla diismiis oldugu bu ergin olmayis durumundan kurtulmasz...” (Cevizci, 2017, s. 13) olarak
tamimlar. Aydinlanma, dinsel dogmalarin baskici etkisinden siyrilip akli ve bireyi dncelige alan, 6zellikle 18.
yiizyildan itibaren Bati1 toplumlarinin diisiinme bi¢iminde ve sosyal normlarinda biiyiik degismelere neden olan
hiimanist bir felsefedir. Aydinlanma Cagi’n1 olusturan diigiinsel temellerin evveliyati ise Ronesans-Reform
hareketleri ve cografi kesiflerle baslayip 1789 Fransiz Ihtilali ile doruga ulasan uzun bir siireci igine alir (Isler,
1999, s. 49). Aydinlanma felsefesi, dogal haklarin toplum yasantisi iginde korunmast i¢in dnlemler alir, insana
giiven duyar ve insani, aklini kullanarak ger¢ek olana ulasabilecek bir varlik olarak nitelendirir. Bu eksende de
Ortagag’in diisiince yapisindan uzaklasir (Topses, 2010, s. 1). Ronesans diisiincesi ise 17. yiizyilda Descartes,
Spinoza, Leibniz gibi filozoflarin biiyiik felsefe sistemleriyle olgunlastiktan sonra, daha ¢ok bir kiiltiir felsefesi

olan 18. yiizy1l felsefesine tagidiklari olanaklari genis 6l¢lide saglayacaktir (Engineri, 2008, s. 1-2).

Aydimlanmaci diisiin yapisi, Ortacag baskiciligindan bireyi kurtararak akla, insana, bireysel 6zgiirliige
odaklanmis ve bu diisiin yapisi ile 6zgiir diisiinme alani1 yaratilarak herkesin esit oldugu bir diinya tasavvur
edilmigtir. Dolayisiyla bu déonemde dogaya ve dogal olana yonelinerek emege ve halka verilen kiymet artmus;
saray kiiltiiriniin elitist hiyerarsisine dayanan begeni anlayisi bir miktar ters yiiz olmustur. Iste bu siirecte
Rousseau, aydinlanma dénemi filozoflar1 arasinda yer alsa da dzellikle Bilimler ve Sanatlar Uzerine Séylev (1750),
Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi (1755), Toplum Sézlesmesi (1762), Emile (1762) gibi eserlerinde

Aydinlanma Déneminin esitliksiz kalkinma felsefesine belirli bir muhaliflik de olusturmustur.
J. J. Rousseau’nun Felsefesi

Rousseau; felsefe, politika, sosyoloji, hukuk, sanat, miizik teorisi ve bestecilik gibi birgok alanda ¢alismalari
olan ¢ok yonlii bir filozoftur. Cok yonliiligi, yazdigi kitap ve makalelerindeki genis konu yelpazesinden de
anlasilmaktadir. Ancak eserlerinden hareketle su sdylenebilir ki; Rousseau’nun c¢alismalarimin ana omurgasini

sosyolojik, politik ve egitsel konular olusturmaktadir:
Aydinlanma gelenegi igerisinde nispeten daha ayrintili ve elestirel bir konum isgal eden Rousseau, insan
dogasinin egitim ve sosyal reformlar yoluyla istenildigi gibi sekillendirip sinirsizca gelistirilebilecegine, hatta
yetkinlestirilebilecegine inanan tam bir aydinlanma diisiiniiriidiir. Rousseau, diger aydinlanma diisiiniirlerinden
farkli olarak uygarlagsmig, aydinlanmis var olusun olumsuzluk ve koétiliiklerini teslim eden, rasyonalist
olmayan duygucu bir filozoftur. (Cevizci, 2007, s. 264)
Dolayistyla “Rousseau aydinlanmasi”, aydinlanmanin dogacilik ve duygusallikla birlestigi kendine 6zgii bir
yol ¢izer; hatta Aydinlanma Doénemi’nin akly, bireyi ve bilimi “kiilt” haline getirdigi diigiiniilecek olursa Rousseau,

bunlarin gerekliligini ve etik agidan uygunlugunu tekrar sorgulayarak, aslinda Aydinlanma felsefesinin 6ziiyle de

kismen ¢eligsmis olmaktadir.
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Rousseau dogaciligy, ilkelizm degildir; ¢linkli Rousseau, uygarliga degil uygarligin etik ve adaletli olmayan
yonlerine karsidir; bilime ve sanata degil bilim ve sanatin siniflar arast ugurumu ve adaletsizligi koriikleyen
yonlerine kargidir. Dolayisiyla Rousseau, sanati ve uygarligi ortadan kaldirmak degil 1slah etmek istedigi ve bunu
yaparken dogal hayati nirengi noktasi olarak diisiindiigii i¢in “ilkelist” degil “dogaci” olarak addedilmelidir
(Lovejoy, 1923, s. 165-186).

Alfred Weber, Rousseau’cu aydinlanma igin su ifadeyi kullanir: “Kudretli bir bigimde ahlaki ve sosyal fikirlere
hareket vermistir. Dis otoriteye ve akla duyguyu, medeniyete ve onun sefaletlerine tabiat1, tahammil edemedigi
topluma bireyi ve onun elinden alinamayan haklarii koyarak, herkesten fazla gelecegin siyasi ve sosyal
sarsintilarina baslangi¢ oluyor” (Weber, 1991, s. 291). Bakir’a gore onun disiinceleri, 6nemini etkisinin

biiyiikliigiinden alir; Fransiz Ihtilali’nin ve Aydilanmanin tohumlari olarak da gériilebilir (Bakir, 2007, s. 105).

Rousseau, eski ve yeni sanat sistemi arasinda kalmis bir diisliniirdiir. Hatta ¢agdaglar1 bile kendisini, ¢eliski
degilse bile bir paradoks i¢inde olmakla, bir yandan giizel sanatlar1 ahlaki yozlagsmanin bir tezahiirii olarak
reddederken 6te yandan da opera, oyun ve roman yazmaya devam etmekle su¢luyordu. Shiner, bazi bilginlerin
Rousseau’nun bu iki yOniinii uzlastirmaya ve Rousseau’yu modern estetife daha uygun hale getirmeye
calistiklarim ifade etmektedir. Shiner’in kisisel goriisii ise Rousseau’nun insanlara daha ¢ok Ggreten tarafinin

ikircikliligi oldugu yoniindedir (Shiner, 2017, s. 229).

Rousseau’ya gore bilim, sanat ve edebiyat, iktidarmn tekelinde 6z niteligini kaybetmis; insanlarin ruhlarimi ve
ahlakin1 bozdugu gibi geleneklerinin de ¢okiisiine yol agmistir. Rousseau, “6zgiir, diirlist ve mutlu” yasamanin,

bahsi gecen arkaik® siireg igerisinde var olabildigine inanmaktadir:
Insanlar, kaba saba kuliibeleriyle yetindikleri, keskin taslar kullanarak kayik yaptiklari, basit miizik aletleri
yaptiklari, kisaca tek bir insanin yapabilecegi isleri iistlendikleri ve bir¢ok kisinin ortaklasa ¢alismasini
gerektirmeyen zanaatlarda bulunduklari siirece; yapilar el verdigi 6l¢iide, karsilikli ve bagimsiz iliskiden keyif
almayi siirdiirdiikge “6zgiir, diirlist ve mutlu” hayatlar yasadilar. Fakat insan, bir digerinin yardimina kosmaya
basladiktan; her bireye, iki kisilik erzak saglamak avantajli geldikten sonra; esitlik ortadan kalkti, “miilk
kavrami1” ortaya ¢ikt1... (Rousseau, 2003, s. 73)
Rousseau i¢in bu siireg, zanaatin sanata doniigmedigi, sanatin karmasadan uzak ve basit bir formda giinliik
yasamin ayrilmaz pargasi oldugu zamandi; ta ki miilk kavrami ortaya ¢ikana kadar.

Birgok diisiin insanindan farkli olarak Rousseau’nun bilimlere ve sanatlara yaklagimi, etik bir perspektif
cevresinde doner. Rousseau, toplumcu bir aydinlanmaci olmasi nedeni ile dzellikle Bilimler ve Sanatlar Uzerine
Soylev adli eserinde, bilimlerin ve sanatlarin da tipki siyaset gibi etik olmayan bir temel iizerine oturdugunu

savunur:
Bilimlerin ve sanatlarin gelismesi, ahlakin diizelmesine yardim etmis midir?” sorusuna yanit veren en iyi

denemeyi yazdigi i¢in “Dijon Akademisi’nden 6diil almistir. Rousseau, bu soruya yalnizca iinlii soylevi ile

9% ¢

! Buradaki anlami itibartyla arkaik, “eskimis”, “kullanilamaz hale gelmis” veya “tedaviilden kalkmis” anlaminda
bir sifat olup, ¢alisma i¢inde insanligin eski, hatta tarih 6ncesi donemlerine goderme yapar.
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degil, biitiin hayat1 ve eserleriyle “hayir” cevabini vermistir. Rousseau, oliinceye kadar bu sdylevdeki
fikirlerine bagli kalmis ve biitiin eserleri, sanki ayn fikirlerin genigletilmesi ve ispatlanmasi igin yazilmustir.

(Eyiiboglu 6nsozii Rousseau, 2018, s. V)

Rousseau, insanin tirettigi bilgiyi sert bir sekilde elestirmis ve bu bilginin giizel bir kaynagi olmadigini soyle ifade

etmistir:
Astronomi, bos inanglardan dogmustur; gilizel s6z sOylemek hirstan, kinden, dalkavukluktan, yalandan;
geometri cimrilikten; fizik, bos bir meraktan ve hepsi birden, hatta ahlak bile, insanin kendisini begenmesinden
dogmustur... Liiks olmasaydi, liiksiin besledigi sanatlar1 ne yapardik? Haksizliklar olmasaydi, hukuk bilimi ne
igimize yarardi? Zalim hiikiimdarlar, savaslar, isyanlar olmasaydi tarih ne olurdu? Kisacasi herkes yalniz
insanlik gorevlerini ve dogal ihtiyaglarin1 diisiinseydi, yalniz vatanini, mutsuz insanlari ve sevdiklerini
korumaya zaman bulsaydi, hayatini bu bos diisiincelere dalmakla gegirmek kimin aklina gelirdi? (Rousseau,

2018, s. 19-20)

Rousseau, likks ve ahlakin birbirlerinden kopuk oldugunu séylerken, liikksten ayrilmayan bilim ve sanatin
toplumu bozdugunu, gergek insan iliskilerini yok ettigini ve bu sekilde de insanin kendi dogasindan uzaklasarak
gercek benligini kaybettigini vurgulamaktadir. Rousseau’ya gore liikks, insanlart maddi zenginlige yoneltirken

ahlaki degerlerin ¢okmesine sebep olmustur.

Oz olarak Rousseau, icinde yasadigi toplumun ahlaki bakimdan kolektif bir ikiyiizliiliik icerisinde oldugunu
savunmus, ele aldigi diger konular gibi bilim ve sanatta da 6z olan1 kiymetli bulmustur. Fakat tiim bu ugraslarima
karsin Rousseau, yasadigi donemde birgok elestiriye maruz kalmistir. Rousseau’nun etik, estetik, egitsel ve sosyal
yozlagsmaya neden oldugunu disiindiigii ‘liks’e yiikledigi bu negatif anlamin, kapitalist ekonomik sistemi
acimasizca elestiren toplumcu felsefenin ¢agindan dnce agmis erkenci bir ilham kaynagi oldugunu burada ayrica

vurgulamak gerekir.

Bir biitiin olarak felsefesinde oldugu gibi, Rousseau, modern felsefenin “indirgemeci materyalizm” olarak
gordiigii seye karsi cikar ve dogal, kiiltiirel veya sosyal gii¢lerin karsilikli etkilesimine katilan bir 6greti sunar.
Rousseau, indirgemeci miizik ve siyaset teorilerine bir alternatif olarak, dogal, ahlaki veya kiiltiirel giiclerin
karmagik etkilesimine katilan ve iyi zevk ve erdemi geri getirmeye adanmis bir felsefe dnermistir (Scott, 1997, s.
813-827). Rousseau’nun miizik iizerine olan diisiinceleri de, genel felsefesinden bagimsiz degildir. ilerde miizigin

G

“dogusu”, “gelisimi” ve “yozlagmas1” ile ilgili diisiincelerini ele alinirken, bu durum vurgulanacaktir.



1. J. Rousseau’nun Miizigin Kékeni ve Dogusu ile ilgili Distinceleri 7

J. J. Rousseau’nun Miizigin Kokeni ve Dogusu ile lgili Diisiinceleri
Rousseau’nun Besteciligi, Miizik Teorisyenligi ve Miizikologlugu Uzerine

Rousseau; felsefi, sosyolojik ve edebi alanlarin yaninda 1730-31 yillant arasinda miizikle de ilgilenmeye
baslamistir. Filozof, miizige ilk adimin Warens’in tavsiyesiyle kilise korosuna girerek atmistir; paraya ihtiyaci
oldugu i¢in, miizigi ¢ok iyi 6grenememis olmasina ragmen Lozan’da yer alan konserlerde seslendirilmesi igin
eserler yazmaya baglamistir. Daha sonra konser verdigi kenti birakip Neuchatel’e gitmistir. Rousseau, burada
miizik dersi alacak dgrenciler bularak hem ders vermis hem de bu sayede miizigi kendi kendine 6grenmeye
baglamistir (Alsan, 1962, s. 11). Buradan da anlasilacagi iizere ¢ogunlukla yasamini nota kopya ederek kazanmis
olan Rousseau, miizik konusunda tam bir egitim alamamis olmasina ragmen kendi ¢abalartyla miizik alaninda var
olma ve {iretme siirecine dahil olmustur (Akan, 2017, s. 25). Rousseau’nun toplum, siyaset, egitim, hukuk gibi
beseri alanlar iizerine ¢aligmalari olan dnemli bir filozof olmasinin yani sira bestecilik, teorisyenlik ve miizisyenlik
alaninda ¢agimin diger miizik insanlari kadar 6n plana ¢ikamadiysa da yadsinamaz bir iin kazandig asikardir.
Tylor, bu durumu su sekilde ifade eder: “Soyledigim gibi Rousseau, yalnizca iinlii bir siyaset felsefecisi degildir.

18. yiizyihin ortalarinda, miizik yazar1 olarak dikkate deger bir iin kazanmugtir” (Tylor, 1949, s. 232).

Fakat Shiner, Rousseau’nun bu iinii neden istedigi yoniinde farkli bir perspektif sunar. Shiner, 18. yiizyilda bir
yerlere gelmeye calisan pek ¢ok genc gibi Rousseau’nun da miizik ve edebiyati zarif bir topluma giris olarak
kullanmay1 umdugunu belirtmektedir (2017, s. 229). Rousseau, [tiraflar kitabinda miizigi ve edebiyati, yasami
boyunca gecirdigi sikintili ve zorlu giinlerin ¢ikis kapist olarak gordiigiinii ifade etmektedir: “Bugiin i¢inse aklimi
fikrimi miizik sistemime verdim ve onun sayesinde miizik sanatinda bir devrim yaratmak, bu yoldan da sohrete
ulasmak gayesine sarildim; ¢iink{i Paris’te giizel sanatlar alaninda sohret yapmak demek, daima servet sahibi

olmak demektir” (Rousseau, 1991, s. 20).

Belki de Rousseau i¢in, sohretin kapilarin1 agacagini diisiindiigii “notasyon sistemi”, biiyiik bir adimdi. Fakat
Rousseau’nun 22 Agustos 1742°de Dijon Bilimler Akademisi’ne sundugu Yeni Miizik Isaretleri Hakkinda Projesi
de Itiraflar kitabinda yazdiklarindan anlasilacag: iizerine hayal kiriklig1 ile sonuclanmistir: “Eserimi incelemek
iizere secilen komisyon iiyeleri M. M. de Mairan, Hellot ve Fouchy idi. Ugii de siiphesiz degerli kisilerdi, ama
hi¢biri miizikten anlamiyordu, hi¢ degilse teklifim hakkinda hiikiim verebilecek derecede miizik bilmiyorlardi”

(Rousseau, 1991, s. 17) diyerek inceleme komisyonuna serzeniste bulunmustur.

Ayrica yapilan itirazlarin cogunun zayif ve hatali oldugunu vurgulamakta ve “Pere Souhaitti” adinda bir kesisin
nota sistemi ile kendi nota sisteminin mukayese edilmesine de oldukea icerledigi goriilmektedir. Diislincelerini su

sekilde ifade eder:
Pere Souhaitti’nin hi¢ adin1 duymadigim bir yana, onun oktavlar bile hesaba katmadan kilise miiziginin yedi
sesini kaydetmekten ibaret olan notalama usulii, benim rakamlarin yardimiyla her tiirlii miizigi, anahtarlari,
duraklari, oktavlari, usulii, temposu ve nota kiymetleriyle kolayca kaydetmeye yarayan sade ve rahat sistemim

ile mukayese dahi edilemezdi; bdylesine bir notalama usulii Pere Souhaitti’nin aklindan bile gegmemisti...

2 Warens, Francoise-Louise de: Rousseau’nun “itiraflar” eserinde de kalemine aldigi, 1728 de tamisti

Rousseau’nun hamiligini yapan ve ayn1 zamanda Rousseau ile aralarinda iliski bulunan kadin (Rousseau, 1991, s.
223).
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Benimkinin en 6nemli iistiinliigii, transpozisyonlar1 ve anahtarlari ortadan kaldirmasinda idi; bdylece ayni
parga, bas tarafa konulan bir tek harfin degismesiyle, istenilen tonda hem yazilmis hem de o tona transpoze

edilmis oluyordu. (Rousseau, 1991, s. 18)

Rousseau, komisyonunda yer alanlarin elestirilerini yersiz bulurken, yaptigi calismayr savunamamaktan da
yakinmistir: “Basart apagikti, fakat duyulmadi. Benim yerime baskasi olsaydi gazeteler dolusu yazi yazardi; fakat
ise yarar seyler kesfetmekte az ¢ok kabiliyeti olan ben, bunlari degerlendirmekte hi¢ bir zaman kabiliyet
gosteremedim” (Rousseau, 1991, s. 21-22). Bu sdylemlerinden de anlasilacagi lizere ¢ok fazla kafa yordugu ve
faydali olacagina inandig1 nota sisteminin dikkate alinmamasi, elestirilmesi ve baska bir nota sistemi ile benzer

gosterilmesi Rousseau’yu olumsuz yonde etkilemis ve hayal kirikligina ugratmastir.

Genis bir perspektiften bakilarak degerlendirme yapildiginda bestecilik, miizik teorisyenligi ve miizikologluk,
Rousseau’nun entelektiiel yasaminin onemli bir parcasidir. Bu yonilyle Rousseau, bir 6zgiinlik arz eder.
Rousseau’nun besteciligi opera besteciligi bigimindeyken (Oransay 1977, s. 120); teorisyenligi, ansiklopedist
olarak bir Miizik Sozliigii yazmis olmasindan (Rousseau, 1975) ve 1742°de Dijon Bilimler Akademisi’ne sundugu
Yeni Miizik Isaretleri Hakkinda Proje adli yeni nota yazimi dnerisi gibi faaliyetlerinden ileri gelir. Miizikologlugu
ise miizigin kokeni, dillerle iliskisi, donemindeki miizigin ve J. P. Rameau teorisinin elestirisi ve Fransiz miizigi
tizerine yazmis oldugu mektup ve diger deneme yazilarindan ileri gelir. Tylor’un ifadesindeki gibi: “Rousseau’nun
miiziksel perspektifindeki zenginlik, onun besteciligi ve ya icraciiginin giicinden degil, fakat miizigin

mekanizmasi hakkindaki dikkate deger bilgilerinden kaynaklanir” (Tylor, 1949, s. 232).

Rousseau’nun miizige olan yaklagimi, ileride detaylandirilacagi iizere onun siyaset, sosyoloji ve egitim
anlayisini temellendirdigi “aydinlanmaci-dogaci” diisiincelerinden bagimsiz degildir; bu alanda da dogal ve kolay
olana ulagma, duygularini aracisiz, direkt ifade edebilme istegi 6n plana ¢ikmistir. Bu diisiince etrafinda

calismalarini siirdiirmiis ve Bat1 miizigi tarihi i¢inde de belirli bir etkiye sahip olmustur.

“Miizigin Kokeni” Kavram Uzerine

Miizigin kokeni kavrami, miizik sdzciigiiniin etimolojisi ve tamimi, miiziksel 6gelerin neler oldugu, miizigin
dogusu, ontolojisi, baglamlari, islevleri, calgilarla iliskisi, Bat1 ve Bati-dist (non-Western) kiiltiirler icerisindeki
varligi, hayvan ve insan evrimiyle kosut evrimi, fiziksel ve akustik temelleri, kiiltiirle iligkisi gibi birgok soru,
sorun ve yaniti igeren 6zel bir kavramdir. Bu alanda Rousseau (1781), Stumpf (1911), Wallin-Merker-Brown
(2001), Mithen (2006), Morley (2013), Thomas (1995) ve Mustan Dénmez (2014) gibi birgok yazara ait farkli
calismalar bulunmaktadir (Mustan Dénmez, 2019, s. 129-131). Miizigin kokenine iliskin her konu, miizigin
anlasilmasi igin gerekli olan felsefi sorusturmanin olusumunu saglar. Ancak miizigin kékeni dendiginde asil
anlam, miizigin olusumu, yani dogusudur. “...Miizigin dogusuna iligkin teoriler, nihayetinde insana baglanmak
durumundadir. Miizik, insanin biligsel geliskinligi ile ilgili bir ses kodlama sistemidir” (Mustan Dénmez, 2015, s.

45).

Bu ¢aligmanin ilerleyen bolimlerinde, Rousseau’nun Aristotelesgi mimesis (yansitma/ taklit) kuramina
dayanan miizik anlayisini, alandaki temel eserlerinden biri olan Melodi ve Miiziksel Taklit ile Iliski I¢inde Dillerin

Kdkeni Ustiine Deneme adli galismasinda ne sekilde ele aldigi {izerinde duracagiz. Bdylece, Rousseau’nun agirlikli
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olarak miizigin dogusu ve gelisimine odaklandig1 temel teorilerini kritize edecegiz. Bu teoriler, genis bir kavram
havuzuna sahip olan “miizigin kdkeni” meselesinin daha ¢ok “dilsel” ve “evrimsel” perspektifler iizerine

oturmaktadir.
Taklit (Mimesis) Kavram ve Rousseau’da Miiziksel Taklidin Yorumu Uzerine

Bu noktadan itibaren, Rousseau’nun miizigin olusumu ile ilgili diistincelerini tam olarak anlayabilmek igin,
oncelikle miizigi ve diger sanatlari neye dayandirdigini detaylandirmak gerekir. Taklit (mimesis), Antik Yunan’da
temelleri Aristoteles tarafindan atilmig bir “sanat kurami”dir. Aristoteles, sanata biitiinciil bir bigcimde yaklagsmakta
ve donemi igerisindeki siir sanatini, tiim sanatlarin (koro, miizik, edebiyat, drama, dekor, kostiim) toplami olarak
gormektedir. Filozof, sanattaki taklit (mimesis) kuramini o kadar 6n plana ¢ikarmistir ki Poetika (siir sanati) adl
eserinin hemen hemen tamamim taklit bigim ve yontemlerine gore kategorize etmistir. Poetika adli eserinde
filozof, siiri olusturan sanatlar1 “taklit araglar1”, “taklit nesneleri” ve “taklit tarz1” olarak birbirinden ayirmistir.
Sanatlar icerisindeki taklit araglarimi “gdrsel gereglerle” taklit edenler (renk ve figiirler) ve “isitsel gereglerle” taklit
edenler (ritim, s6z, armoni) olarak kategorize etmistir. Sanatlar i¢erisindeki taklit nesnelerini ise genel hatlarryla
eylemde bulunanlardan yola ¢ikarak “ortalamadan iyi karakterlerin taklidi” (tragedya) ve “ortalamadan koti

karakterlerin taklidi” (komedya) olarak kategorize etmistir. Sanatlar igerisindeki taklit tarzini ise “hikaye ile

anlatma” (mit ve destan) ve “rol ile anlatma” (drama) olarak kategorize etmistir (Aristoteles, 2001, s. 11-14).

Rousseau’nun miizik {izerine olan diigiincelerinin bir kismini da Aristoteles¢i taklit (mimesis) kurami olusturur.
Rousseau miizigi; uyumlu, dengeli ve ahenkli bir taklit sanati olarak gdrmiis, doganin tamamlayicist olarak
nitelendirmis ve bu eksende diisiincelerini ifade etmistir. Ancak oncelikle Rousseau’nun, miizigin ne sekilde taklit
ettigi ile ilgili diigiincesini burada ele almak gerekir. Rousseau, miizigin ruh iizerindeki etkisinin kesinlikle bildik
seslerin triini olmadigni savunur ve bu etkiyi melodiye baglar. Zaten Rousseau’nun taklit (mimesis) teorisinden
yola ¢ikmis olmasi, onun miiziksel unsurlar igerisindeki melodiyi armoniden {istiin tutmus olmasinin ana
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nedenidir. Filozof, yalmzca “gdk giiriiltiisii”, “sularin ¢i181ltis1”, “riizgar ve firtinalar” gibi doga seslerinin degil,

ayni zamanda “6fke”, “feryat”, “ac1” ve “nese” gibi duygu durumlarinin da melodi tarafindan armoniye gore ¢ok

daha iyi betimledigini savunmaktadir.

Filozof, miizigin sesleri kulaga hos gelecek bicimde bir araya getirme islevini tek basina eksik bulmaktadir:
“Miizik bundan ibaret olsaydi doga bilimlerinden sayilirdi, giizel sanatlardan degil. Onu bu diizeye ¢ikaran sadece
taklit etmedir” (Rousseau, 2017, s. 63). Filozof, tipki resim sanatinin ana unsuru olarak algiladigi “desen”i resimde

taklit sanatinin ana gereci olarak gordiigii gibi miizik sanatinin ana unsuru olarak algiladigi “melodi”yi de taklit

sanatinin ana gereci olarak gérmiistiir.

Rousseau’da insan sesi vurgulamalari ayricaliklidir ve armoninin karsisinda konumlandirilmaktadir, zira onlar
tutkularn ifade eder ve dogay1 miikkemmel bigimde taklit eder. Resimde doganin formlarim konturlarin taklit etmesi
gibi, sesin vurgulamalar1 da dogay: taklit eder (Ertugrul, 2020, s. 58). “Girtlaktan ¢ikan seslerdeki ton
degisikliklerini taklit eden melodi yakinmalari, act ya da seving dolu haykirislari, tehditleri, iniltileri dile getirir.
Giiglii duygulamimlarin biitiin sesli isaretleri, onun yetki alanindadir” (Rousseau, 2017, s. 66). Rousseau, miizigin

taklit nedeni ile insan sesinden ve dolayisiyla dilden dogusunu su sekilde ifade eder:
Ofke, dil ya da damagin eklemledigi korkutucu ¢igliklar cikarir; oysa sefkatin sesi daha yumusaktir, onu

degisime ugratan girtlaktir, bdylece bu ses, belitli bir tek ses haline gelir... Boylece ahenk ve tek tek sesler de
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hecelerle dogar, giiclii duygulanim biitiin organlari konusturur ve insanin sesini onlarin biitlin gérkemiyle
donatir; bdylece siirlerin, sarkilarin ve soziin ortak bir kokeni olur. ...Ilk sdylemler, ilk sarkilar olmustur:
Ritmin yinelenen ve ol¢iilii doniisleri, vurgulardaki melodi ve ton degisimleri, dille birlikte siiri ve miizigi

dogurmustur. (Rousseau, 2017, s. 57)

Rousseau’ya gore taklit etmenin de bir niteligi olmalidir. Taklit yapilirken doganin sesinin tanimlanmasi
gerekmektedir. “Gliriiltiiyii giirtiltiiyle anlatmak isteyen miizisyen yanilir; sanatinin ne giiclii yanini ne de zayif
yanini tantyordur... Ciinkii basitge taklit etmesi yetmez, etkilemesi, hosa gitmesi gerekir; bunlar olmadan sikici
taklit higbir sey degildir. Kimsenin ilgisini ¢ekmeyeceginden hicbir etki uyandirmayacaktir” (Rousseau, 2017, s.
68). Es deyisle Rousseau, miiziksel ve dilsel taklide estetik bir espri eklenmeksizin, miizigin dogamayacagini ifade
etmek istemektedir. Boylelikle Rousseau da Aristoteles’in sanat kuraminda ifade ettigi gibi sanati “taklit” ve
“hoslanma” igtepilerine baglamig olur. Aristoteles, o donemde tiim sanatlari i¢ine alan siiri ve tiim sanatin

temellerini “taklit” (mimesis) ve “hoslanma” (haz) igtepilerine dayandirmistir (Aristoteles, 2001, s. 16).
Rousseau’nun Miizigin Dogusu, Olusumu ve Modern Miizik Hakkindaki Diisiinceleri

Rousseau’nun miizigin kdkenine iligkin teorilerinin en baskin oldugu perspektif, dilsel ve taklitsel perspektiftir.
Bunu, ozellikle bu alana yonelik olarak 1781 tarihinde yazdigi Essai sur l'origine des langues Ou Il Est
Parlé de la Mélodie et de l'imitation Musicale (Melodi ve Miiziksel Taklit ile Iligki I¢inde Dillerin Kokeni Ustiine

Deneme) adl eserinden de anlamaktay1z.

Filozof, 6ncelikle diisiince ve duygularimizi ifade etmenin, es deyisle disa vurmanin yollarint “gorsel” ve
“isitsel” olarak ayirir. Gorsel iletisimi “hareket”; isitsel iletisimi ise “ses” olarak adlandirmustir; hareketi dokunma
ve jest; sesleri ise dil ve miizik olarak kategorize etmistir. Gereksinim nedeniyle “ilk jestler”in gorsel iletisimi,
“giiclii duygulanimlar’dan kaynaklanan ilk seslerin ise isitsel iletisimi olusturdugunu savunmustur (Rousseau,
2017, s. 1-9). Bu yoniiyle, tipki kendisinden hemen sonra gelen aydinlanmaci ¢agdasi Herder (1744-1803) gibi
dans-melodi-dil ti¢geninin, iletigimin isitsel-gorsel biitiinligii anlaminda miizik sanatimin koékenlerini

olusturdugunu diisiinmiistiir (Herder ve Bohlman, 2017, s. 249-260).

Rousseau’nun igitsel iletisim teorisi tizerine odaklanacak olursak; o, isitsel iletisimi, es deyisle dilin ve s6ziin
kokenini, iletigsimi gerektirecek giiclii duygulamimlara baglar (Rousseau, 2017, s. 9-10). Rousseau i¢in miizik,
anlamsal bir sistemdir. Rousseau, miizik ve dil izerine yazilarinda insan iletisiminin dinamiklerini dogal bir temele
sahip kiiltiirel bir fenomen olarak agiklar (Scott, 1997, s. 812-813). Dillerdeki kiiltiir farkliligi durumunu ise
yerellik, iklim ve disa kapali gelenekselligin zorunluluklarindan kaynaklanan bolgesel farkliliklara baglar
(Rousseau, 2017, s. 33-34). Rousseau’ya gore dilsel ve miizikal farkliliklar; daha genel olarak kiiltiirel farkliliklar,
farkli insanlarin tutkularmin spesifik gelisimindeki farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Insanlari toplumsallastiran
ve onlar1 yalniz hayvanlardan siyasi bir toplulugun iiyelerine doniistiiren her seyle ilgilenen ve sanatini anlatmaya
ve onu memnun etmek i¢in kullanmaya g¢alisan bir miizisyen olarak Rousseau, sosyal iletisimin tutkulu temelini

aragtirir (Scott, 1997, s. 805).

LEINT3

Rousseau miizigi, mecazi anlatimin ilk ve 6nemli formlarindan biri olmasi nedeniyle “s6z”, “mimik”, “jest”,
“hareket”, “pantomim” vb. gibi iletisim unsurlariyla birlikte ele alir (Rousseau, 2017, s. 1-7). Aym goriis,

Rousseau’nun bir sonraki c¢agdasi olan Herder’in (1744-1803) miizigin dogusu ve kokeni iizerine olan
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melodi”, “siir”, “metin” biitiinselliginin, miizigin ilk ve
ayrilmaz pargalar1 oldugu bi¢iminde ele alinmistir (Herder ve Bohlman, 2017, s. 249-260). Herder, miizigin
kokenlerine inebilmek i¢in folklorik ve etnografik seyahatler diizenlemistir (Herder ve Bohlman, 2017, s. 261-
284).

[lk dilin duygu ve mecaz yiiklii olmasi, dil ve miizikteki prozodi3 uygulamasi, sozclikleri tasiyan ciimlelerin
ritmik bolinmelerle siirsel ve miiziksel anlatimlara donlismeye baslamast (ilk halk edebiyati ve miizigi 6rnekleri),
bu ses olusumunun evrilerek ritim, melodi ve armoni yapilarii olusturmasi gibi saptamalari, Rousseau’nun,
dillerin ve miizigin kokenini bir biitiin olarak ve ayni kaynaktan ¢iktigi bi¢iminde algiladigini gosterir.
Rousseau’nun miizigin kokenlerini ele aldig1 calismasinin Melodi ve Miiziksel Taklit ile Iliski Iginde Dillerin
Kékeni Ustiine Deneme adini tasimasi bile, filozofun miizigin kokenini “taklit”, “hoslanma”, “dil” ve “miiziksel

ogeler” (melodi, ritim, armoni vb.) ile bir biitiin olarak diisiindiigiinii gdstermektedir.

Rousseau, dil ve miizigi ortak bir kokene baglamasi nedeniyle dilsel vurgu ve miiziksel prozodiyi de akraba
olarak kabul etmekte ve ayni koke dayandirmaktadir. Bunu Halikarnassoslu Dionysos’tan aldigi alinti ile su
bicimde ifade eder: “Halikarnassos’lu Dionysos, tonun tiz vurguda yiikselmesinin ve pes vurguda algalmasimin bir
besinci aralik kadar oldugunu sdyler; ayni bicimde prozodi vurgusu, 6zellikle de sesin bir besinci aralik dl¢iisiinde
yiikselip ayn1 hecede baska bir besinci aralik 6lgiisiinde diistiigii vurgusu da miizikseldi...” (Rousseau, 2017, s.

29).

Rousseau’nun dil, s6z ve miizigi ortak bir kokene bagladigi en 6nemli ifadelerinden biri de, Strabon’dan
aktardigr “soylemek ve sarki sdylemek eskiden ayni seylerdi” ibaresidir (Rousseau, 2017, s. 58). Etnomiizikolog
B. Nettl, halen iran’da sarki sdylemek icin kullanilan khandan sézciigiiniin Ingilizceye “okumak” (reading),
“soylemek” (singing) ve “regite etmek™ (regitate) bigiminde karsilik geldigini sGylemektedir (Nettl, 1983, s. 20).
Bu kullanimin, kadim Anadolu miizik geleneginde (tiirkii/deyis okumak/séylemek) (Mustan Dénmez, 2009, s.
109-113) ve farkli geleneklerde de bu sekilde (okumak/sdylemek) kullanilmasindaki en 6nemli neden bu olsa
gerek. Bu disiinceden (dil-miizik 6zdesligi) yola ¢ikan Rousseau, ilk yasalarin sarki formunda oldugunu ve
belagat, miizik, siir ve dilin baslangigta ortak bir kdkene sahip oldugunu, bdylelikle dilin hem tutarh diisiinceleri
hem de duygulanimlart anlatabildigini ve Antik Yunan’da zamaninda var olup bugiiniin toplumlarinda olmayan
yegane etkenin bu oldugunu sdyler. Ayrica filozof, her toplumun kendi miiziginden haz alip en ¢ok kendi miizigini

anlamlandirabiliyor olmasini da, miizigin dille ortak bir tavir géstermesine baglamaktadir:
Keyfimize uygun en giizel sarkilar, ona hi¢ aligkin olmayan bir kulagi hep soyle boyle etkileyecektir; bu,
sozliigiine sahip olmamiz gereken bir dildir (Rousseau, 2017, s. 65)... Bir Italyan’a italyan ezgileri, bir Tiirk’e
Tiirk ezgileri gerekir. Herkes sadece kendisine tanidik gelen vurgulardan etkilenir... Soylenenin kisiyi harekete

gegirebilmesi i¢in konusulan dili anlamasi gerekir (Rousseau, 2017, s. 70).

Rousseau’nun, felsefesiyle “uygarligin agmazlarindan” ve yol actifi “toplumsal yozlasma”dan haberdar

>

ettigini, bilhassa “Emile”, “Toplumsal Sozlesme”, “Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev”, “Insanlar Arasindaki

% Prozodi: “Sézlii bir miizik yapitinda, sdzciiklerin vurgulu ve vurgusuz heceleriyle, dlciiniin kuvvetli ve zayif
zamanlar1 arasindaki uygunluk. Operada librettoyla miizik; klasik Tiirk miizigindeyse aruz olgiisiiyle makam
arasindaki uyum gibi” (Sézer, 2012, s. 194).
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Esitsizligin Kaynag1” gibi eserlerinden de bilmekteyiz. Rousseau’nun tasavvuruna gore, grup halinde sarki
sOylemek ve dans etmek i¢in yapilan ilk toplanmalar ¢ok gegmeden kimin en iyi sarki sdyleyip dans ettigi kavgalart
iizerinden kiskanglik ve esitsizlige yol agtyor ve iste insanlik bu andan itibaren bag agagi yuvarlanmaya baglamis
oluyordu (Shiner, 2017, s. 230-231). Rousseau, “Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi” adli eserinde, sanatsal
ve miiziksel anlamdaki esitsizlik ve yozlasmanin kaynagim ise, su sekilde ifade etmektedir: “Kim en iyi sarki
sOyleyip dans ettiyse, kim en giizel, en giiclii, en hiinerli veya en belagatli ise, en sayilan kisi oldu. Bu, esitsizlige
ve ayni zamanda yozlagsmaya dogru atilan ilk adimdi. Bu ilk ayrimlardan, bir yanda kibir ve kiiglimseme diger

yanda utanma ve kiskanglik dogdu” (Rousseau, 2003, s. 71).

Rousseau’nun ¢agindaki miizige yaklagimi da genel felsefesinden kopuk degildir. Tipk: uygarlik, bilim ve sanat
gibi donemi miiziginin de aslindan uzaklastigini iddia etmistir. Bu konu tizerindeki diisiincelerine bakildiginda,
bunu dil yetkinligiyle aciklamistir. Rousseau, dil yetkinliginin melodiyi kurallara bagladigindan ve
sinirlandirdigindan, melodinin kurallara biirlinmesinin yavas yavas eski enerjisini kaybetmesine yol agtigindan
bahsetmektedir. Ses tonundaki degisimlerde var olan yiiksekliklerin yerini ise aralik hesabinin aldigin ifade
etmistir. Rousseau’ya gore ikna sanati gelistirildikge duygulandirma sanati kaybedilmistir. Yunanistan’dan
“zincire vurulan” diye bahseden Rousseau, Yunanistan’in “6zgiir ruhlar1 1sitan atesi”ni kaybettigini, Romalilarla
karisma ile dildeki armoninin ve vurgunun zayifladigini, daha sert ve daha az miiziksel bir dil olan Latin dili ile

olusturulan miizigin var olana zarar verdigini belirtmistir (Rousseau, 2017, s. 81-82).

Dolayisiyla miizikte es yedirimli tampere sistem®, dogada olmayan mekanik bir aralik diizeni sagladigi ve
giiclinii tampere sistemden alan armonik olusum melodik ifade ve hareketliligi kisitladigi i¢in; enstrumantal
(calgisal) miizik ise, miizigin sdzsel/metinsel derinlik ve ifadesini yok ettiginden Rousseau tarafindan
elestirilmistir. Ayrica Rousseau, miizigin hakikat ve anlam yiiklii yapisini olusturan sdzlerin 6nemsenmemesi; dil
yetkinliginin artmasiyla dilin melodiden ayrilmasi ve melodinin &zerklik kazanmasi; dolayisiyla miizik 6gelerinin
birbirinden bu bigimde koparilmasinin, Yunan tragedyalarina ait biitiinciil anlayisin ortadan kalkmasini saglayarak
miizigi yozlastirdigini su sekilde savunmustur: “...BOylece miizik, sadece siirin vurgusu ve armonisiyken ve
soziin daha sonra sadece akil iizerinde kuracagi etkiyi gii¢lii duygulanimlar {izerinde kurmusken yarattig
mucizeler de goriilmez oldu. Ayni sekilde, Yunanistan sofistler ve filozoflarla doldukc¢a orada artik ne iinlii sairler

ne de tinli miizisyenler yasar oldu” (Rousseau, 2017, s. 82).
Sonuc¢

J. J. Rousseau, felsefe ve sosyolojinin 6nemli temsilcilerinden olan etkili bir 18. yy. Aydinlanma Dénemi
filozofudur. Ayrica bestecilik, miizik teorisyenligi, dilbilim, ekonomi, siyaset, hukuk, pedagoji gibi bir¢ok alanda
eser vermis ¢cok yonlii bir entelektiieldir. Rousseau, kendi doneminde, bugiinkii ¢agin disiince, ahlak ve egitim
sistemi ile ilgili bircok 6ngoriide bulunmus ve “yanligliklar1 degistirme” ihtimali icerisinde insanliga sesini
duyurmayi hedeflemistir.

299 G G £2] =99 GG

Rousseau, “toplum sozlegmesi”, “genel irade”, “uygar insan”, “doga durumu”, “demokrasi”, “6zglirlik” ve
“esitlik” gibi kavramlar yeniden ve farkli bir agidan ele almasiyla dikkat ¢ekmistir. Ozellikle “toplumsal sorunlar”
ve “esitsizlik” meselesini cok dnemsemistir. insanligin uygarlik yoniindeki yiiriiyiisiiniin insanlig1 esitsizlige

gotiirdligiinii iddia ederek bilimde, sanatta ve toplumsal yapida dogaciligi savunmustur. Rousseau, 6zel miilkiyet

* Tampere Sistem: “Bir oktavin 12 esit araliga (yarim tona) boliindiigii akort diizeni” (Sozer 2012, s. 232).
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sistemi iizerine insa edilen medeniyetin, toplumsal smiflari, esitsizligi, liiks tutkusunu ve yozlasmayi sagladigini

iddia ederek, aym zamanda 1848°de yayimlanan ‘“komiinist manifesto”nun da erken habercisi olmustur.

Iste Rousseau’nun miizik iizerine olan diisiinceleri de bilim ve sanat iizerine olan diisiincelerinden bagimsiz
degildir. Rousseau’nun besteciligi, miizik teorisyenligi ve miizikologlugu, kaynagim kendi 6zgiin felsefi
sisteminden almistir. Rousseau’nun Antikiteye duydugu 6zlem ve giinliimiiz modern toplumuna ve sanatina olan
tepkili yaklasimi, onun miizik anlayisina da yansimistir: Rousseau, donemi sanatinin ve miiziginin asir1 sasali,
o0grenmesi zor ve duygularin direkt anlatimina izin vermeyen sistemini elestirmistir. Rousseau’nun dogaciligi ve
Bat1 miizigine yaptig1 bu acimasiz elestiri, gelecek yillarda, 6zellikle filozof J. G. Herder’in dnciiliigiinde olusan

“folklorizm” ve “miizik etnolojisi” diisiincesine de kapi aralamistir.

Rousseau’nun miizigin kdkeni ve dogusu ile ilgili diisiincelerine gelince, miizigin kdkenini tipki Aristoteles
(2001) gibi taklit (mimesis) kuramina baglamis; ayrica Herder (2017) gibi miizigin, dilin ve jestlerin-mimiklerin
kokenini, seslere dayali iletisimin kaynagi olmasi nedeniyle bir biitiin olarak algilamis ve miizigin kékenini dil,

melodi ve ritimde aramistir (Rousseau, 2017).

Rousseau, s6zil besleyen temel unsurun melodi oldugunu diisiinmesinden dolay1 miizikte en az melodi kadar
s6ze de 6onem vermistir. O, bu durumun nedenini sdyle ifade etmistir: “Miizik, so6zel vurguyu birakip sadece
armonik yapilara baglanarak kulaga daha giiriiltiilii ve kalbe daha az yumusak gelir hale biiriiniiyor. Miizik artik
konusmuyor zaten, yakinda sarki da sdylemez olacak ve biitiin o akorlar1 ve armonisiyle {izerimizde higbir etki

birakmaz hale gelecek (Rousseau, 2017, s. 77).

Rousseau, miizigin yapay boliimlendirmelerle on iki tona, makamin ise major-mindr olarak ikiye indirgenmesi
sonucu dogan armoni sanatinin, miizigi asir1 karmasiklastirmasi ve nota yazimimnin pratik olmayisi yoniiyle Bati
Sanat Miizigini kokten elestirmektedir. Rousseau’nun armoniye yiikledigi olumsuz anlamlardan biri de armoninin
melodik gidisin 6zgiirlik ve enerjisini ortadan kaldirmis olmasi bigimindedir (Rousseau, 2017, s. 65-68). Es
deyisle dikey miizik besteciligi (armoni sanati), dogasi geregi anlatimin yatay yonii olan melodik yoniind
kisitlamaktadir. Boylelikle Rousseau’ya gore miizik de insanligin diger kiiltiir alanlan gibi “yozlasmis” ve “aslini
kaybetmistir.” Dil gelismeye basladik¢a ikna sanati da gelismistir. Dil kaynakli ikna sanatinin gelisimi ise, dilin
miizikten el cekmesi suretiyle miizikte duygusal anlatimin yavas yavas kaybolmasina sebep olmustur. Ayni sekilde

melodi de kurallara baglanmis ve eski etkisini boylece kaybetmistir.

Rousseau’nun temel alaninin felsefe oldugu ve miizik alaninda yeterli egitim alamadigi gbz Oniinde
bulundurulup ¢agdaslar1 nezdinde degerlendirildiginde, miizik teorisi ve bestecilik alaninda ileri diizey bir
performans sergilemedigi diistiniilmiistiir. Ancak burada miizikoloji agisindan 6nemli olan, Rousseau’nun
teorisyenligi ya da besteciliginden ¢ok miizik {izerine ortaya attig1 diisiincelerinin felsefi sistemiyle olan baglantisi
ve gelecege yon vermesidir. Dogayla uyumlu ve ar1 felsefesinin bilim ve sanat anlayigina da yansimasi; miizigi
hakikati kavratan bir gere¢ olarak algilamasi ve bu yonilyle Antikiteye 6zenmesi; dolayisiyla miizigin gosterisli
yoniinden ¢ok 6ziinii kavratmaya ve sonraki kusaklara aktarmaya yonelik diisiinsel yaklasimina uygun, basit nota
yazim yontemleri tasarlamasi; melodide matematiksel aralik hesabini olumsuzlamasi; s6z ve melodiye tampere
sistem gibi olmayip dogaya daha uygun olmasi yoniiyle armoniden daha fazla deger vermesi, bu filozofun

diisiinceleri, sdylemleri ve uygulamalar1 arasindaki dogrusalligi gostermesi agisindan 6nemlidir.
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EKLER:

EK 1: J. J. ROUSSEAU’NUN BASLICA YAPITLARI

. Siyaset, Hukuk ve Toplum Felsefesi ﬂzeripe:

. Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev (1750- 1lk Soylevi) )

- Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temeli Uzerine Soylev (1755- Ikinci Sdylevi)

. Ekonomi Politik Uzerine Soylev (1755)

. Toplum Sézlesmesi (Politik Hukuk Ilkeleri- 1762)
. Korsika Anayasasi (1765)

OB WNE®

. Egitim Uzerine:
. Emile (1762)

[ =2

. Kendi Uzerine:

. Itiraflar (1782-86)

. Rousseau, Jean-Jacques’t Yargilyyor (1772- 76)
. Yalniz Gezerin Diisleri (1782)

WNEF-6

. Miizik, Dil ve Tiyatro Uzerine:

Modern Miizik Uzerine Deneme (1742)

. Cagdas Miizik Uzerine Bilimsel Inceleme (1743)

Caplan Periler Operasi (1745)

. Koyiin Kdhini Operasi (1752)

. Fransiz Miizigi Ustiine Mektup (1753)

. Nergis (Komedi) (1753)

. Tiyatro Oyunlar: Ustiine d’Alembert’e Mektuplar (1758)
. Miizik Sozliigii (1764-68)

9. Dillerin Kokeni Uzerine Bir Deneme (1755-60)

ONOUAWNREA

EK 2. J.J. ROUSSEAU’NUN MUZIKSEL YASAM KRONOLOJISI (Rousseau: Scott énsozii, 1998: 1x-

X11)

12% %—Iaziran: Jean-Jacques Rousseau, Cenevre'de dogar.

-1 175 ?\Aart: Rousseau, Cenevre'den kagar; 1729 yazina kadar italya'ya seyahat eder.

-156212-&12: Rousseau, Lazarist Semineri'nde ¢aligir ve ardindan M. Le Maitre ile miizik ¢alismaya baglar.
-11250 Rousseau, Neuchatel'de miizik 6gretir.
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1731

Rousseau, miizigi ticari amagla kopyalamaya baslar.

1732

-Haziran: Rousseau, Chambéry'de miizik 6gretmeye baglar.

1733

-Temmuz: Rousseau, Abbé Blanchard ile miizik egitimi almak i¢in Besangon'a gider. (Tarih belirsiz.)

1734

-Sonbahar: Rousseau, Rameau’nun Treatise on Harmony (Armoni Uzerine Incelemesi) eserini satin alir ve
iizerinde ¢alisir. Mme de Warens'in Chambéry'deki miizik aksamlarin yonetir.

1737

-Haziran: Rousseau’nun ilk yayimni, A Song (Bir Sarki), Mercure de France'da yaymlandi.

1741

-Aralik Sonu: Rousseau, miizik notasyonu i¢in yeni sistemiyle Paris'e gelir.

1742

-22 Agustos: Rousseau, Bilimler Akademisine Miizik I¢in Yeni Isaretler planim okur.

1743

-Ocak: Rousseau'nun Dissertation on Modern Music (Modern Miizik Uzerine Tez) eserinin Yaymu.

-10 Temmuz: Rousseau, Fransanin Venedik Biiylikelgisinin sekreteri olarak Paris'i terk eder. Italyan miizigi ile
yeniden tanigir.

1744

-6 Agustos: Rousseau, Venedik'ten ayrilir ve Paris'e doner.

1745

-Temmuz: Rousseau, Les Muses Galantes'i (Cesur Miizler) tamamladi.

-Eyliil: Rousseau'nun Les Muse Galantes’i (Cesur Miizler), Rameau'nun Rousseau'yu intihalle sugladigi La
Popliniére'nin evinde sergileniyor.

-Sonbahar: Rousseau, Voltaire'in librettosu ve Rameau'nun miizigi ile Les Fétes de Ramire'yi (Ramire’nin
Ziyafetleri) calisiyor. Calisma, Aralik ayinda Versailles'da Rousseau'ya haber verilmeksizin sunuldu.

1749

-Ocak-Mart: Rousseau, Encyclopedia i¢in miizik iizerine makaleler yaziyor.

-Ekim: Hllumination of Vincennes (Vincennes Aydinlatmasi): Rousseau, Dijon Akademisi tarafindan 6nerilen
deneme konusunu okur.

1750 '

-Temmuz: The First Discourse (Ilk S6ylem), Dijon Akademisi tarafindan odiile layik goriildii.

1751

-Ocak: The First Discourse’un (ilk Séylem) yayimlanmast.

-Subat: Rousseau, Dupin ailesindeki isinden ayrilir ve bir miizik kopyaci olarak ¢alisir.

-Temmuz: Rousseau’nun miizik iizerine makalelerini iceren Encyclopedia’nin birinci cildinin yayinlanmast.
1752

-Kis-Ilkbahar: Rousseau, Fi ransiz Miizigi Uzerine Mektup u yazar. i
-Mart: Grimm’in Omphale Uzerine Mektup’unun ve Raynal’in Grimm'in “Omphale” Mektubu Uzerine
Aciklamalari 'min Yayinlanmasi.

-Nisan: Rousseau'nun Omphale Hakkindaki Mektuba Eklenen Aciklamalar Konusundaki Grimm'e Mektubunun
Anonim Yayini.

-Ilkbahar: Rousseau, Le Devin du Village (K6y Kahini) eserini olusturur.

-Haziran: Rousseau’nun Fontainebleau’daki Le Devin du Village (Koy Kéahini) performansi. Rousseau, XV. Louis
tarafindan sunulan emekli maasini geri gevirir.

-1 Agustos: Pergolesi’nin gezgin bir Italyan grubu tarafindan sergilenen La Serva Padrona adli basarili
performansiyla Bouffons Kavgasinin Paris’te patlamasi.

1753

-1 Mart: Rousseau'nun Le Devin du Village (K6y Kahini) Operasi’nin Paris Operasi'ndaki performansi.

-Eyliil: Rousseau’nun Bir Senfonistten Mektup’un anonim yayini. .

-Kasim: Rousseau’nun Fransiz Miizigi Uzerine Mektupunun yayinlanmasi. Rousseau, lkinci Soylemi yazmaya
baglar.

1754 .

-12 Haziran: Rousseau, ithafin1 /kinci Séylem'e dayandirir. Rameau’nun Observations on Our Instinct for Music
(Miizik I¢gilidiimiizle Ilgili Gozlemler) eserinin anonim olarak yayinlanmasi.

1755

-24 Nisan: Rousseau’nun Ikinci Soyleminin Yayini. )

-Agustos: Rameau’nun Errors on Music in the Encyclopedia (Ansiklopedide Miizik ile Ilgili Hatalar)
yayinlanmast. )

-Sonbahar: Rousseau, Rameau’nun Miizik Uzerine Hatalari’na yanitinin ilk taslagini yaziyor.
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1756

-Mart: Rameau’nun Continuation of the Errors on Music in the Encyclopedia (Ansiklopedide Miizik ile ilgili
Hatalarin Devam Etmesi) yazisinin anonim yayini.

-Mayis: Ansiklopedinin 6. cildi, Diderot ve d’Alembert'in Rousseau'yu Rameau'ya karsi savundugu "Bildiri"yi
igeriyor.

1758

-IIkbahar: Rousseau’nun On Theatrical Imitation (Teatral Taklit Uzerine) adl eseri, d'Alembert’e Mektup olarak
hazirlanmastir.

1761

-Eyliil: Rousseau, Essay on the Origin of the Languages (Dillerin Kékeni Uzerine Deneme) adli eseri yayinlamay1
tavsiye eden Malesherbes'e gonderir.

1762

-9 Haziran: Rousseau’nun Emile’nin yaymlanmasindan sonra tutuklanmasi i¢in bir izin ¢ikarildi; Fransa'dan
Cenevre'ye kagti. Levite of Ephraim (Levilli Efhraim) Bestesi.

1763

-IIkbahar: Rousseau, On Theatrical Imitation (Teatral Taklit Uzerine), Essay on the Origin of Languages (Dillerin
Kokeni Uzerine Deneme) ve The Levite of Ephraim'i (Levilli Efrahim) birlikte yaymlamay: diisiiniir, ancak bunun
tersi karar verir.

1764

-Kis: Rousseau'nun On Theatrical Imitation (Teatral Taklit Uzerine) eserinin yayini.

1765

-Rousseau, Examination of Two Errors (ki Hatamn Incelenmesi) metnini, Miizik Sézliigiiniin bir dnsdzii olarak
kullanmak niyetiyle sonlandirir. (tarih belirsiz)

1768

-Rousseau’nun Miizik Sézliigiinin Yayini.

1770

-Mayis: Rousseau’nun Pygmalion’unun ilk performansi.

-Aralik: Rousseau, Charles Burney ile tanisir.

-Subat: Rousseau, agik¢a himayesi altina giren Gluck ile tanigir.

-Agustos: Gluck’un Paris’te Orphée (Orpheus) operasimin ilk gosterimi. Extract from a Response by the
Underlaborer to his Frontman (Is¢inin Lidere Verdigi Yanittan Alint1) yazisinin taslagi icin en erken tarih.

1774

-Subat: Rousseau, Gluck’la bulusur, Rousseau’nun agik¢a hamiliginde yer alir.

-Agustos: Gluck un Orfee’si (Orpheus) ilk kez Paris’te sahnelenir.

1775

-Mart: Rousseau’nun Fragments of Observations on Glucks Italian “Alceste” (Gluck’un Italyan Alcestesi Uzerine
Gozlemler) eserinin muhtemel tarihi, daha sonra Burney'e Mektup’a eklendi.

-20 Ekim: Rousseau’nun Pygmalion operasinin Paris Operasinda performanst.

1776

-Aralik: Rousseau’nun Devin du Village (Koy Kahini) Operasi, Paris Operasi’nda yeniden canlandirildi ve
Gluck’un Orphée’siyle (Orpheus) birlikte ¢alindi.

1777

-Ekim: Rousseau’nun Burney'e Mektup yazisinin muhtemel tarihi.

1778

-2 Temmuz: Rousseau, Ermenonville'de 61dii.



