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Ozet: Ulus Ustii bir edebiyat incelemesi yéntemi olarak Karsilastirmal
Edebiyat, farkli dillerde yazilmis edebi metinlerin benzerlik ve farklilik gibi
yonlerden karsilastirilmasini esas alir. Tirkiye’de uzun bir gecmisi olan
Karsilastirmali Edebiyat calismalarinda dikkati ¢eken en 6nemli noktalarin
basinda, komsu edebiyatlarla kurulan baglarin zayifligi gelmektedir.
Ozellikle Kiirt edebiyati s6z konusu oldugunda, karsilastirmali calismalarin
bir elin parmaklarini gegmedigi g6zlemlenmektedir. Bu galismada iki komsu
edebiyat olarak Kdrt ve Tirk edebiyatlarinin iki 6nemli ismi olan Sabahattin
Ali ve Naredin Zaza’nin &ykiileri “otorite” ve “isyan” olgular agisindan
karsilastirilmaktadir. Her iki yazar da 1930 ve 1940l yillarda yazdiklari ve ait
olduklar dillerin edebiyatlarindaki 6yki anlayisini degisime ugratmiglardir.
Siyasi egilimlerinden dolayr yasadiklari baskilar da, onlar birbirine
yaklastiran 6geler olarak anilabilir.
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Abstract: Comparative literature as a method of transnational literary
research grounds on comparing literary texts written in different
languages in terms of their similarities and differences. One of the most
remarkable matters in comparative literary studies which have a long
history in Turkey is its weakness in correlating with literature of its
neighbours. Most particularly, comparative studies on Kurdish literature
are quite few. In this study, the stories of Sabahattin Ali and Nireddin
Zaza, who are both remarkable authors in Turkish and Kurdish literature
that are neighbours to each other, are compared within the context of
facts “authority” and “rebellion”. Through 1930’s and 1940’s, both authors
changed the concept of short story within their literatures which they
belong to in terms of the language they use. Moreover, for both authors
to be remained under oppression in their political lives is another fact that
makes them get close to each other.
Keywords: Turkish literature, Kurdish literature, Sabahattin Ali, N{reddin
Zaza.

) Yrd. Dog. Dr., Mardin Artuklu Univ., Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii, selimtemo@gmail.com.
" Ogr. Gér., Mardin Artuklu Univ., Mardin Meslek Yiiksekokulu, mehmetdnc_@hotmail.com.



Mukaddime, 2014, 5(2) ‘|”S

Selim Temo Ergtil, Mehmet Ding

Giris

Karsilastirmali  Edebiyat, birtakim insani olgular, edebi sanatlar ve
bicimlerin farkli edebiyatlarda nasil yankilandigini anlamaya yarayan ulus Usti bir
arastirma alani olarak tarif edilebilir. Siirec icerisinde, ayni yazarin yapitlarini
karsilastirmaya kadar genis bir cerceveye ulassa da, s6z konusu y&ntemin
birbirinden farkli edebiyatlar karsilastirma big¢imindeki ilk vechesi &nemini
korumaya devam etmektedir. Diinya edebiyati gibi devasa bir birikim gbz éniinde
tutuldugunda, birbiriyle karsilastirilabilecek binlerce metnin oldugu gériilecektir.
Edebiyatin bu sonsuz evreninde “karsilastirma”, kiiltiirel etkilesim ve karsilikl
diyalogu saglamanin yani sira, bdylesi sonuglardan bagimsiz olarak bir edebi
elestiri yontemi olma 6zelligini de korur. Ancak bu, 6zerk bir pratik olarak edebf
elestirinin toplumsal alanla iliskili olmadigi anlamina gelmez. Nitekim bu ¢alisma,
alanindaki ilk ¢alismalardan biri olma 6zelligini tasimasi kadar ¢cok gecikmis bir
girisim olarak da s6z konusu “toplumsal belirlenim”e 6rnek teskil edebilir. Zira iki
komsu edebiyat olarak Tirk ve Kiirt edebiyatlarini Karsilastirmali Edebiyat
yontemiyle okuma denemelerinin sinirli sayidaki &rnekleri séz konusudur.
Bunlarin basinda, 1978’de Ermenistan’in baskenti Erivan’da basilan Azerbaycan-
Kird Edebi Elegeleri Tarixinden kitabi gelir. Knyaz Mirzeyev’in bu kitabi, metinlerin
incelenmesi ya da karsilastinlmasindan ¢ok, Sovyet ideolojisi cercevesinde
halklar1 yakinlastirma c¢abasi olarak degerlendirilebilir. Mirzeyev, Sovyet
ideolojisinin halklarin uluslagmalarinin éniine gegmek igin kullandig belirgin bir
yontem olan “folkloriklestirme” ydntemini kullanir. Bu yiizden karsilastirilan
sinirl sayidaki metinler halk edebiyati metinlerinden secilmistir (Mirzeyev, 1978).

Tark ve Kirt edebiyatlarinin Karsilastirmali  Edebiyat y&ntemiyle
irdelendigi ikinci kitap, Ehmed Tagane tarafindan yazilmis olan ve Tevfik Fikret’in
Kurt siiri Gzerindeki etkisine odaklanan Tofig Fikret ( Sa’ire Niwéxwazekani Kurd
(Tevfik Fikret ve Modernist Kiirt Siiri) bashkl ¢alismadir. istanbul’un Osmanli
anasiri i¢in de bir kiiltiirel ve edeb merkez olma 6zelligi tasidig diistindliirse, bu
etkinin nedeni anlasilacaktir. Bu anlamda 19. yizyilin sonu ile 20. yizyilin
baslarinda Istanbul merkezli olarak “Osmanli Edebiyat”ni en cok etkileyen
isimlerden olan Tevfik Fikret’in Kiirt siirini de etkiledigi gézlemlenmektedir. S6z
konusu edebiyatgi siiri 6zerk alana ¢ekerek basta Abdulla Goran (1904-1962),
Dildar (1918-1948) ve Séx N(ri Séx Salih (1896-1958) olmak tizere bazi Kiirt sairleri
icin de ilham kaynagi olmustur (Tagane, 2001).

Tirkiye Gniversitelerinde Kiirt ve Tirk edebiyatlarindan yazarlar izerinde
hazirlanan ilk Karsilagtirmali Edebiyat tezi, 2008 tarihini tasimaktadir. Omer Faruk
Yekdeg’in “Nazim Hikmet ve Cegerxwin’de Ask Siirinin ideolojisi” bashgini
tastyan galismasi, her iki sairin uriin verdikleri dillerdeki konumlarina odaklanir.
Nazim Hikmet ve Cegerxwin edebiyatci olmalarinin yani sira siyast kimlikleriyle de
One cikarlar. Ask siirlerinde ask kadar siyasi vurgu ve imalar da énemli bir yer
tutar. Kendi gelenekleriyle kurduklan iliski ise, gelenegi doniisime ugratma
yonlyle benzerlik teskil eder (Yekdes, 2008).
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Son yillarda Kiirt ve Tiirk edebiyatlarinin 6zellikle 6ykii alaninda yogun bir
iliskisinin s6z konusu oldugu goézlemlenmektedir (Bkz. Baydar, 2007; Boralioglu,
2004; Celik, 2007; Erbil, 2007; iplik¢i, 2007; Kaygusuz, 2007). Ancak bu yogunlukla
birlikte tarihsel iliski, bir akademik ¢alismanin konusu olmus degildir. Ayni sekilde
oykinln her iki edebiyatta da “kabuk degistirdigi” yillar olan 1930 ve 1940’h
yillart kapsayan bir calisma yapilmamistir. S6z konusu yillarda her iki edebiyatin
en etkili isimleri dustinildiginde Tirk edebiyati icin Sabahattin Ali, Kdrt
edebiyati icin Nredin Zaza akla gelen ilk isimlerden olacaktir. iste bu calisma,
oykiinin doéniisimini anilan yazarlarin Oykileri Gzerinden karsilastirmaya
odaklanmaktadir. Ozellikle otorite ve isyan olgulari, anilan yazarlarin birbirlerine
yaklastiklari olgular olarak tarif edilebilir.

Karsilastirmali edebiyat bilimi, temelde en az iki edebi metnin
karsilastiriimasina dayanan edebi elestiri yontemidir. Karsilastirma ayni dil ve
kiltiriin eserleri arasinda yapilabilecegi gibi, ayni devirde, ayni tiirlerde ve hatta
ayni yazara ait farkll eserler arasinda da yapilabilir (Aytac, 2003: 11). Burada
o6nemli olan 6lgiit, incelenen iki eser arasinda, incelenmeye deger ydnlerin
olmasidir. Karsilastirmali Edebiyat, sinirlar belirlenmis dar bir alana uygulanan bir
teknik olarak ele alinmamalidir. Aksine daha genis bir yelpazede edebf iliskileri
gozler oniine serecek, her tirlii edebf gelisime 6n ayak olacak kadar sinirlari
genis bir alan olarak degerlendirilmelidir.

Karsilastirilan edebi eserlerdeki tiir, tema, motif ve tip gibi 6gelerin
benzerlik ve farkliliklari, genis bir cercevede diistintilmelidir. Clinki Karsilastirmali
Edebiyat calismasi, ayni zamanda bir kiltirler arasi karsilastirma cabasidir:
“Yalniz kisilikleri ve eserleri karsilastirmak yet[mez]. Edebiyatlari biitiin 6geleriyle
bir bttn olarak, belli bir stire icinde karsilastirmak gerek[ir]” (Levend, 1988: 48).
Bu anlamda ¢6zimlemenin ¢ok yonld, ama siirlarn belirlenmis bi¢imde
gerceklestiriimesi gerekecektir:

Edebiyat eseri analizi ¢cok yonli bir faaliyettir. Bu faaliyet
anlamlandirma, yorumlama, yazar veya sairin kisiligini ve yasadig
doénemin siyasal, toplumsal ve kdltiirel yapisini belirleme, hatta
karsilastirma gibi esaslara dayanan bir okuma sertiivenidir. Siradan bir
okumanin 6tesinde bir durus sergileyen bu okumalarin paralelinde,
Batida edebiyat kuramlari veya elestiri yontemleri olarak da bilinen
tahlil metotlan gelistirilmistir” (Canatak, 2007: 139).

Karsilastirmalart  yapilacak metinlerin  hangi kuram cercevesinde
incelenecegini blyiik 6l¢lide metinlerin kendileri belirler. Dolayisiyla calisma
6ncesinde hazirlanacak bir modelden ¢ok, calismanin belirledigi bir model s6z
konusu olmalidir. Sabahattin Ali" ve Niredin Zaza’nin® sol ideolojiye bagli olmalari

' Sabahattin Ali, 12 Subat 1905’te Giimiilcine’nin Egridere kdyiinde dogdu. ilk ve ortadgrenimini istanbul, Canakkale,
izmir ve Edremit’te tamamlad.. Bir yil Yozgat Ortaokulu’nda égretmenlik yaptiktan sonra Almanya’ya génderilen
Sabahattin Ali (1928-1930), doniiste Aydin ve Konya’da 6gretmenlik yapti. Konya’dayken devlet buytiklerini
hicveden bir siiri sebebiyle bir yil hapse mahkim edilen ve Konya ve Sinop cezaevlerinde yatan (1932-1933) yazar,
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ve Oykilerinde ortak yoén olarak Elestirel/Toplumcu Gercekci yontemi
benimsemeleri, Oykiilerini bu cercevede karsilastirmaya imkan tanimaktadir.
Nitekim her iki yazarin yasadiklari ve urin verdikleri dénemde iki kutuplu
dinyanin Sovyet kutbunda yer almalan nedeniyle benzer yaklasimlara sahip
olduklart ileri suirtlebilir. Bilindigi gibi Toplumcu ya da Elestirel Gercekei edebiyat
eserleri, halka ulagmay! esas alir ve bunun icin halkin kullandigi dili kullanir.
Yoresel agiz ve folklor 6gelerinin kullanildigi bu anlayista icerik bi¢imden daha 6n
plandadir. Sabahatin Ali ile NGredin Zaza’nin dykileri, Toplumcu Gercekgi dykdler
olarak tamimlanabilir. Ancak ikisinin de Sovyet resmi goriisiiniin Otesine
gectikleri, sematik olmadiklar, &ykdllerini ¢ogu zaman belirsiz bir sonla
tamamlayip s6z konusu resmi goriisiin aksine umut ya da kurtaricryr ima
etmedikleri ileri surilebilir. Asagida genis bicimde ¢6zimlenip tablolarla da
desteklendigi gibi her iki yazarin &ykiilerindeki kisiler, otoriteyle her an karsi
karsiya gelebilecek kisilerdir. Otoriteye karsi ¢ikip isyan ederler, ancak 6rgiitsiiz
ve sinif bilincinden yoksundurlar. Her zaman otoritenin kazandigr bu
karsilagmalarda o©ykii kisileri, kendi toplumsal gercekliklerinin Griinddirler.
Dolayisiyla genel olarak Marksist estetigin “baglam” soyutlamasini dogrularlar.
Bu asamada O&ykllerin otorite ve isyan olgulart agisindan karsilastirnimasina
gecilebilir.

¢iktiktan sonra Ankara Ortaokulu ve Devlet Konservatuar’nda égretmenlik yapti. 1945’te Aziz Nesin’le birlikte
Marko Pasa adl mizah dergisini ¢ikarmaya basladi. Bu dergide yayimlanan bir yazisi nedeniyle 3 ay hapse mahkim
edildi. Bir siire nakliyecilik yapan Ali, kagak yollarla yurt disina gikmaya galisirken, halen aydinlatiimamus bir cinayet
sonucu, 2 Nisan 1948’de Bulgaristan sinirinda 6li bulundu. Sabahattin Ali, tasradaki bircok sehir ve kasabada
bulunmus, béylece kirsal yasami yakindan tamima imkanina sahip olmustur. Oykiilerinde bu deneyimin izlerine
rastlamaktadir. ilk &ykii ve denemeleri, 1925-1926 yillari arasinda Balikesir’de cikan Irmak adlh bir dergide
yayimlanmistir. Ardindan, Mesale, Atsiz Mecmua, Hersey, Yedigiin, Olus, Tan, Yeni Edebiyat, Varlik, Yurt ve Diinya
gibi gazete ve dergilerde yazilari gikmistir (Kurdakul IV, 1993: 32-33). Sabahattin Ali’nin toplam bes &ykii kitabi
yayimlanmistir: Degirmen (1935), Kagni (1936), Ses (1937), Yeni Diinya (1943) ve Sir¢a Késk (1947). Sabahattin Alj,
Tirk Sykiiciliginin en énemli yazarlarindan biri oldugu gibi, eski ve yeni 6ykii anlayisi arasinda bir képrii olarak
da tanimlanabilir.

Asil adi Yusuf Ziya olan yazar, 1920’de, Elazig’in Maden ilcesinde dogdu. ilkokulu Maden’de tamamladiktan sonra
6grenimine devam etmek (izere Diyarbakir’daki agabeyi Dr. Ehmed Nafiz’in yanina yerlesti. Ancak yenilgiyle
sonuglanan ayaklanmalar ve devletin baskilari sonucunda agabeyiyle birlikte Suriye’ye gecti. Xoyb(ln orgiitii ve
Hawar dergisinin 6nde gelen adlari olan Mir Celadet Ali Bedir-Xan, Qedri, Ekrem ve Mihemed Cemil Pasa gibi
siyasetciler ve edebiyatgilarla tanisti. Beyrut’taki Fransiz Universitesi’nin Sosyoloji B&limi’nii bitiren yazar, bir
siire Beyrut Radyosu’nun Kiirt¢e bélimiinde sunuculuk ve program yapimcligi yapti. Doktora yapmak iizere
gittigi Isvicre’de Kirdistanli Ogrenciler Cemiyeti’ni (Komeleya Qutabiyén Kurdistanf) kurdu. 1956 yilinda Lozan
Universitesi’nde Etude Critique de la Notion d’Engagement chez Emmanuel Mounier (“Emmanuel Mounier’de
Baglilik Kavraminin Elestirel incelemesi”) baslikli teziyle doktorasini tamamlayarak Suriye’ye déndii. Burada Kiir-
distan Demokratik Partisi/Suriye’nin kurulusuna katildi. Bu faaliyetleri nedeniyle Suriye, Irak, Liibnan ve Urdiin’de
tutuklandi, cezaevlerinde yatti. Naridin, Naredin, Ciroknivis, Usif ve Zaza imzalarini da kullanan Nareddin Zaza,
Ciya, Hawar, Hévi ve Héviya Welét adl dergiler ile Avrupa’da gikan pek ¢ok gazete ve dergide yazilar
yayimlatmistir. NGreddin Zaza, 7 Ekim 1988 yilinda, Lozan’da 6ldii. Baslica yapitlari su sekilde siralanabilir: Contes
et Poemes Kurdes (Folklor, isvigre, 1974), Ma Vie de Kurde ou le cri de peuple Kurde (Ani, Lozan, 1982-Cenevre 1993;
Aytekin Karagoban tarafindan Tiirkceye de cevrildi: Bir Kiirt Olarak Yasamim: istanbul, 2000), Seré Azadi (Siir,
Beyrut, 1965), Textes Kurdes -Destana Memé Alan (Folklor, Sam, 1957 -Stockholm 1973), Keskesor (Oykd,
Stockholm, 1995), Gulé (Oykii, Diyarbakir, 2007), Kurdén Nejibirkiriné (Oykii, istanbul, 2011) (Temo II, 2007: 1424-
425).

~
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1. Karsilastirilan Oykiilerde Otorite Olgusu
1.1. Ndredin Zaza’nin Oykiilerinde Otorite

Ndredin Zaza’nin “Perisani” (Perisanlik) adli 6ykisd, dizenin carpikhigini,
devlet otoritesini tasrada temsil eden jandarmalarin zulmii izerinden anlatan bir
ani-6ykii olarak tanimlanabilir. Oykii, gurbet ya da siirgiinde olan anlaticinin
yurdunu &zlemesiyle baslar:  “Milteciler mahallesinde bulunan evimin
penceresinden Sam’in bahgelerini seyrediyorum” (Zaza, 2011: 37). Kisa pasajlarla
ilerleyen 6yka ben anlatici (1st person narrator), pencereden anavatanindaki bir
dag basina dogru diissel bir yolculuga ¢ikar: “Bir kavalin sesi geliyor, bagimi
kaldiryorum, bir ¢oban siristni suya getiriyor” (2011: 37). Ancak anlaticinin
bazen Tanrisal anlatict (3th narrator) ozellikleri gosterdigi veya cobana
doéniistigl de goralir: “Gozlerimi actigim an, énldimde iki jandarma beliriyor”
(2011: 37). Jandarma ile karsilagma, takip eden siirecte neler yasanacagi ima eden
bir gerilim diliyle verilir: “Gozleri kizildi ve yuizlerinden lanet akiyordu” (2011: 37).
Coban, otoritenin yerel temsilcileriyle karsilasmaktan memnun degildir. Zira
onlar, glvenlik ve nizami saglayan kisiler degil, otoritenin giiclini keyfi sekilde
kullanan kisilerdir. Karsilasmanin i1ssiz bir yerde gerceklesmesi, otorite giicliniin
kullanilmasindaki  sinirlari  da  ortadan kaldinr. ik  séz, bir emirdir:
“Jandarmalardan biri silahini omzundan indiriyor ve sert, emir verir sekilde
cobana, ‘zirlama artk ve hemen bize bir kuzu getir’ diyor” (20111 37).
Jandarmalarin &fkesi, actkmalarindan kaynakl bir 6fke degil, giiciin kullanimin
yarattigl bir tlr tavir olarak tanimlanabilir. Glice maruz kalan ¢oban Tiirkce
bilmedigi i¢in basina gelecekleri de kestiremez. Ancak jandarmalar anlasiima
kaygisi glitmezler ve onay almadan bir kuzu almak Gzere sirtinin icine dalarlar.
Anlatimdaki “striintin icine dalmis kurtlar” gibi betimlenmeler, siyasi bir
gonderme olarak da okunabilir.

Jandarmalarin davranis bicimindeki norm, keyfiliktir. Oykdi, ilettigi mesaj
agisindan okundugunda denilebilir ki otorite kati kurallar koyarken, bunu giiciini
sinirlandirmak icin degil, glicsiiz olani ezmek icin kullanir. Jandarmalarinin ne
yaptigini géren ¢oban, Kiirt¢e climlelerle itiraz etse de, bu itiraz giicld, ylksek
sesli bir itiraz ve fiziki karsi koymaya déniismez. itirazinin Kiirt¢e konusmaktan
dolayr anlasiimadigini diistinen coban, el kol hareketleriyle ¢irpinmaya baslar.
Ancak itirazi umulan sonug yerine jandarmalarin daha da sinirlenmelerine neden
olur. Tekrar Kirt¢ce konusmaya baslayan c¢oban, jandarmalarin gaspini
“mesrulastiran” bir neden de liretmis olur. Ona silah dogrultan bir jandarma,
“Konustugun dilin yasak oldugunu bilmiyor musun? Ustelik kavali da bu dilde
caliyordun” diye bagirir (2011: 38). Bu “yasal neden”, onun &ldirilmesini de
mesru kilan bir nedene donusir: “Jandarma silahini atesler, coban sessizce yere
yigilir, siiri dagilr” (2011: 38). Oykiiniin bu son ciimlesi, otoriteye karsi durma ve
itirazin sonucunu da gdstermis olur.

Mukaddime, 2014, 5(2) ‘|{ﬁ
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1.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Otorite

Sabahattin Ali’nin &ykiilerinde otorite, Zaza’nin éykilerinde oldugu gibi
otoritenin tasradaki uygulayiclarinin giici kendi ¢ikarlar icin kullanmalarinin
yarattigl gerginlikle agiga ¢ikar. Tasradaki devlet kurumlar ve temsilcileri,
tasradaki esitsizliklere neden olan esrafla miittefiktirler. Kisiler bu olguyla
yiizlestikten sonra yavas yavas isyani bicimlendirmeye baslarlar. Ali’nin “Sicak
Su” adh 6ykiist, Zaza’nin “Perisani” Oykisi gibi jandarmalarin halka yonelik
haksizliklarini konu alir. Oyki, jandarmalarin bir kanun kacagini yakalamak iizere
bir kdye girmeleriyle baslar: “iki candarma alaca karanlikta kéyiin kenarina
varinca atlarindan indiler ve dizginleri karsidan kosup gelen kahveci ciragina
vererek, bacaklarini gere gere yiirimeye basladilar” (Ali, 2001: 279). Jandarmalar,
yuriyts bicimleriyle otoriteyi kendilerinde topladiklarini géstermis olurlar.

Jandarmalar defalarca s6z konusu kanun kagagini yakalamak lizere kdye
gelmisler, ancak her defasinda ellerinden kagirmislardir. Bu durum, otoritenin
temsilinde bir kriz yaratmistir. Her defasinda bir ihbar {izerine kéye geldiklerine
gore, koyde birlikte calistiklart biri/birileri de vardir. Yine bir ihbar almislardir,
gittikleri ev kdylin disinda, ormana yakin bir yerdedir. Oraya sessizce yaklasip
iceriye gériinmeden bakarlar. Bir kadin tek basina oturmus corba iciyor, ara sira
disartya g6z atiyordur. Kadinin  bakisindaki tedirginlikten siiphelenen
jandarmalar, kanun kagagini evin etrafinda aramaya baslarlar. Tanrisal anlaticinin
agzindan verilen éykiide jandarmalar, evin kapisini alarlar. Evde tek basina kalan
kadinin adi Emine, aranan adam ise onun kocasi ismail’dir. “Perisani”’nin tersine
“Sicak Su”daki jandarmalar, daha sert miidahaleyi ima etseler de yumusak bir
UslOpla sorusturmaya baslarlar: “Candarma, evvela giizellikle baslamak isteyerek
kadina sokuldu” (2001: 280). Ali’nin Oykisl, otoritenin hedefledigi sonuca
ulagsmak icin kural tamimayacag diisiincesini isler. Nitekim ismail’i bulamayan
jandarmalar, Emine’ye yiiklenmeye baslarlar. Otorite, olayin bir tarafi, hatta
hasim tarafi olur: “inkar birak. Bu oglandan gayri sana hayir gelmeyecegini
anladin. Devlet onu sana birakmaz. Ondan sorulacak hesabi var” (2001: 280).
Otoritenin “kin tutmasi” olarak tanimlanabilecek bu durum, jandarmalarin kanun
ve adaletten s6z etmesini de ayni ¢ercevenin icine ceker. Ancak Emine’nin boyun
egmemesi, nasihat ve tehdidin sistematik iskenceye doéniismesi sonucunu
dogurur. Bu da sonug¢ vermeyince evi aramaya baslarlar. Anlatim, evdeki
yoksullugu vurgulamaya aracilik eder; yirtik kilimler, kirik dékiik esyalar gosterilir.
Jandarmalar sonunda “gusiilhane”yi de arayacaklarini soylerler. Bu noktada
paniklemeye baslayan Emine’den, orada bir ipucu oldugu izlenimi cikar.
Jandarmalarin temsil ettikleri eril giig, banyoya girme ile birlikte Emine ve
ismail’in mahremiyetini ¢igneme noktasina ulasir. Nitekim orada karsilasilan sicak
su, ikisinin cinsel iliski kurduklarinin kanitidir. Bu durum, Emine’nin inkar ve
direnisini bitirir. Bunun da 6tesinde Emine, suclunun temsilcisine ve bir hedefe
dénsiir: “ismail herhalde uzakta degildir, bize teslim olmaya gelmezse, karisinin
irzini kurtarmaya da gelmez mi?” (2001: 282). Bdylece mahremiyet gibi namusun
da birer deger olarak otoritenin karsisinda gli¢siiz oldugu agiga ¢ikar.
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Tecaviiz, otoritenin hedefledigi seyi gerceklestirmek icin kullandigi bir
aractir. Suclu o sekilde aciga cikarilacak ve otorite hedefine ulasmis olacaktir.
Bunun icin kullandig aracin bizatihi sug¢ olusu, otorite temsilcileri tarafindan
sorgulanmaz, hatta hedefledikleri seyin ugrunda gerceklestirilmis bir eylem
olarak goriliir. Tecaviiz saldinsindan sonra jandarmalar evden ve kdyden
ayrilirlar. Oykii, Emine’nin evden cikip kayiplara karismasiyla tamamlanir. Anlatici,
onu arayanlarin seslerini tekrar ederek belirsizlige isaret etmis olur: “Kiz Emine...
Neredesin? diye bagirdilar. Fakat ne o giin, ne de ondan sonra, hicbir yerden
Emine’ye dair bir haber ¢ikmadi” (2001: 283). Bdylece otorite, karsi ¢ikilamayacak
bir olgu olarak kendini yeniden gerceklestirir.

1.3. Karsilastirilan Oykiilerin Benzer ve Farkli Yonleri

Ndredin Zaza’nin “Perfsani”” Oykustyle Sabahattin Ali’nin “Sicak Su”
Oykisiinde otorite, kendini (izerine insa ettigi kanunlara bagli ve ait gérmez.
Otoritenin temsilcileri, onu keyff uygulamalar icin kullanirlar. Ancak bu durum,
otoritenin insani oldugu, temsilcilerince yanlis sekilde kullanildigi anlamina
gelmez. Otoriteyle karsi karsiya gelen kisilerin boyun egdikleri, itirazlarinin radikal
olmadigl gozlemlenmektedir. Otorite bu zayif itirazlari en sert sekilde
cezalandirirken kendini yeniden insa eder. S6z konusu karsilastirma, benzerlik ve
farklilik agisindan yapildiginda asagidaki manzara ortaya ¢ikacaktir:

Tablo 1. Karsilastirilan Oykiilerin Benzer Yénleri.

Oykii adi “Sicak Su” “Perisani”’
Yazar Sabahattin Ali Ndlredin Zaza
Mekan Tasra Tasra
Olay Bir kadinin irzina ge¢me Bir cobanin dldiriilmesi
iyi karakter Emine Coban
Kocasini ele vermek ve | Jandarmanin kanunsuz

sekilde kuzuyu almalarin
engellemeye calisan ¢oban

jandarmaya teslim etmek
istemeyen kadin

iyi karakter tipi

Emine’nin
jandarmalar

Irzina  gecen

Kétii karakter GCobani 6ldiiren jandarmalar

Sonug

Jandarmalarin irzina gegtigi
Emine kayiplara karisir.

Jandarmalarin ates ettigi
coban olir.
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Tablo 2. Karsilagtirilan Oykdilerin Farkli Yénleri.

Oykii adi “Sicak Su” “Perisani”

Olayin gectigi yer Koy yeri Dag bast

Olayin gectigi oykil Simdiki zaman Gegmis zaman

zamani

Olayin gerceklesme Kocasini ele vermek | Resmi dilin disinda bir
nedeni istemeyen kadin dille konusan ¢oban

2. Zaza ve Ali’nin Oykiilerinde isyan
2.1. Naredin Zaza’nin Oykiilerinde isyan

Zaza’nin Oykdilerinde yogun bir isyan anlatimi séz konusudur. Zaza’da
isyan, Ali’den farkli olarak bir sinifin degil, bir halkin/ulusun isyanidir. Zaza’nin pek
cok Oykisiinde oldugu gibi ge¢mis zaman kipiyle anlatilan ykiilerde belli bir
biling durumu s6z konusudur. Ancak iradenin kirilmasiyla birlikte isyan éncesinin
bile gerisinde sartlar ortaya ¢ilkmaya baslar. Ge¢mis zamanda baslayip yine
gecmis zamanda biten bu d&ykilerde birtakim tarihsel géndermeler, metin
disindaki bilgilerle tamamlandiginda, toplumsal hayatta derin izler birakmis
olaylarin tekrar giindeme getirildigi gézlemlenir.

NOredin Zaza’nin “Keskesor” (Gokkusagl) o6ykisu, strekli bicimde
haksizliga ugrayan bir halki anlatir. Ben-anlatici bakis agisiyla anlatilan 6ykd, belli
tarihleri vererek anlam alanini genisletir. Nitekim “1925 yilindaydi. O sene okula
daha yeni gidiyordum” (Zaza, 2011: 33) ifadesi, bizi Seyh Said Isyani’'na gétiiriir.
isyan zaten baslamistir, dolayisiyla isyanin nedenini tam olarak bilemeyiz. Olumlu
degerleri kendisinde toplayan isyan, baris zamaninda birlik olmayanlar da bir
araya getiren bir islev gérmektedir: “O gilinlerde kasabada bir kansiklik vardr:
Blytikler evlerde heyecanli bir sekilde konusuyorlardi, yiizleri mutlu ve giilecti.
Kadinlar ise korku ve telas icindeydiler ve cocuklarla pek ilgilenmiyorlard.
Askerler ise zor kullanarak evlere giriyorlardi” (2011: 33). Otorite anlati
mekanindaki varligini sirdirmektedir, ancak otoriteyi ortadan kaldiracak
glclerin varligi da yavas yavas belirmeye baslar.

isyana hazirlik, isyancilar arasinda gittikce artan bir cosku yaratmaktadir:
“Okul kapanmistt ve &gretmen saklanmisti. On, onbes yaslarindaki ¢ocuklar
hancer ve silah tasiyorlardi. Herkes sabirsizdi” (2011: 34). isyancilar yavas yavas
evlerinden ¢ikip sokaklara inerler. Bu devrimci cosku, gézle gériilir bir degisim
yaratir: “Kadinlar ve c¢ocuklar damlara ¢ikiyordu. Bazilari savas sarkilar
soyliyorlardi, bazilarni halaya duruyorlardi... Cocuklar silah sikiyorlardi, at
kosturuyorlardi, herkes keyifli, coskulu ve mest olmustu” (2011: 34). Kasabadaki
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bu atmosfer, beklenen isyancilarin kasabaya girmeye baslamasiyla daha da
yogunlasir: “Bir siire sonra biniciler, takke ve mendillerle, pantolon ve
cepkenlerle, simsek gibi girdiler sehre ve dogrudan saraya gittiler” (2011: 34).
Bdylece otorite oradan kovulmus, halk inisiyatifi ele gecirmistir.

Ndredin Zaza’nin &ykilerinde isyan edenler genellikle kirsal kesimlerde
yasayan insanlardir. ilk bakista halkin birileri tarafindan yénlendirildigi algisi
olussa da bu durum halkin isyan etme nedeninin yansimasi degildir; halk kendi
bireysel karari ile isyana katilir. insanlar ayni kaygilari ayni anda hissederek, ayni
anda ylrlytise gecerler diyebiliriz. Her isyan, baslangicta belli bir basart umudunu
tasir. “Keskesor” 6ykiisii icin de bu durum gecerlidir. Dizenin temsilcilerinin
kasabadan kovulmasi, isyani destekleyen halk kitlesinde biytk bir cosku ve zafer
hissi uyandirir: “Halk sarayin cevresinde toplaniyordu. Biz ¢ocuklar da gittik: o
renkli sey basimizin Gistiinde duruyordu. Fakat o gokylziindeki gokkusagi degildi.
Ben sabirsizdim... babami ariyordum. isyanci askerler saraya girmislerdi, bir sarki
sOyluyorlardi, keskin gozleri gllecti” (2011: 34). Otorite yenilmis, iki 6nemli
hakimiyet simgesi yer ve sahip degistirmistir; bayrak ve saray.

Zaza’nin O6ykd kisileri oykiniin gectigi mekana ait insanlardir. Ayni
mekanda yasayan insanlarin birbirileri ile alip veremedikleri durumlar yiziinden
bir noktadan sonra aralarinda rekabetin olumsuz boyutlar kazanmasina tanik
olunur. Bu rekabet yikicl bir hal alir ve elde edilen kazanimlarin yok olmasina
neden olur. Nitekim “Keskesor” 0ykisiniin sonlarina dogru isyancilarin
arasindaki husumet, kisa bir siirede yasanan sevincin yarida kalmasina ve her
seyin ters yiiz olmasina neden olur: “Birkag ay sonra kasabanin havasi degisti.
Cosku ve rahathigin yerini blytik bir korku aldi. Kirtlerin ihanetleri ve bir kisim
insanin bilgisizligi ylzliinden dismana yardim etmislerdi” (2011: 35). Burada
oykiinin yansittigr dikkat cekici bir olgudan da séz edilebilir. Buna gore bir
toplum ya da bir halk kendi icinden birileri tarafindan ihanete ugramadikca hicbir
gl¢ tarafindan yenilmez. Ayni zamanda 6ykiide ihanetin kétiiciil yonleri izerine
bilgilendirmelerde yapilmaktadir: “Aydin insanlar ihanet ve onursuzlugun
yikichgindan bahsediyorlardi” (2011: 35). Bdylece otoritenin kendini yeniden
olusturmasinda sadece kendi giicline degil, aym zamanda ezilenler igindeki
yandaslarina da dayandigl belirtilmis olur. Hatta bu anlatimda “ihanet”in
yenilgide asil etken oldugu ima edilir.

“Keskesor”un sonuna dogru halkin heyecan, cosku ve cesareti yavas
yavas kirlir. Isyan, disaridan getirilen kuvvetler yardimiyla bastirilir. Béylece
haksizliga dayanamayan halkin ¢ikardigi isyan, basariya ulagsa da zaman iginde
daha planl programl sekilde hareket eden “diisman’ tarafindan bastirilir: “Cok
stirmedi, digman ag kurtlar gibi kasabaya girdi... Bazilarini oldugu yerde
oldurdiler, cocuk ve hamile kadinlar siingtlediler, yashlar astilar” (2011: 35).
“Keskesor”daki isyan siddetle bastirilir. Oykiide anlatilan isyanin bastirilis sekli
ayni zamanda, bir daha isyan etmek isteyen ya da isteyecek halk icin bir “ibret
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mesaji” da tasir. Halk her seyini kaybeder ve biiyiik bir korkuya kapilir. isyan
bastirilirken ¢ok sert yontemler kullanilir.

2.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde isyan

Sabahattin Ali’nin, “Bir Orman Hikayesi adli 6ykisd, bir kdyde gecer. Koy,
orman ile i¢ icedir. K8ylin sakinleri, kusaklar boyunca orada yasamis, biiytiklerinin
anilari ve yasadiklari zorluklari temelliik etmis insanlardan olusur. Her bir agagla
0zdeslesen inanglar nedeniyle yari pagan bir topluluk olduklari sdylenebilir.
Orman, bu toplulugun sadece gecim kaynagi degil, icinde kendi var oluslarin
gerceklestirdikleri kutsal bir alandir da.

Orman koyliler icin bdéylesi bir yasam alani anlami tasiyorken, bir giin
elinde devlet izni olan bir sirket cikagelir. Kereste yapimi icin sirketin iscileri
kéyiin uzak yerlerinden baslayarak ormandaki agaclari kesmeye baslarlar. ilk
zamanlarda koyliler bu durumu anlayamazlar, ama miidahil de olmazlar: “Bir
gln hikimetin bir sirkete ormanin 6biir basinda islemek miisaadesi verdigini
duyunca, ihtimal bunun ne demek oldugunu pek bilmedigimizden, hi¢ alding
etmedik...” (Ali, 2001: 85). Ancak sirket zamanla kesimden seri tiretime kadar
koyliiye egemen olur. Burada kaybeden kdyliiler olacak, kdy ile biitiinlesmis olan
ormanin agaglarini kesen sirket bir anlamda kdoylilerin ekmegini, oksijenini ve
yasam alanini da ellerinden alacak, tahrip edecektir: “Fakat sirket Oyle
dalavereler, dolaplar cevirdi ki, nihayet odunumuzu satamaz olduk. Kerestemiz
elimizde kaldi, yok pahasina gene sirkete verdik. Hatta issizlikten bazi gencler
sirkete baltaci girecek oldular” (2001: 85). Sirket isleri ilerlettikce koylilerde
endise daha da biyur. Ali 6ykiiniin son bolimiinde kapitalizmin yikicr istahini da
hissettirir okura. “Bir sabah, bizim koruya baltacilarin girdigi haberi kdyu dolastr”
(2001: 86) soziyle sirketin, kdyden uzak alanlardaki agaclan bitirdikten sonra
kéyln sirtlarinda bulunan koruluga dayandig anlatilir.

Kdy halkinin ormandaki agaclar kesen sirkete ve sirketin sorumlularina
gosterdigi miisamaha burada son bulur. Kéyiin korusu konumundaki agaclart da
kendi mal gibi géren sirket alttan altta koyliilerin tepki géstermesine de zemin
hazirlamistir: “Ta ne zamanlardan beri sesimizi ¢ikarmayip igimize attigimiz
seyler, hep birden uyandi; hepsinin acisini birden duyduk. Bu aci, gengleri,
ihtiyarlari, kadinlari ve ¢ocuklart hep birden bir kurt siriisi haline koymaya kafi
geldi. Elimizde baltalar, sopalarla ormana daldik” (2001: 87). Bu noktadan
itibaren sirket, sirkete s6z konusu isi veren devlet yetkilisi ve jandarmalar ile
agaclarin kesilmesine isyan edip ormana yiriiyen koylilerin kavgasina tanik
olunur. isyanin érgiitliilik ve énderligi yoktur, daha ¢ok siirecin neden oldugu bir
tir isyan refleksinden s6z edilebilir.

Haksizhgin dozu, kéy halkinin kendi rutinlerini ylkmasina neden olur.
Saldinlarin merkezinde dokunulmaz olarak bakilan otorite ve onun memuru
bulunur. Sirket elemanlar ka¢tigi halde, dokunulmazligin zirhina birindigini
distinen memur yerinden kipirdamaz. Fakat kdylilerin 6fkesi ona da ydnelir.
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Memur, koylilerin isyanlarinda hi¢ de mutedil olmadiklarint anladigi anda kdyiin
icine dogru kosmaya baslar, bir kuliibeye siginir:

Fakat hikimetin gébekli memuru ancak kdye kadar kosabildi,
orada kOy odasina saklanarak kapiy1 arkadan striikledi (...) sonra
duydum ki, delikanlilarla kadmlar onun bulundugu odayr sabaha
kadar durmadan taslamislar. Bir sey yapamamaktan, bir sey
yapamayacagini bilmekten dogan bir saskinlikla taslamislar. Tipki
seytan taslar gibi... Iclerindeki hirsi bdylece séndiirmeye
cabalamiglar... Zavallilar” (2001: 88).

Sabahattin Ali’nin dykilerindeki kisiler, haksizhga belli bir bilingle karsi
¢tkmazlar. Daha ¢ok bir 6fke patlamasi s6z konusudur. Sonunda daha 6rgutli ve
kurumsal bir yapi olan otorite kazanir. Bir an zafer kazandigini diislinen ezilenler,
otoritenin kendini yeniden tesisi siirecinde cezalandirilirlar: “Ertesi giin imdat alip
gelen candarmalar, ¢ocuklar ve kocakarilardan baska, kadin, erkek biitiin kdy
halkini iplerle baglayarak kasabaya goéturdiler ve memuru kurtardilar” (2001:
88). Boylece otorite dokunulmaz ve yenilmez olarak kalir.

Sabahattin Ali’nin “Bir Gemici Hikayesi”’ndeki otorite, bu kez devletin
kendisi degil, bir patrondur. Denilebilir ki; Ali’nin éykilerinde otorite, haksizlik ve
adaletsizligin kurumsallastigl ya da kurumsal haksizlik ve adaletsizlik yetkesine
sahip yapilarin ortak adidir. Otorite, denizde gegen “Bir Gemici Hikdyesi”’nde de
karsimiza ¢ikar. Dinlenme ve tatil haklari olmayan mirettebat, limanlar arasinda
stirekli yiik tastyan bir gemide, aylarca karaya ayak basmadan, son derece disiik
bir lcretle ¢alismak zorundadirlar. Mirettebatin adlari yoktur, bu sekilde
otoritenin herkese ayni sekilde davrandigi vurgulanmis olur. Oyki, kazan
dairesinde calisan “Gen¢ Atesci” “adli” bir genc lzerinden anlatilir. Babasini
kaybeden geng, kiz kardesi ve annesine bakmakla yikimlidir. Bir anlamda
otoriteye boyun egmeye mecburdur. Ancak Gen¢ Atesci, gemideki diger
miirettebattan farkl biridir. icki icmez, kadinlar onu ¢ekici bulur, iri viicudu ve
gl kollart vardir. Bu belirgin 6zellikleri, onu adeta ideal kahraman derecesine
cikarir.

isyan, gerceklesmesine yol acacak birileri ve adaletsiz bir isleyis gereksinir.
Bu 6ykiide isyana yol acan kisi, geminin kaptanidir. Ge¢imsiz, huysuz, kétiicil bir
kisilige sahip biridir: “is agir, yemekler fena, kaptan sarhos ve edepsizdi.
Sabahtan aksama kadar icer ve sdverdi. ismi Figi Kaptan’d” (2001: 79).
Mirettebatina karsi acimasiz olan kaptan, geminin sahiplerine yaranmak igin her
tirlii yola basvuran biridir. Oykiiniin ironik havasi da bu ana eksen etrafinda
toplanir. Gemide calisan isgiler sémuiriilen emeklerinin yaninda ¢ok zor kosullarda
ve ¢ok uzun zaman dilimleri boyunca ¢alismak zorundadirlar. Bu durum geminin
kaptaninin tutumu ile de paraleldir: “Elinden gelse yemek bile vermeyerek
kumanyay! oldugu gibi geri getirecekti. Zaten verdigi yemek de sade suya
bakladan ibaretti. Ogle ve aksam bakla” (2001: 79). Dolayisiyla yemek, iscilerin
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emegini sémiirmenin simgesidir. Bu durum dayanilmaz bir noktaya gelince, Geng
Atesci otoriteyi sorgulamaya baslar.

Geng Atesci ilk basta arkadaslari ile adaletsiz durumu tartigir. Oykiiniin bu
béltimiinde her isyanin bir kivilcimla ortaya ¢ikma gercegine paralel olarak Geng
Atesci de tayfalarin kaptana karsi isyan bayragini agmalarinda ilk kivilcimi ¢akar:
“Hadi be, ne duruyorsunuz, kaptana gidip et isteyecegiz. Vermezse zorla
alacagz... kuru bakla ile ates yakamayiz biz!..” (2001: 81). Geng Atesci’nin sozleri
lzerine tayfalarin disiincelerinin derinliklerinde bir kipirdanma olur. Kaptanin
kapisina dayanan Geng Atesci ve arkadaslar istedikleri yemegi hicbir direnisle
karsilasmadan hemen alirlar. Ancak otoritenin bir anlik kaybi, onun timiyle
ortadan kaldinldigi anlamina gelmez. isyanclar zaferin bir son oldugunu
disundrler, ancak otorite icin kendini yeniden tesis etmenin bir duragidir. “Bir
Orman Hikayesi” 6ykiisiinde oldugu gibi, zafer kisa sirer. Varlan ilk limanda
isyan cezalandirilir: “Ve kaptan, Geng¢ Atesciyi hemen Port-Sait’te, digerlerini
istanbul’da vapurdan atti” (2001: 82). Bdylece isyanin mekani bile isyancilardan
sakinilmis olur. Boylesi bir “degersizlestirme”, otoritenin giiclinli en agik sekilde
gostermesi seklinde okunabilir.

2.3. Oykiilerin Benzer ve Farkh Yonleri

Karsilastinlan Oykiilerde orgiitstizlik ve yeterli hazirhgin olmamasi ile
isyancilarin gelecegi dngérememesi ve egemenlerin temkinli sekilde son ana
kadar belirli bir plan i¢cinde hareket etmeleri olgularini ortaya sermis oluyoruz. Bu
anlamda Sabahattin Ali’nin “Bir Orman Hikayesi” ve “Bir Gemici Hikdyesi” ile
Nlredin Zaza’nin “Keskesor” adli oykiistiindeki benzer ve farkl yonleri tablo
seklinde gosterirsek, ortaya asagidaki manzara ¢ikacaktir:

Tablo 3. Oykiilerin Benzer Yénleri.

A “Bir Orman | “Bir Gemici | , »
Oykii adr Hikayesi” Hikayesi” Keskesor
Yazar Sabahattin Al Sabahattin Al Ndredin Zaza
50 Mekan Tagra (Koy) Deniz Tagra (Kasaba)
~ Koyli-  devlet | Gemi c¢alisanlar- | Koyli-  devlet
) Olay
= catismasi kaptan catismasi | catismasi
3_’3 Olayin kahramani | K&y halki Geng atesgi K&y halki
~ Zulmui kabul | Zulm kabul | Zulmu kabul
) Karakter tipleri etmeyen kéy | etmeyen gemi | etmeyen  koy
£ halki mirettebati halki
o
= Sonug isyan bastirilir. isyan bastirilir. isyan bastirilir.
>
=
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Tablo 4. Oykiilerin Farkh Yénleri.

A “Bir Orman | “Bir Gemici | , ’

Oykdi adh Hikayesi” Hikayesi” Keskesor

Olayin gectigiyer | Orman Deniz Kasaba

Olaymn Syki Ge¢mis zaman | Simdiki zaman Gegmis zaman

zamani

Kétii karakterler Ozel sirket Gemi kaptani Devlfe.t .
calisanlar yetkilileri

Sonug

Benzer doénemde Oyki yazmaya baslayip yazdiklar dillerdeki &ykdi
anlayisini farkhlastiran iki yazar olarak Niredin Zaza ve Sabahattin Ali’nin
Oykdleri, otorite tarafindan ezilen insanlarin anlatilan olarak okunabilir.
Sabahattin Ali’nin sinifsal isyan vurgusu, Ndredin Zaza’da ulusal isyan vurgusuna
donisir.  Zaza, uluslasma sirecinin  sorunlarini, ulusal miicadelenin
yetmezliklerini anlatir. Oykiiler biyiik 6lciide tasrada gecer. Oykiilerin alt
metninde otoritenin glicti ve orgitliligl, kadina bakis, yoksulluk, kigiik
insanlarin umutlari, heyecanlari ve dis kiriklari bulunur.

Yazdigl az sayidaki romantik Oykiide Zaza, adalet arayisim Oykiilerine
yansitir. Oykiilerindeki olay kisileri genellikle terk edilmis, uzakta kalmis zaman ve
mekanlara ait insanlardir. Zaza’nin o&ykiilerinde askerler, yargi mensuplari,
polisler ve agalar, otoritenin temsilci ve yandaslar olarak halka zulmederler.
Ndredin Zaza’nin 6yki kahramanlari haksizliga karsi ¢ikip isyan ederler, ancak bu
isyan, gercek bir bagariya ulasamaz.

Sabahattin Ali’nin dykiileri, insani bilin¢lendirme pratigi olarak okunabilir.
Oykiilerdeki temel izlek, ezen-ezilen iliskisidir. Ozellikle tasradaki jandarma, idari
kadrolar ve kdylin ya da kasabanin ileri gelenleri arasindaki iliskiler (izerinden bir
elestiri gelistirilir. Otoriter iliski ve dengeler arasinda ezilen, horlanan, agagilanan
halkin, isci ve kdylilerin otoriteyle kurduklari biat ve isyan iliskileri irdelenir.

Sabahattin Ali &ykiilerinde iktidar iliski ve dengeleri arasinda ezilen,
horlanan, asagilanan halkin yasami ¢ikar karsimiza. Ali'nin dykilerinde otoriteyi
temsil edenler genelde kasaba ya da kdylerde gorev yapan devlet gorevlileridir.
Bunlar savci, hakim, kaymakam, jandarma ve muhtarlardir. Bu gorevlilerin aga,
muhtar, kaptan gibi mittefikleri bulunmaktadir. Koylller ve isciler, otorite ve
temsilcilerine karsi temkinlidirler. Otorite ve temsilcileri, adaletsiz, halki hor
goren, kiiciimseyen insanlardir. Halk isyana kalkisir ve gegici bir zafer de elde
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eder. Ancak bu zafer, daha ¢érgiitlii ve gliclii olan otorite karsisinda mutlak bir
yenilgiye ugrar.

Her iki yazar, belli bir orgdtlilik ve sinifsal-ulusal bilin¢cten yoksun
insanlarin otoriteyle biat ve isyan dinamikleri tzerinden bir iliski kurduklarini
gozler dniine sererler. Otorite, biat Gizerinden kurdugu giictind isyan ile pekistirir.
isyan, otoritenin daha da giiglenmesini saglayan bir arag islevini goriir.
Baslangictaki biat, siirekli bir boyun egmeye doéndsir. Dolayisiyla giiglii olan
otorite, katlanilmaz hale gelip isyan ile yenildiginde kendini yeniden olusturma
yolunu bulabilen bir giictedir. isyan adeta otoritenin yeniden tesis edilmesini
saglar. Lokal kalan isyan, daha 6rgitlii ve yaygin olan otoriteye yenilir.
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