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Bu calisma tekno-sosyal cagin iligkilerine olabildigince gergekci perspektiften baktigi
varsayilan bilim kurgu tlrd UGzerinden elestirel bir tartisma yapmayi hedeflemektedir. Bu
tartismanin odaginda bedene, hafizaya ve duyulara iyiden iyiye nifuz eden teknolojik
aygitlar ve onlarin insani nitelikler Gzerindeki dramatik izdlstimleri vardir. Makalenin
argimanina gore ayirt etmek, merhamet géstermek, reddetmek, hata yapmak, dalgin olmak,
goérmezden gelmek ve unutmak gibi insana 6zgu vasiflarin yerini giindelik yasami otomasyon
kiultirinde isleten, sirekli uyanik ve dinamik tekno-sistemler almaktadir. insani mekanik
akisa eklemleyen bu kiltirde siddet de sterilize edilmek suretiyle belirsizlestiriimektedir.
Aygitlar insan bedenini ¢cevreleyen dis dlinyaya degil; bizatihi bedene entegre ve biling disina
dénlk sekilde tasarimlanmaktadir. Ozgiirliik istencini de bulaniklastiran bu coskulu ve hizli
egilim, uyumak dahil neredeyse tum aligkanliklari ve ayrica duyulari —o6zellikle de gézi—
yeniden formile etmektedir. Bunun sonucunda bir zamanlar tefekkir ve tahayyulin
merkezinde olan duyu(s)lar teknik olarak aragsallasmakta ve aygitlarin hizmetinde pasif
eklentiler halini almaktadir. Bu nitel galismada s6z konusu yaklasimlar, son yillarda oldukga
popliler olan Black Mirror dizisinin Senin Tiim Geg¢misin ve Acimadan Oldiirmek bolimleri
IsiIginda sosyolojik film analizi ydntemiyle incelenmektedir. Bu yontem filmleri sanat alanina
temas eden teknik ve estetik unsurlarindan ziyade toplumsal yasamin yansimasi, yorumu
veya temsili olarak ele almaktadir. Bu makalede odaklanilan iki bélim de bu agidan modern
kalturin gdstergelerinden olan teknolojik inovasyonlarin 6zellikle insan bedeni, hafizasi ve
duyulari Gzerindeki belirleyiciligini tamamlayici tavirla izah etmesi bakimindan dikkat
cekicidir. Calismanin teorik cergevesini ise modern tekno-kultirel degisimi sosyolojik
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yaklasimin elestirel penceresinden analiz eden Gunther Anders, Jean Baudrillard, Zygmunt
Bauman, Paul Virilio ve Byung-Chul Han gibi dasunarler olugturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Teknoloji, otomasyon, beden, hafiza, duyular.
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Human as a Device, Life Without Man: Redesign of
The Body, The Senses and The Memory in The
Shadow of Technology”*

Serta¢ Timur Demir ™

Abstract

This study aims to make a critical debate through the science fiction genre, which is
assumed to look at the relations of the techno-social age from a realistic perspective. The
focus of this discussion is the technological devices that penetrate the body, memory and
senses and their dramatic projections on human traits. According to the argument of this
article, human qualities such as distinguishing, showing mercy, rejecting, making mistakes,
being absent-minded, ignoring and forgetting are replaced by constantly awake and dynamic
techno-systems that operate in the automation culture of daily life. In this culture, which
articulates the human being with the mechanical flow, violence is rendered obscure by being
sterilised. Devices are not to the outside world surrounding the human body; it is designed in
a way that is integrated with the body and oriented towards the unconscious mind. This
intoxicated and rapid trend, which also blurs the will to freedom, reformulates almost all
attitudes, including sleeping, as well as the senses—especially of sight. As a result of this,
the senses, which were once at the centre of contemplation and imagination, are technically
instrumentalised and become passive extensions in the service of devices. In this qualitative
study, these approaches are analysed through the method of sociological film analysis and in
the light of the episodes of the Black Mirror series, The Entire History of You and Men
against Fire, which have been very popular in recent years. This method considers films as
reflection, interpretation or representation of social life rather than technical and aesthetic
elements that touch the field of art. In this respect, the two episodes focused on in this article
in a complementary manner are remarkable in that they explain the decisiveness of
technological innovations, which are the indicators of modern culture, especially on the
human body, memory and senses. The theoretical framework of this paper consists of
thinkers such as Gilinther Anders, Jean Baudrillard, Zygmunt Bauman, Paul Virilio and
Byung-Chul Han who analyse the modern techno-cultural change from the critical
perspective of sociological approach.

Keywords: Technology, automation, body, memory, senses.
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Aygit-insan, insansiz-Yasam: Teknolojinin Gélgesinde

Bedenin, Duyularin ve Hafizanin Yeniden-Tasarimi

Giris

Yasami insan icin konforlu ve yonetilebilir kilma vaadiyle Uretilen teknolojiler, bugun
itibariyle insanin kendisini dnce monitorize sonra da kontrol eden bir egemenlik
tavrina evrilmektedir. Bu makale de modern insanin aygitla iligkisinin fizikselden
zihinsele kaydigini iddia etmekte ve bunun sonucunda yalnizca davraniglari degil;
irade, duyus ve dusunce formlarini derinden tayin ettigini savunmaktadir. Bu
baglamda bir zamanlar digsal olan teknolojilerle bagin her gecen gun yukselen bir
ivmeyle bedene ve varliga ickin bir hal aldigi 6ne surilmektedir (Demir, 2016: 516).
Gelinen noktada teknoloji, bakilan ya da dokunulan yerin ucundaki hedef olmaktan
cikarak; bakisin ve dokunmanin yerini almakta ve belki de bizatihi kendisi olmaktadir.

Cip ve implant teknolojileri de kullanici ile aygit arasindaki kurucu anlayigi ters yuz

edip teknik mesafeyi sifilamaktadir.

Bu mesafesizlesme egiliminde sanki her sey insanin hareket etmesine bile
gerek birakmaksizin dogrudan insana dogru gelmekte (Virilio, 2021: 121), —daha
acikgasl insanin iginde buylmektedir. Bunun sonucunda Gerd Leonhard’in sordugu
“biz mi makinenin iginde, makine mi bizim igimizde yasiyor’ sorusu (2018: 129)
anlamli bir yere oturmaktadir. Ozne (kullanici) ve nesne (kullanilan) iliskisinde kaygi
verici belirsizlige ve paradoksal yer degisikligine neden olan bu egilim sonucunda hig
kimse elindeki bunca aygitla tam olarak ne yapacagini veya ne yapmasi gerektigini
bilememektedir. Benzer eksende Albert Caraco da 6lim teknolojilerini yorumlarken,
her bir insanin kirk kez oldurulmesine yetecek kadar imkanla ne yapacagimizi
bilmedigimizden ve bizim 06lume degil; olumun bize donuk oldugundan
bahsetmektedir (2019: 15). Dolayisiyla siddet bile, bu calismada ele alindigi gibi,

teknolojinin ellerinde olabildigince steril ve neredeyse gorinmez bir hal almaktadir.

Bu toplumsal korlesme halini kolektif hafizanin yitimi olarak teorize eden Paul
Connerton icin de (2014: 15) hayatin anlami Uzerinde kokli degisimler
yasanmaktadir, —ki bu “anlam” c¢ogunlukla ortak hatiralara yaslanmaktadir—.
Teknolojik devrimin ileriye donuk attigi her adim, insanligin mazisiyle, dolayisiyla
kolektif bilinciyle bagini yeniden yapilandirmaktadir. Yani c¢arpik veya eksik bir
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yorumlamayla salt bir kolaylik nesnesi olarak gorulen otonom teknolojiler esasinda
kultrel, duyusal ve belleksel donusime oOnculuk etmektedir. Bu donlusum
restorasyon seklinde degil, rekonstriksiyon olarak cereyan etmektedir. Hig siphesiz
bu dusiunce, 6nemli dlgide dayanagini sayisiz uygulamayi ortak bir ag igerisinde

birbirine ve kullanicisina baglayan akilli teknoloji devriminden almaktadir.

Ann Winblad’'in dngdrusune gore (2021: 80-81), onumuzdeki birka¢ yil icinde
milyarlarca insan binlerce uygulama ve sensoOrle aga baglanarak “her seyin
interneti”’nin bir araya getirece@i sayisiz cihazin istasyonlarindan birine donusecek ve
giyilebilir teknolojiler Uzerinden hem veri alan hem de veri aktaran otonom bir yagama
sahip olacaktir. Marc Goodman da (2016: 326) tum fiziksel objelerin IP adresine
sahip olacagini soyledigi bu gelecek tasavvurunda, o6rnegin evdeki kedinin veya
saksinin bile bilgi teknolojileri aginin bir pargasi olacagini, eskiden sesi ¢ikmayan
seylerin de kendi hikaye ve ge¢cmisini anlatabilecegini ve kullanim slreci icinde neyin
yanlig ve gereksiz oldugunu tayin edebilecegini belirtmektedir. Belli bir devamlilikta
ve otomasyon kultlra icinde igleyecek bu sistemin insanin kendisiyle, zamanla,
mekanla, emekle, tabiatla ve diger insanlarla kurageldigi kadim iligkiyi nereye

g6tlrecegi ise hala getin bir soru isaretidir.

Parmak ucuyla dokunarak ya da dokunmaksizin bakigla yodnetilen, bedene
temasla aktive edilen ve verileri otomatik isleyen her bilgi iletisim teknolojisi
otomasyon kulturanun bir uzantisidir. Dahasi bu uzantilar, iginde yurutulen tim insani
iliskileri bicimlendirmekte ve gec¢mis (anilar) ile gelecek (beklentiler) kurgusunu
yeniden igeriklendirmektedir. Yuval Noah Harari (2015: 399) bu belirsiz belirlenimi
ozellikle beyin-bilgisayar arayuzu tasarlama ¢alismalari baglaminda ele alarak “bu tur
arayuzler beyni dogrudan internete veya pek ¢ok beyni birbirine baglayip bir ¢esit

J)

beyin interneti kurarsa ne olur”, “beynin kolektif bir hafiza bankasina dogrudan erisimi
olursa insan hafizasina, bilincine ve kimligine ne olur” ve “hayal sizin zihninizde degil
de kolektif bir hayaller deposundaysa kendinizi nasil bilebilir veya hayalinizin
pesinden nasil gidebilirsiniz” sorularini yoneltmektedir. Ona gore insanin bu sekilde
aygitlasarak gayri-organiklesme surecinin toplumsal, felsefi, psikolojik ve siyasi
etkilerini anlamak i¢in henlz vakit vardir. Bu tespit, teknoloji ile insan arasindaki

mesafenin heniiz tam olarak kapanmadigini ima etmektedir.
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Yéntem, Yaklasim ve Arka Plan

Bu c¢alismada sosyolojik film analizi yontemi uygulanmaktadir. Son yillarda
sosyolojinin ¢alisma sahasini genisleten filmler, bir sanat alani olmasinin 6tesinde
toplumsal projektor islevi gormektedir (Diken ve Laustsen, 2019). Buna gore bash
basina ¢éziimleme ydntemi olan sinema (Ozden, 2004: 257), icinden ¢iktigi toplumun
ve ¢agin izleriyle doludur. Filmler sinif, cinsiyet, etnisite, bolge ve ulus gibi kulturel
degerleri somutlastirmaktadir (Bergesen, 2016: 585). insanlarin sosyal, politik,
profesyonel, egitimsel ve sosyal cevrede nasil hareket ettiklerine dair gorisun
goruntulerini ve anlatilarini temin edebilen filmler yalnizca toplum analizini temsil
etmekle kalmaz; toplumsal analizin kendisi olurlar (Nascimento, 2019: 19-22).
Modern kultirin gorsel temelli olusu, bir gérunti sanati olarak sinemay! bir analiz
aracl kilmaktadir. Toplumda yasanmakta olan ile yasanmasi muhtemel olan
gercekligin de goruntuleri bazen elestiri bazen de yeniden Uretim isleviyle filmlerde
karsilik bulmaktadir (Demir, 2013: 59).

Bununla birlikte sinemanin kendisi, 6zellikle sosyologlarin ¢alisma dinyasinda
uc temel varsayimla yapilandirilmaktadir: Nicel perspektifli Gretim ve tliketim olarak
sinema; kitleler tUzerinde buyuk etkisi olan bir toplumsal kurum olarak sinema; sosyo-
kultdrel bir dinya olarak sinema (Wejbert-Wasiewicz, 2020: 94). Bu anlamda Robert
J. Brym’in siniflandirdi§i sekilde (2006), filmlerin toplumla kurdugu iliskiyi tahlil
ederken bes temel soru kriter olarak belirlenmistir: Analiz edilen film toplumsal
baglami nasil yansitiyor? Toplumsal gergekligi nasil ¢arpitiyor? Ortak ya da evrensel
toplumsal ve insani sorunlara ne Olgide 1sik tutuyor? Sosyolojik teori ve
arastirmalarin lehine veya aleyhine ne dlgude kanit sagliyor? Biyografi, toplumsal
yapl ve tarih arasinda ne derece baglanti kuruyor? Bu sorulara yanit aramasi yoluyla
bir filmin kultdrel olarak varsaydigi sey, sosyolojik analizin siklikla gézden kacan

ancak 6nemli bir unsurudur (Bergesen, 2016: 593).

Elbette film, bir eser olarak kendini var eden bazi teknik parametrelerden
olugmaktadir. Filmin turt, temasi, olay orgusu, mekanlari, yapisi, karakter ingasi,
kamera, imge, 1sik ve ses kullanimlari bunlardan bazilaridir. Bu parametrelerin her
biri tek tek veya birbirleriyle iligki icinde analizin yontemine dahil edilebilmektedir.
Sosyolojik film analizinin metodolojik gerekleri ise bu parametrelere ayri bir kalemde
deginmek yerine, c¢ogunlukla filmde beliren bitlincll anlatiya yogunlagsmaktadir.

Diger bir deyisle filmler kendi teknik ekseniyle veya sanatsal nitelikleriyle degil;
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isledikleri glincel gergekligin gosterenleri olmasi itibariyle tercih edilmektedir. Belki de
bunun sonucu olarak sosyologlar, analizlerinde toplumsal tasavvuru resmeden
senaryoya (filmik hikayeye) ve bu hikayeye yon veren karakterizasyona (oyunculara)
daha fazla yonelmektedirler. Bu durum genellikle bir filmi analiz ederken gecerli

oldugu gibi dizileri analiz ederken de gecerlidir.

Yine de film ve dizilerin analizleri baglaminda belirli birtakim farkhlagmalar s6z
konusu olabilmektedir. Her seyden once diziler —sayet ge¢mis bir doneme ait
degillerse— devam etmekte olan, yani mesajini nihayetlendirmemis eserlerdir. Bu
sebeple dizilerde teknik buatunlik ve sdylem devamliligi olsa bile dusunsel
donusumun yasanmasi muhtemeldir. Oysa filmler dretim ve dagitim siregleri
tamamlanip; izleyiciyle bulustuktan sonra glindeme gelmektedir. Bu makalede
incelenen Black Mirror dizisi ise besinci sezonunu 2019 yilinda yayinlamis ve o
glnden bu yana henlz yeni bir bélimle gundeme gelmemistir. Bu diziyi, anlati olarak
diziden ziyade filme yakin yapan esas unsur ise her boliumin onceki ve sonraki
bolumlerinden badimsiz olarak bir sorunsali mustakil bir senaryo Uzerinden

islemesidir.

Filmlerden farkli olarak diziler, ister televizyon isterse dijital platform dizileri
olsun, eglence endustrisinin buylyen sektoriunid temsil ettikleri icin (Colladon ve
Naldi, 2019: 1), izleyicinin ilgisini surekli canli ve bagl kilacak sansasyonel bir dil
kullanmak ve icerik Uretmek zorundadirlar. Filmler icin kaginilmaz tek secenek
olmayan bu durum, dizilerde ise c¢ogunlukla gercekligin abartiimasina veya
baglamindan gikartiimasina neden olabilmektedir. Gérintlinin, dodal sesin ve bazen
de sessizligin gicunud kullanabilen filmlerin aksine dizilerin populer ve tlketilir olma
kaygisi, onu timuyle diyalog odakli yapmaktadir (Ryan, 2015). ClnkU ¢ok diyalog,
hikdyeyi hem kolay anlasilir hem de takip edilebilir kilmaktadir. Oysa filmlerin
dlnyasinda izleyicinin dustincesini aktive eden belirsizlikler vardir. Sosyolog icin bu
belirsizlikler, meselenin c¢ok farkh acilardan ¢6zimlenmesine olanak taniyan
zenginligin 6zudur. Ne var ki film ve dizi arasindaki sinirlar, Maja Stankovi¢’in tespit
ettigi gibi (2018), her gecen gun bulaniklagsmaktadir. Zira Netflix basta olmak lzere
Amazon, HBO, Apple TV ve Hulu gibi sirketler, faaliyetlerini film ve dizi basta olmak
Uzere medya igerigi Uretimine dogru genigletmektedir. Ornegin 1997 yilinda DVD
kiralama sirketi olarak kurulan Netflix, bugtin Hollywood’'un egemen oldugu mevcut
dizeni de degistirmektedir (Stankovi¢, 2018: 4).
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Gergekten de film sanatinin tum 6zelliklerini ihtiva eden dizileriyle birlikte Netflix,
bugiin sinema deneyimini hem tretim hem mekéan tasarimi hem dagitim agi hem de
seyir geleneginin donusuimu bakimindan tersyuz etmektedir. Bunun bir ¢iktisi olarak
Netflix bircok akademik calismada agirlikla izleme ve edlence aligkanliklarini
degistiren (Barker ve Wiatrowski, 2017; McDonald ve Smith-Rowsey, 2018)
televizyon kultirunu donusturen (Jenner, 2018), icerik Uretiminde koklu yeniliklere
onculuk eden (Hasting ve Meyer, 2020) ve dijital dagitim aglarn olusturup (Lobato,
2019); film tercihlerini belirli algoritmalar Gzerinden yapilandiran (Frey, 2021) bir

kirilma noktasi olarak okunmaktadir.

Netflix'le 6zdeslesen ve bu platformun populerlik kazanmasina 6n ayak olan
Black Mirror dizisi tum bodlumlerinde teknolojinin birey ve toplum Uzerindeki yikici
etkilerine deginmektedir. Bu agidan oOzellikle elestirel medya teorilerinin tartisildigi
Black Mirror (Cirucci ve Vacker, 2018) “dijital distopya” evreninin kodagimini
yapmakta (Keslowitz, 2020); kadim ahlak tartismalarini yeniden gundeme getirmekte
(Gibson ve Carden, 2021) ve guncel teknolojilerin yansimalariyla olasi toplumsal
degisimlerin izdUsumlerini goérunurlestirmektedir (Duarte ve Battin, 2021). Genel
anlamda bir tlr kultdr degisimine 6nculik eden teknolojik devrimlerin sinirsizlagsma
egilimi gosterdigini ve bunun muhtemel sonuglarini 6ngéren bu calismalardan farkl
olarak bu makalede sorunsal, “insanin akibeti” Uzerine odaklamakta ve bunu insanin
dunyayla ve kendi varligiyla arasindaki kadim bag olan bedenin, duyularin ve

hafizanin yeniden-formilasyonu baglaminda incelemektedir.

ister film ister dizi formunda olsun, Black Mirror'un siradisi tasvirleri géz alici
hizli degisime bagli olarak kérelen insan algisinin karsisinda karamsar gercekligi
kaydedici ve gosterici bir formla sunabilmektedir. Jean Baudrillard’a gére de sinema,
salt bir ekran ya da gorsel bigim degil; bir fantazma, ayna ve hayal etkisi tagiyan bir
seydir (2019: 29). Ozellikle giinimiiz sinemas! imasiz, yanilsamasiz, bosluksuz ve
hiper-gértnur bir yapidadir (Baudrillard, 2010: 29). Bugln bu dokunun belki de en
cok bilim kurgu tarinde vicut buldugu iddia edilebilir. Netflix'te ¢cok sayida bilim kurgu
dizisi, gelecek zaman tasarimini sinemasal olarak insa etmektedir. Bu platformda her
tirden film ve dizi gosteriimekle beraber, son yillarda 6zellikle bilim kurgu tlrindeki

calismalarin fazlahigi dikkat gekmektedir.

Bilim kurgu, iginde vyasadigimiz tekno-kultirin guncel sorunsallarina

egilmektedir. Kullanilmig, kullaniimakta olan ve kullanilmasi planlanan teknolojik
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aygitlarin ellerinde sekillenerek hayat bulan bilim kurgu (Braidotti, 2018: 151), tipki
Black Mirror dizisinde oldugu gibi, genellikle distopik bir tutum icinde felaket
senaryolariyla yukludur. Agirlikla dngorulebilir yakin-gelecegi kapsayan bu karamsar
yaklasim, yasanmakta olan radikal degisimlerin halihazirda neden oldugu sosyo-
psikolojik hasarlarin ¢cagrisimlarindan beslenmektedir. Baska bir ifadeyle bilim kurgu
filmleri, bir yandan gelecegi g0Osterir gibi yaparken; simdiki zamanin yagsanmakta olan
deneyimlerini belirginlestirmekte ve toplumsal degisimi sinematik gosteri formunda
“simdi’de toplamaktadir. Belki de bu yuzden Leonhard “eskiden bilim kurgu olarak
kabul edilen kavramlarin ¢oktan kanitlanmis bilimsel olgulara donastigua bir
noktadayiz” demektedir (2018: 177). Teknolojinin, dolayisiyla da insanligin “olasi”
geleceg@ini gorebilmek adina, Daniel Franklin bizleri U¢ seye bakmaya davet

etmektedir: gecmis, bugun ve bilim kurgunun hayal dinyalari (2021: 19).

Bilim kurgunun toplumsal-gercekgi hayal dinyasi, bu ¢alismada, Black Mirror
dizisinin iki bolumunden hareketle teknolojik ilerlemenin yonu ile modern bireyin
bedeni, hafizasi, duyulari ve dolayisiyla bilinci arasindaki belirleyici yakinlagsmanin
izini sirmektedir. Her iki bdlim ortak bir yaklagimla insan vicuduna takilmis implant
ve ¢ip gibi aygitlar yoluyla hafizanin ve 6zgur iradenin nasil askiya alindigini —daha
dogrusu yonetilebildigini ortaya koymaktadir. Senin Tim Gegmigin (2011) baliminin
baskarakteri Liam yasadigi, gordugu ve duydugu her seyi eszamanli kaydedebilen bir
ciple yasamaktadir. Diziye gére hemen herkesin kullandigi bu ¢ip, kulagin hemen
arkasina monte edilmektedir. Bu ¢ip, kullanicisinin gézunu hem bir kamera gibi
kullanarak gordugu, duydugu ve yasadigi her seyi dijital bellekte toplamakta hem de
bunlari yine géze yansiyan bir tlr sinema perdesi gibi yansitabilmektedir. Gérluntuler,
¢ipin bir uzantisi olarak verilen dokunmatik aygit sayesinde istendigi zaman ve
istendigi kadar geriye ve ileriye sarilabilmektedir. Dizi, makalenin sonu¢ béliminde
ortaya kondugu gibi, basta faydadan ibaret oldugu dusinulen kisisellestiriimis

aygitlarin tekinsizligini resmetmekte ve ¢6zime giden yolun ipuglarini vermektedir.

Acimadan Oldirmek (2016) bélimiinde de yine beyinlerine yerlestirilmis
implantlar nedeniyle esasinda insan olan dusmanlari birer yaratik gibi goren
askerlerden Stripe’in hikayesi anlatiimaktadir. Bu implant gergegin goérilmesine ve
duyulmasina engel oldugu gibi insanlarin merhamet, insaf, vicdan ve duygulanim
vasiflarini etkisiz kilmaktadir. Bu yizden bu teknolojiye “maske” denmektedir. Stripe

iki ayri ve karsit dinya arasinda gercegi fark ederek yeni ve goérinmez savas
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teknolojilerinin ve yeni sartlandirma tekniklerinin Urettigi topyekdan tehdidi gozler
onune sermektedir. Terorun, savasin ve oOteki'nin tanimlarini tersylz eden bu
bolimde implant teknolojilerinin insanhgi “olmak ya da olmamak” tirinden keskin bir
yol ayrimina tasidigi iddia edilmektedir. Bolimde ayrica digsman olarak tasvir edilen
ve yok edilmesi gerektigine inanilan insanlarin, kusursuz ari irkin veya idealize edilen
toplum figurinun disinda kalan sorunlu tipler oldugu vurgulanmaktadir. Stripe’in igin
sonunda, yani farkindaliga ulastiktan sonra, almayi istedigi 6zgurlesme kararinin ise

ciddi bedelleri vardir —ki bu bedeller gunimuzin aygitlasan insani igin de gegerlidir.

Bu makalede Black Mirror dizisinin bolumlerindeki hikayeler; bu hikayeleri
somutlastiran karakterler ve karakterlerin temsil ettigi donusimler sosyolojinin
elestirel suzgecinden geciriimekte ve sdz konusu tekno-degisimin 6zellikle beden,
duyular ve hafiza Uzerindeki yansimalari ele alinmaktadir. insan tabiat ve bilindik
aliskanliklarinin yerine teknolojiye daha igkin ve duyusal agidan mekanik bir form
gelistirildigi, dahasi bunun glndelik yasamin olagan isleyisini asindirdigi 6ne
surilmektedir. Bu tezin ortaya konmasi adina makalede su sorulara yanit
aranmaktadir: Tekno-toplumsal degisimin izlenmesinde film ve dizi gibi gorsel
uretilerin, 6zelde bilim kurgunun rolii nedir? insan ile aygitlar arasindaki
yakinsamanin —siddetten emege dek— Urettigi sonuclar nelerdir? Her gegen gin
yayginlasan otomasyon teknolojileri insan bedeni ve duyularini nasil etkilemektedir?
Hafiza ve hatiranin imhasinda / yeniden insasinda dijital bellek teknolojilerinin payi
nedir, bu sureg bilince nasil yansimaktadir? Modern insanin bu derin girdaptan kacgis
guzergahi kalmig midir, oérnegin bir insan ihtiyaci ve iradesi olarak uyumak ya da
gOzleri kapatmak bu anlamda elzemse de ayni zamanda olasi midir? Son olarak,
analiz edilen dizilerin 6nerdigi ¢ézim ve ¢ézlimleme, glinimiz insani i¢in ne ifade

etmektedir?
Aygit-insan ve Mekaniklesen Steril Siddet

insan ve aygit arasindaki “akilli” (smart) iliski tim yasami icine almaktadir: akilli ev,
akilli araba, akill telefon, akilli Universite, akilli ahlgveris... Kisiyi, kendisinden
topladigi verilere gore algoritmik olarak tani(m)layan bu akilli sistemler, ona daha
konforlu ve pratik yasamin cazip imkanlarini —Ustelik her gegen gun dusen fiyatlarla
pazarlamaktadir. Boylece surekli izleyen, haberdar olan ve beklentilerini gozeten

kusursuz bir asistan rolu Ustlenmektedir. Senin Tim Geg¢misin bolimindeki

247



karakterlerden Liam’in beynine ve gozune bagli olan ¢ip, ona ge¢mis olan seylerin
anlik kaydini yapmakta, hafizanin yerini almakta ve bu arsivi erigilebilir kilmaktadir.
Oyle ki bir sahnede Liam, glivenlikten gegerken polisler gegmis birkag giniin gorintd
kaydini paylasmasini isterler. O da kisisel verilerini bir hamlede gulvenlik
mekanizmalarina aktarir. Bu durum, ilerlemeci teknolojinin en esasli sorunsallarindan
biri olan mahremiyet ve 6zerklik meselesini yeniden gundeme getirmektedir. Boylesi
asistanlar, kullanicisina satin almay1 dusindugu Urunler, arabasinin yaklasan bakimi,
evindeki ocaktan sizan gaz veya nabzinda beliren olagandigi duzensizliklere dair
sasmaz hatirlatmalar yapabilmektedir. Harari’'ye gore (2017: 410) bu algoritmalar
kisiye kiminle evlenmesi veya hangi meslegi segmesi gerektigini de sodyleyecektir.!
Bu sekilde “bilgisayarda yasama” fikri belki de ancak slUper guglere sahip bir robotun
deneyimleyebilecegi bir duruma denk oldugu igin insanla aygitin arasindaki

benzegsme zamanla ayirt edilemez olacaktir (Kaku, 2019: 220-221).

Acimadan Oldiirmek bdlimiinde asker Stripe da beynindeki implant nedeniyle
bir insan olarak bu ayirt edilemezligi bizzat duyumsamaktadir. Bu durumda kendisinin
yaptigini sandigi eylemler onun iradesiyle gergeklesmemekte, aksine yalnizca
onceden tanimlanan proseduri takip etmektedir. Bu, askeri teknolojik
sartlandirmanin ileri asamasidir. Gergekte insan, dizideki uzmanin da Stripe’a dedigi
gibi, ne kadar sartlandirilsa sartlandirilsin bagka bir insani kolayca ve tereddut
etmeden olduremeyecektir. Yani onun vicdani ve merhametli tabiati, dldurme igini
ustlenmis bir insan-asker icin handikap olacaktir. Dizide oldugu gibi, kendilerine
goOsterilen hedefi vurmada sasmayacak bir irade ve teslimiyete ulasmalari igin
askerlere implant takilmasi bu nedenledir. Bir tur robot-askerlere donusen bu
insanlarin  gbzlerine yansiyan goérluntide dusmanlar birer canavar gibi
gosterilmektedir. 2 Askerler onlari “bécek” olarak tanimlamaktadirlar. Gergek bir
“‘gérme”den bahsedilemeyecek bu flu durumda “teknoloji, kurbanlarini gérinmez hale
getirmekte” (Hobsbawn, 1996: 67) ve gorunur olani korkunglastirmaktadir. Bu sayede
kisiler artik “Oteki”yle yliz ylize gelmemekte (Baudrillard, 1995: 116) ama kendisiyle

de catismamaktadir.

1 Microsoft’'un yapay zeka tabanl sohbet (chatbox) uygulamalari Zo, Tay ve Ruuh hali hazirda benzer
bir misyona sahiptir. Ayrica Japonya’'da hikimet, disen dogum oranlarini arttirmak igin yapay zekayi
kullanan ¢opgatanlik sistemini desteklemektedir (Reuters, 2020).

2 The Economist'te “Morals and the Machine” (2012) baslikli makalede ise robot askerlerin tecaviiz
etmeyeceginden, ofkeyle bir koyl yakmayacagindan veya savasin stresi altinda kararsiz
kalmayacagdindan bahsedilmektedir. Bu yaziya génderme yaparak karsit gorus sergileyen Rosi
Braidotti ise robotlarin militer bir tabiata sahip oldugunu savunmaktadir (2018: 60).
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Leonhard’a gore (2018: 148) nihilizm bulutunda gezinen teknoloji etik ve
inangtan yoksundur. Teknoloji formundaki 6ldurmenin, dldirmeyi gerceklestiren
mekanizmalari dusinince o kadar da titretici olmamasi (Bauman, 2011: 249)
bundandir. Tuglardan, kollardan ya da klavyelerden olusan bu siddet tarzina tabi olan
oldiirme operatorii empati ve hayal giicinden muaftir (Bauman, 2013: 185). Oyle ki
teknoloji-temelli  kitlesel imhada her girisim bir tir deney formunda
gerceklesmektedir.® Eduardo Galeano da “silah fabrikalari kendi ihtiyaglari olgiisiinde
disman yaratan fabrikalar gibi calisiyor” (2017: 121) derken ayni endustriyel
deneyselligin altini ¢cizmektedir. Benzer sekilde Baudrillard da modernligin “disman-
Oteki” Uretme ¢agi oldugunu séyle anlatmaktadir:

Modernlikle birlikte Oteki'ni tiretme ¢agina girilmektedir. Mesele artik onu

oldurmek, yiyip bitirmek ya da bastan ¢ikarmak, ona kargi koymak, onunla

yarismak, onu sevmek ya da ondan nefret etmek degil, mesele énce onu
uretmektir. O artik bir tutku nesnesi degil, bir dretim nesnesidir (2001: 45).

Gergekten de “Oteki’de karsilik bulan bu paradoksal giivenlik girisimi blyik
oranda endustriyeldir (Baudrillard, 2016. 321). Zygmunt Bauman’a goére de (2019: 32)
yabancilarin ve yabancihigin imhasi yaratici bir yikimdir; didzen-ingasinin, ulus-

ingasinin, devlet-ingasinin ayrilmaz pargasidir.

Acimadan Oldiirmek bdliminiin verdigi énemli mesajlardan bir digeri de tim
bilimsel faaliyetlerin askeri alanda yogunlastigi, —daha da agikgasi bilimin pratik
olarak koétuligun tretiminde kullanildigidir. Walter Benjamin'’in ileri gortslu bir tespitle
ifade ettigi gibi (2007: 137), savaslar garpismadan ziyade bir tlir hesaplama sorununa
doénusmektedir. Programlanmis savas kultirinde siddetin Uretiimesi igin, Hannah
Arendt’in tezinin aksine (2012: 75-80), artik siddeti doguran olay ve kosullarin icerdigi
cazibeye ihtiya¢ olmadigi gibi, béyle bir “siddet pratiginin” sarhos edici blyusline de
yer yoktur. Siddet uygulamanin ve oOldirme ediminin glg¢ ve iktidar duygusunu
arttirdigini iddia eden Byung-Chul Han’in da (2018: 25-26) aksine denebilir ki,
teknolojiklestiriimis siddet formunda glg, siddet eylemini arttirmaktadir —ki artik
burada insani bir duygudan bahsedilemez. Nitekim Gunther Anders’in incelikle tespit
ettigi gibi “aygitlar dunyasi, bizleri, siddet rejimlerinin ya da diktatorlerin siddete

dayanak olusturan dunya goruglerinin herhangi bir zamanda yapabileceginden de

3Bu minvalde Paul Virilio, yagh bir Japon dostunun kendisine dediklerini alintilamaktadir (2021: 33):
“‘Amerikallan bagislayamamamin nedeni Hirogsima'nin yalnizca bir savas eylemi degil, bir deney
olmas”.
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tarihte yapabildiginden de ¢ok daha despotga, ¢ok daha kargi konulmaz ve ¢ok daha
kaginilmaz bicimde hizaya getirmektedir. Gunumuzde Hitlerlere, Stalinlere ihtiyag
yoktur” (2018: 253). Esasinda kendisine ihtiya¢g kalmayan sey yalnizca siddet

O0zneleri degil; otonominin givencesine siginan modern insanin kendisidir.
insansiz Yagam ve Otonom Teknolojiler

Makinelerin herhangi bir insan mudahalesi gerektirmeksizin otomatik olarak igledigi
dizeni ifade eden otomasyon, hakkinda karsit goruslerin belirdigi iki uglu bir mesele
olmayi surdurmektedir. Otomasyon fikrine iyimser yaklasanlar onun Uretkenligi
arttiracagini ve isgileri agir islerden kurtaracagini savunurken, birgoklarl ise
uretkenlikle beraber igsizligin artacagini, emegdin degersizlesecegini ve iscilerin birer
makine pargasina doénusecegini 6ne surmektedir (Hong, 2016). Otomasyonun
yayginlasmasini destekleyenlerin distnsel arka planinda makinenin ucuz, hizh ve
etkili; insan gucunun ise pahali, yavas ve yetersiz oldugu argimani yatmaktadir
(Leonhard, 2018: 81).

Bu baglamda 6zellikle sosyal ve beseri bilimler, otomasyona insani vasiflar ve
degerler Uzerinde yikici ve Kkoreltici etkisi oldugu saviyla elestiri getirmektedir.
Ornegin Anders’e gére (2018: 91), bedenin katihmini ve duyularin aktiflik dizeyini
etkileyen otomasyon kiltirinde fiziksel hareketsizlige Ucretlendirilmis dikkat eslik
etmektedir. Leonhard’in yaklasiminda (2018: 72) makine basinda duran otomasyon
elemani tumuyle islevsizlesmekte ve bu nedenle Ucretli isciligin sonu gelmektedir.
Richard Sennett meseleyi daha dramatik bir noktaya tasimakta ve deneyim fikrine
kayitsiz olan otomasyon elegtirisi Uzerinden her bir teknolojik gelismenin insan
becerilerinin tikenisine yol actigini ifade etmektedir:

Bilgisayar ve mikroelektronik alaninda yasanan devrim sayesinde

buyukbabamin robot kolu artik ekran Uzerinde hizli ve etkili bir sekilde

tasarlanabilecek bir alet; buyUkbabamin tasarladigi karmagik, hassas ¢ark

ve kollarin yerini mikroislemciler aldi. Hizmet iglerinde otomasyon, eskinin

bilim kurgusunu bugun teknolojik gerceklige donusturdld. Akilh

telesekreterlerden —gelecekte cagri merkezlerini bekleyen otomasyon
tehdidi— ya da arka-bliro muhasebesi, stok yonetimi ve tezgah-6nu satisi
donusturmus olan barkod okuyuculardan bahsediyorum. Elektronik,

ayrica, kalite kontrolliniin otomasyonunu da mumkin hale getirdi; insan
g6zunun yerini daha hassas olan lazer algilayicilar aldi (2011: 61).

Anders otomasyon isciliginden bahsederken bunun olsa olsa bir tir “obje

="

cobanhgi” oldugunu ve alin terinin bile bu igcilere ¢gok goruldugunu igaret etmektedir
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(2018: 116-117). Ona gore, makinelerin iscilere degil; iscilerin makinelerin emrine
tahsis edildigi bu ironik durum (Anders, 2018: 88), calismanin dedgil; ¢alismamanin
sonuglarini muphemlestirmekte (2018: 120) ve bugun yasanmakta olan “ugras
Ozlemi”’nin 6zunu tegkil etmektedir (2018: 124). Bu 6zlem Sennett'in analizinde “ige
yaramazlik kabusu™ olarak karsilik bulmaktadir (2011: 58). Bu sekilde bir “fazlalik
olma” algisi, Abbe Pierre ve Albert Jacquard’a gore (2015: 29), sefaletlerin en
baytgudir. Ote yandan emege dayall iglerin azalmasiyla proletarya azinlik haline
gelmekte (Toffler ve Toffler, 1994: 56) ya da otomatizme adapte yeni tip robotik

proletarya yukselmektedir.

Gergekte otomasyon, yalnizca is ve galisma ekseninden ¢ikmakta ve modern
gundelik yasamin belirgin bir nosyonu haline gelmektedir. Otomasyon, dnceden
insanin belirledigi ama zamanla onun iradesini bosa c¢ikaran her turll iliskiyi
nitelemektedir. GunUmulzde zenginlik Gretimi bile baylk oranda insan emeginden
bagimsizlasmaktadir (Han, 2020: 58). Dahasi otomasyonun gerektirdigi ve getirdigi
standarttasma da —zanaatkar yaraticihginin aksine— yalnizca drunlerin degil;
tretimin ve tiiketimin® tim dinamiklerinin belli bash kalip figlrlere indirgenmesine yol
acmaktadir. Jacques Ellul bu tir standartlagsmanin, insan kararlarindan ziyade
talimatlara dayanmasi bakimindan gayri-sahsi oldugunu belirtmektedir (2003: 21).
Nitekim otomasyon kulturindeki sayisal kodlamalar dili nasil islevsizlestirmekteyse,
bilisim ve makinelerin otomatizmi de bedeni/emedi gereksizlestirmektedir
(Baudrillard, 2012: 44). Hatirla(t)ma isleviyle yUkli ve genis tabanli boslugu olan
makineler de giinimuizde insan hafizasinin yerini almaktadir. Dijital bellekler, insan
hafizasini desteklemek suretiyle zayiflatmaktadir. Senin Tiim Geg¢misin bdliminde
kurgulandidi-tahayyudl edildigi gibi, teknigin sagladigi imkan sonucu bir parmak
hareketiyle gorsel olarak geri-ileri sardirilabilen bir mazi, esasinda insan hafizasini
dislamaktadir. Fakat bu dislama, Liam’'in da tecrlbe ettigi gibi, yalnizca firsat ve

olanaklar getirmemektedir.

4 Sennett, bu kabusu tehdit olarak sekillendiren lg kuvvetten birinin otomasyon, digerlerinin kiiresel
emek arzi ve yaslanma yonetimi oldugunu belirtmektedir (2011: 58).

5 Otomasyonun sagladigi surdurilebilir hiz, Gretimin temel dinamigi olan tiketicileri de hiza miptela
etmektedir. Buglin sabirsizigin kurumsallastigindan bahsedilebiliyorsa (Sennett, 2011: 82), bir
noktaya kadar bu, bir kez kurulduktan sonra mesakkatsiz sekilde sensdrlerle takip edilebilen
otomasyon sisteminin giktisidir. Yine de buradaki hiz tasariminin lineer ve yenilikgi bir ilerlemeyi degil;
donglsel devamliligi gagristirdiginin alti gizilmelidir. Han’a gore de (2019: 23) yasadigimiz diinya
ebedi tekerrtr dunyasi oldugu i¢in hizlanmanin hi¢bir anlami yoktur ve olmayacaktir.
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Hafizanin Sonu ya da Son insan Hatiralari

Dijital hafiza aygitlarina gu¢ katan “Bulut” (cloud) teknolojisinin yayginlagsmasiyla
beraber verilerin kaydedilmesi igin buyuk fiziksel mekanlara ihtiya¢ duyulmamaktadir.
Bir zamanlar ruhbilimsel yikintilar alani ve anilar yiginagi olarak tasvir edilen hafiza
(Bachelard, 1988: 57), bugun sanal bir bosluk icinde salinmaktadir. Bu yapay
bellekler, yerini aldigi insan bellegini iglevsizlestirmek suretiyle derin bir kayba
ugratabilmektedir. Nitekim yagsamini tasinabilir veya sabit dijital cihazlarda argivieyen
modern insan icin herhangi bir yikinti veya yiginaktan bahsetmek mumkun degildir.
Ote yandan bu arsiv imgesi oldukga kirilgan ve ugucudur: en ufak teknik hasar ya da
hata sonucu tim kayitlar yitirilebilmektedir. Arsiv o denli miphemdir ki, dijital bellegin
icindekiler anilarin kiside biraktigi duygusal veya duyusal izlere gore degil; en fazla
birer ekran goruntisu olarak dosya turine, yuklenme tarihine, kayit ismine ve
kapladig! “siber” alana gore kategorize edilmektedir. Liam’in kullandigi ¢ipin Uretici
sirketi, “anilar yasamak igindir’ seklinde reklam yapsa da, burada yasanan degil;

yalnizca seyredilen bir gegmis imgesi vardir.

Bellek aygitlarinin merkeze oturdugu bu tlr bir yasamda, insani maziye
g6turecek hatiralar da sessiz ve goruntustzdur. Gergekte hepsi bir “yer’e yerlesen
hatiralar (Bachelard, 2014: 30), dijital dizlemde mekansiz ve zamansizdir. Bunlarin
yalnizca simulasyonlari vardir. Boyle oldugu icin Senin Tiim Geg¢gmigin bdliumundeki
karakterler, yasanmis olan ama tam olarak hafizalarinda birikmeyen anilar sadece
birer film goérintisu gibi seyretmektedirler. Yine de bu tur bir hatirlama seyri timuyle
unutmasizdir da. Nitekim burada tim “an”lar satin alinan hizmetin dijital bankasinda
daima goOsterime hazirdir. Bu nedenle hafiza artik, Pascal Quignard’in teorisinin
aksine (2005: 50-51), oncelikle unutulacaklar arasinda yapilan bir se¢im dedgildir.
Cunku yine bir zamanlar gec¢misin tiyatrosu olarak gorilen hafiza (Bachelard, 2014:
38-39), gunumizde tumidyle unutmamayi vaat eden teknolojilerin elinde
etkisizlestiriimektedir. Bdylece anilar, mazinin insan hafizasina izdisimuyle degil;
araclarin  Urettigi boyutsuz ve duyussuz temsiller halinde siralanmakta ve

yapilandiriimaktadir.

Teknolojilerin gekillendirdigi egyalarin, binalarin veya iligkilerin “kisa” omurlu
olusunun verdigi en kokli hasar belki de yine hafiza Gzerindedir. CUnkl anilar biraz

da nesnelere ve nesnelerin etrafinda gelisen insani iligkilere tutunarak canli
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kalmaktadir. Yani insan, anlara kanca atan “hatirlatici nesneyi” yitirdiginde, ona sinen
ve ondan neset edecek maziyi de yitirmis olmaktadir. Bu kaybin bas dondurtcu hizi,
gegmigin benlige tutunmasi bir yana, ona yaklasmasina dahi izin vermemektedir.
Bunun sonucu olarak modern yagamda zaman muglak, olaylar kirilgan ve iligkiler de
sathidir. Dahasi hafiza yalnizca unutulan ge¢mise ya da hatirlanan “simdi”’ye degil;
beklenen gelecege de gonderme yapmaktadir. Gegmisi korumanin ve geleceqgi
yaratmanin nedeni olumlulugun farkinda olmak oldugundan (Bauman, 2012: 17),
dijital bellegin dunyasinda o6lume dair herhangi bir ima ya da mesaj tezahur
etmemektedir. Sanki her sey burada 6lumun ve dlumlalugun izlerini silmeye veya hi¢

degilse bastirmaya calisir gibidir.

Oysa gecmisin gergcek imgesi ansizin yanip sonen bir resim olarak
yakalanabilmekte ve glucunu de yitirilme olasihidindan almaktadir (Benjamin, 2018:
41). Dijital hafiza, kullanicisiyla arasinda anlik kesismenin ya da yitirmenin® olmadigl,
O0denen ucrete gore hizmetlendirilen ve glclunu de devamli erisilebilir olmasindan
alan gayri-insani bir sisteme denk dismektedir. “insan hafizasi zorunlu olarak
unutmayi igeren bir anlati, bir dykudur. Dijital hafizaysa eksiksiz bir toplama ve
ayirma” (Han, 2020: 74). Bunlarin ilkinde savruk gibi duran ama belli bir anlati
sistematigi iginde surekli devinen dogal bir akis varken; digerinde ise klasdérlendirilmis
ama anlamsal bagi kayip ve olaylar arasi iliskisi mechul bir depolama tavri hakimdir.
Yapay zekanin devreye girdigi siralama modellerinde bile insan hatiralari kiginin
kendi ¢aprasik deneyim ve duyuslarina gore degil; teknolojinin onun igin duzenledigi
ve tim kusuru asir kusursuz olma c¢abasindan 7 gelen kurguya gore imal
edilmektedir. Virilio da internet aglarinin arasinda yasayanlari tanimlarken, onlarin
hafizalarinin gereksizce ve dikkatsizce bir araya getirilmis imgelerin ¢opltigine
doénustigunden bahsetmektedir (2021: 40).

Hafiza es zamanh olarak lutuf ve lanettir (Bauman, 2010: 81). Hatirlanmasi
gerekeni unutturmadigi icin lGtuf, unutulmasi gerekeni hatirlattigi icin lanettir. Fakat
bu haliyle bile hafiza saf bir hatirlamanin araci degildir. O, hatiralar secgerek ve

yorumlayarak bilincin éniine tagimaktadir. Oyle ki her hatirlama bir hikaye anlatimi

6 Gegmige dair 6zlem de yine bu yitirme ve yer degistirme duygusuna kosuttur (Boym, 2009: 14). Zira
her an erigilebilir olan ve unutulamayan bir ge¢cmis duygusu, nostaljinin ve melankolinin -dolayisiyla
sanatsal Uretkenligin de- dlumuadur.

7 Acimadan Oldirmek boélimiinde, Stripe’a maskeleri neden Urettiklerini anlatan uzman da, bu
kusursuzluk arayisina isaret eder. Ona gore oldirilmesi istenen bu boceksi insanlar, yapilan tarama
sonucu ya gen ya kisilik yapilarinin bozuk oldugu tespit edilen, yani kusursuz toplum ingasinda tehdit
olusturan Kisilerdir.
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gibidir (Bauman, 2010: 81). Bu anlatimin icinde genellikle kotu, eksik ve zayif olana
yer verilmemektir. Mazi, hafizanin yorumlayici tasariminda purizsizluge es
olumlamayla inga edilmeye daha meyillidir. Oysa sanal bir hafiza, kigiyi boylesi bir
kacistan da alikoymakta, siradan ya da carpici dijital izleri tehditkar bir olasilik
formunda kiginin karsisina getirebilmektedir. Bu gesit hafizanin anlatisi, dogal olanin

aksine, hayal gucune ne gerek ne de bosluk birakmaktadir.
Aygitlasmanin Seri Gostergeleri: Uykusuz ve G6z Kapaksiz

Aygitlastinimig dijital dunya, insan yasaminin hemen tum koselerine hicum etmekte,
disiplinize edici baski yerine gonulli katilimi tesvik ederek hemen tim karsithklar
kendi potasinda eritmektedir. Jonathan Crary’nin kapitalizmin saf disi birakamadigi
tek dogal kosul ve geriye kalan tek bariyer olarak tasvir ettigi uyku (2019: 78) bile
esasinda bu kusatmadan payini almaktadir. Ozellikle Acimadan Oldiirmek
béliminde uyku, sistem tarafindan bilingli olarak yonetilen bir alani isaret etmektedir.
Marshall McLuhan da uykuya sembolik bir anlam atfetmekte ve mekanik c¢agin
degerlerini yutan asiri enformasyon yuklemesinin istendik sonug¢ vermesi igin
kullanicilarin derin uykuda olmasi gerektigini vurgulamaktadir (2001: 38). Bu Lewis
Mumford’un (2017: 38), “her Kkultir kendi rldyasinin icinde vyasar” soOzlyle
ortismektedir. “Bu uygarlik ne ¢igcekleri uyutuyor ne tavuklari ne de insanlari. Kig
bahcelerindeki ¢igekler daha hizli buyusunler diye surekli 1s1ga maruz birakiliyor.
Yumurta fabrikalarindaki tavuklara da gece yasak. Satin alma hirsi ve 6deme kaygisi

yuzinden insanlar da uykusuzluga mahkim” (Galeano, 2017: 254).

Oysa bir zamanlar uyku, gercekten de insanlari gundelik yasamin
kosusturmasindan uzak tutabilecek bir tir siginakti. Yatak, Quignard’in tespit ettigi
gibi (2001: 85), dismanliga konu olmayan sessiz dlnyaya ait bir nesneydi. Fakat
yasamin hizlanmasi ve rayalarl iggal eden gorsel uyaricilarin gogalmasi, tekno-
kapitalist iletilerin uykuya nlifuz etmesine neden olmaktadir. Han’in dedigi gibi (2019:
17) her hizlandiriimis edimin kigkirttigi huzursuzluk hali uykuya da sizmaktadir.
Deneyim ve anilarin geri plana c¢ekildiinde —ki uyku tam da bdyledir— insan
oldukga savunmasiz kalmaktadir (Canetti, 2001). Uyku ile uyaniklik arasindaki
mesafe bunun sonucu olarak kapanmakta, modern insan aygitlara entegre edilmis
bedeninde kesintisiz bir teyakkuz halini tecribe etmektedir. Uyurken ayik, ayikken

uykulu olmaya itilen aygit-insan, Uzerinde Uretilen her turll stratejiye karsi surekli
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hazir ve nazir olmaktadir. Bu insan tipolojisinin devamli yasadigi yorgunluk ve
bikkinlik hali de, emek gucunun sarfedilmesinden ziyade tam da bu daimi baglantida
olmasiyla ilgili olabilir. Lefebvre’'ye gore asiri aktiflik rejimi, duyusal olarak kendi

yasam ritmine uyum saglayamayan gerilimli bireyler tiretmektedir (2012: 125).

Surgit seyirle doldurulmus bir gundizin sonunda dinginligi arayip uykuya
siginan g6z de gun boyu yine bu yogun gdrsel yigilmanin gdlgesinden
ayrilamamaktadir. Tam bu noktada aygitlasan-insan figurinin en hayati
unsurlarindan biri olan ve kullanicilarin araglarla aralarindaki bagin 6zinu tegkil eden
goze deginmek gerekmektedir. Leo Mirani, gozun teknoloji icin ayricalikli bir yere
sahip oldugunu su s6z ve soruyla acgiklamaktadir: “Kontakt lenslerin ardindan, g6z
merceginin  daha gelismis teknolojik bir ¢esidini, belki de dogumda
degistirebilecegimiz basit bir ameliyatla hayal etmek ¢ok zor olmayacak. Bizler
supheci yaklasirken, neden butiun goéz kiresi, sanal gergekligi hayata gecirebilecek
gerekli butan aygitlari igceren bir tanesi ile degistiriimesin?” (2021: 172). Gergekten de
g6z, bedende ruh barindiran kisim olsa da (Saramago, 2020: 140), ayni zamanda
ayartinin deligidir. Oyle ki icinde yasadigimiz cagda internete yiiklenen bir giinliik
gorintl, bir insan 6mrinun tamaminda goérebilecedi goruntulerden uzundur
(Pettman, 2017: 42).

Kimilerine gore boylesine teknolojiyle desteklenen bir goz, yeryUzunun karsit
kisimlarina ayni anda bakma olanadi verse de (Pallasmaa, 2016: 26), fazlaca
yakinlastiriimis bu bakma edimi, bakan kisiyi gercegin anlamindan uzaklastirmaktadir
(Baudrillard, 1991: 58). Claude Levi-Strauss bu ikilemi su sekilde dzetlemektedir: “ikili
bir sakatligin kurbaniyim. Goérdugum, kesfettigim her sey beni yaraliyor; ama
durmaksizin, yeterince gevreme bakamamaktan 6tird kendimi sugluyorum” (2008:
42). Bu “seyirlik dinya”da (Theatrum mundi) g6z, tarihte belki de hi¢ olmadigi kadar
baskinlasmistir. G6z, kesfetmenin oldugu kadar bugin kaybolmanin da odadgidir.
“Gozun egemenligi ve diger duyularin bastiriimasi”, der Juhani Pallasmaa (2016: 24),
“bizi kopukluga yalitiimishiga ve dissalliga itme egilimindedir”. Jacques Ranciere de
benzer gorustedir. Ona gore, gercek olan gorinlr olana timiyle yansiyamayacagi
gibi (2010: 83), gbérinUs ve gorus de kisiyi benliginden yoksun birakan bir digsalliktan
baska bir sey degildir (2010: 13). Sentetik gdérme bigimleriyle mekaniklesen ve
kesintisizlesen bakis, yalnizca Uzerine 1sik tutularak teshir edilen seylerin hedefi
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olmaktadir (Virilio, 2021: 19). Bagka bir ifadeyle, gozun baskinhgi gorsellik

hegemonyasinin yukselisine eglik ve hizmet etmektedir.
Sonug

Analiz edilen dizinin bolumleri gelecegin muhtemel teknolojileri hakkinda karamsar bir
portre cizmekle beraber, potansiyel c¢ikis yolunu da isaret etmektedir. Dizideki
karakterler, gonulli olarak tukettikleri aygitlarin 6nce memnun musterisi, sonraysa
kaygili kullanicisina donusmektedir. Bu donusum, belki de tum teknoloji ve
kullanicilar icin gegerli olabilir. Daha acik bir ifadeyle, her teknolojik gelisme dnce
kendi mesruiyetini saglayacak “gecerli” bir faydayla 6ne gikmakta, fakat zaman icinde
uretime gerekgesinden bir sekilde sapmaktadir. Ornegin bugiin yaygin bicimde
kullanilan akilli saat veya telefonlar genigleyen kullanim alanlarina ragmen son
kertede birer saat ve telefondurlar. Basat islevleri ise ekranlari vasitasiyla
kullanicisinin 6nlne kesintisiz bir bicimde yasamin sanal imgesini tagimak ve bazen
bedenin, bazen hafizanin, bazen de iligkilerin monitorizasyonuna aracilik etmektir.
Geldikleri noktada bedene ve benlige butinlesik, bundan beslenen, devamli izleyen
ve yobneten bir misyonla varliga hikmetmektedir. Liam ve Stripe esasen bu
hikimranhgin vyikici tarafini fark edip, bu darbodazdan c¢ikmaya calisan ki
karakterdir. Onlar teknolojiye elestirel bakis gelistiren ve ihtiyatla yaklasan insanlarin
cekincelerine terciiman olmustur. ikisi de yitik dzgur iradelerine yeniden sahip olmak
adina ¢ip ve implanttan kurtulmayi istemis ve denemigtir. Bu tavir, aygitlasan modern
insanin ve insansizlagsan yasamin an itibariyle “ya hep ya hi¢” ayrimina dayandigini

ima etmektedir.

Bu ima, hi¢ suphesiz akildigi bir tespitten ibaret degildir. Birgok bilim kurgu
eserinin mimledigi gerceklik de budur. Tekno-toplumsal degisimin izlenmesinde bilim
kurgu filmlerinin roll, makalenin ilk bélimlerinde belirtildigi gibi, gercekligi yalnizca
gostermek degil; ayni zamanda ona onculik etmek seklindedir. Yani her film veya
dizi bir yandan “bu béyledir” derken; diger yandan da “bu béyle olmalidir” demektedir.
Bilim kurgu gelecek tasarimina ilham vermektedir. Senin Tiim Geg¢misin ve Acimadan
Oldiirmek bélimleri, bu anlamda belirginlesen teknolojik ivmenin olumsuz gidisatini
okumus ve istikbalin ayak seslerine dikkat kesilmistir. Zira her gegen gln
belirginlesen bir yakinsamayla gundelik hayatla bilim kurgunun digsel cografyasi

birbiriyle ortismektedir. Bu anlamda toplumsal ve beseri realiteyi analiz etmeye
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yonelecek arastirmacilar igin bilim kurgu oldukg¢a cazip ve zengin bir zemin olmayi
surdurecektir. Ayrica bu ¢alismanin bir gondermesi olarak, gelecek arastirmacilara
aygitlar 6zelinde arastirma yapmalari ve teknolojik etkinin spesifik yansimalarini

incelemeleri onerilebilir.

Aygitla insan, otomatizmle yasamin birbiri igine gectigi bu ¢agda —siddet
dahil— tam marjinal eylemler teknolojik sterilizasyon slrecinden gegirilmektedir. Bu
nedenle her gin ve her yerde cereyan eden olaylar ve yasanan keskin donusumler,
teknolojinin el gabuklugunda ortbas edilmekte ve sanki degisen yalnizca araglarmis
yanilsamasiyla seyredilmektedir. Bir zamanlar bedenin “tug” tlrevi bir aksama temas
etmesiyle harekete gegirilen buyuk degisimler, arttk kendi i¢ otomatik
mekanizmasinda ve bastan vyapilan, geri doénusi de olmayan onayla
gerceklesmektedir. insanin kendine ve bagkalarina yabancilasmasinin bu ug
noktasinda, belki de hi¢c kimse yasamina mal oldugu “Oteki’ler hakkinda empati
kuramamaktadir. Cunku aygitlarin kaginilmasi gli¢c hegemonyasi, 6zgur iradeyi ve
vicdani devre disi birakmaktadir. Aygitlagsmaya bagli gayri-insaniligin benzer
uzantilari emek ve zanaat Uzerinde de gergeklesmektedir. Buna gdre otomasyon,
emegi yalnizca azaltmamakta; degersizlestirmektedir de. Bedenin, aygitlarin ellerinde
aragsallastirilmasi da zanaat tlrevi kisisel zevkin ve &zgln Uretimin 6nUnU

tikamaktadir.

Dijitallesme tim yasami sayilarla ifade edilebilecek sekilde verilestirmekte ve
standartlastirmaktadir. Her seyin farklihginda tim deneyimler duyulari kéreltmeye
kosulluymus gibi aynilasmaktadir. insanin yasamla baglantisini yapilandiran duyular,
kendilerine gerek birakmayacak bigimde aygitlarin iradesine terk edilmektedir.
Ornegin g6z artik aracisiz bir bakisin 6znesi degildir. O, glindelik yasamin her an ve
alanina dagitiilmis ekranlara bakmakla yukiumlGduar. Diger bir ifadeyle, modern insan
geldigi noktada bu izleyici-insan dunyayi yalnizca uUrettigi aygitlar vasitasiyla
gorebilmektedir. Bu calismada betimlenmeye c¢alisildigi gibi géz, ekranin disindaki
hayata —elbette boyle bir yer kaldiysa— artik timuyle yabancidir. Gézin gordugu
sey yanilsama(li)dir veya bozulmus kopyanin manipulatif gérintistdir. Bununla
birlikte modern kultirde g6z, tum askin degerleri dahi yuksek ¢ozunurlukli gorsellige

indirgemeye ve bu suretle siradanlastirmaya kastetmektedir.

Bunun diginda dokunma da yeni ve tutkulu bir seyi aramaktan ¢ok, dnceden
cizilen guzergahi takip etmekle sinirlandiriimaktadir. Tabiat sesi, bugin bir kulagin
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duymasini engelleyen sayisiz mekanik gurultu tarafindan bastiriimaktadir. Fakat bu
ve diger duyular Gzerindeki diger tim baskilama, onlarin yok edilmesiyle degil; yerinin
aygitlar  tarafindan higbir bosluk birakilmayacak sekilde doldurulmasiyla
gerceklesmektedir. Bu nedenle modern aygit-insan, alternatifini fark edemedigi bir
dinyay! arzulayamamaktadir da. Uyku bile, ger¢ceklesmeyen bu arzunun mahkim
ettigi huzursuzlar toplulugunu teselli etmeye yetmemektedir. Cunkl uyku da tipki
uyaniklik ritGelleri gibi, aygitlasan yasamin mesajlarinca bolinmekte ve

yonetilmektedir.

Tekno-dinya hatirlama dedil; unutturmama Gzerine kuruludur. Dijital bellek
arunleri icin yapilan harcamalar, tuketiciyi esasinda kendi hafizasinin aleyhine
¢alisan bir depolamanin igine hapsetmektedir. Bellek teknolojilerinin ellerinde yakin
ve uzak hatiralar aynilasmakta, ge¢cmis ise simdinin ellerinde erimektedir. Hafiza
cipiyle yasayan kisi icin arttk unutmaya —dolayisiyla hatirlamaya— yer yoktur.
insana kontrolli ve sirekli hatirlamanin —daha dogrusu unutmamanin imkani
saglanmaktadir. Yani bellek aygitlari bir yandan sonsuz canlilikta kayit ve arsiv
altyapisi saglarken, esasinda hayati olan “unutma”nin yollarini tikamaktadir. Gegmisi
yonetmenin endustrileri, anilari dijital olarak erisilebilir kildigi oranda mazinin
kusursuz(luk) imgesini kirletmekte ve insanin hem kendisiyle hem de cevresiyle
iligkisini kirilganlastirmaktadir. Dijital kayit ve teshir teknolojileri, varligin 6zune iligkin
utanma ve unutma hakkini elinden almaktadir. Oysa unutmak, makalede tartisildigi
gibi, bir hak ve bir ihtiyactir. Her an hatirlamak, hatirlamaya zorlanmak ve hatta
kesintisiz hatirlatmak yoluyla zamansal algiyi belirsizlestirip kaginilmaz bir unutkanhgi

kiskirtmaksa bu ¢agin alametidir.

Sonug olarak, Black Mirror'un “ismiyle misemma” “karanhk ayna’da gosterdigi
gibi aygit-insanin 6ntnde iki yol belirmektedir: Ya daha fazla aygitlasmak ya da
kosulsuzca ve bedellerini goze alarak aygitlari terk etmek. Dizinin énermesine goére
Oozgurlugun gerceklesmesi araclarin reddine baglidir. Bu anlatida her seyin kendi
dogalligi icinde tecribe edildigi pastoral 6zlemler vardir. Bu minvalde modern-insan
teknolojik akisa uyum saglamaya calistikca sendeleyecek, oyunun Kkurallarini
reddettiginde ise kendini bulacaktir. Duyular, ancak aradan duyulari gereksizlestiren
veya baskilayan teknolojilerin fisinin ¢ekilmesiyle kendi kudretine erisebilecektir. Bu,
onu surekli géstermeye itildigi zoraki performanslardan kurtaracak ve belki de tam

olarak tanimlanamayan huzursuzlugu giderecektir. Ozellikle modern insanin en derin
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yarasi olan ve devamli agik kalmaya mecbur edilen g6z ancak kapatildigi takdirde
aslil ile golge olanin ayirdina varacaktir. Gergekten gozun kapandiginda gordukleri
daha sahici, daha insani olabilir. Gunumizde duygulanmak i¢in gormemek
gerekmektedir. Bu goruntller ¢aginda 6zgurlik de gérme iradesine degil; gdrmeme
hakkini kullanabilme ayricaligina dayanmamaktadir. Gormek yanilmak, yaniltiimak,
en iyi ihtimalle de nesneye yabancilasmaktir. Bu agidan ahlaki motivasyonla salt bir
eylem olarak degil; ayrica bir olusa ulasmak adina kapatiimalidir goz. Siber-uzama
odaklanmig bu bakis, analog zamana ve —kaldigi kadariyla— tuketilmemis iligkilere,
henlz yasanmamis anlara, gorunta arsivi olmayan anilara, bazen de tabiata, yani
sahiciligin son kalintilarina kaydirilmalidir. Elbette dizide de ima edildigi gibi bdylesi
bir yonelise tesebbls edeceklerin, tekno-kitleler tarafindan “bdcek” olarak kodlanma

tehdidiyle kargi kargiya kalabilecekleri unutulmamalidir.
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