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NECIL KAZIM AKSES VE ViYOLA KONGERTOSU’NUN CAGDAS TURK MUZIGINE
KATKISI

Tugce BAYDAR*
Oz

Mustafa Kemal Atatlirk 6nderliginde yurt disina egitim almak icin gonderilen basarili 6grenciler, yurda déndiklerinde her
alanda besteledikleri ¢cagdas, evrensel ve ¢ok sesli miizigi diinyaya tanitmislardir. Tiirk Besleri olarak bilinen birinci kusak Tark
bestecileri Cumhuriyet donemi ¢agdas muzik egitiminin dncileri olmuslardir. Cagdas Tiirk Mzigi’nin ortaya ¢ikmasini saglayan
ve bununla birlikte Turk Halk ve Geleneksel Miizigi'nin her 6gesini Bati MUzigi ile i ice gegiren Necil Kazim Akses, Atatirk’dn
baslatmis oldugu ¢agdas uygarlk diizeyine ulasma hedefinde 6nemli rol oynamistir. Bu makalede Necil Kazim Akses’in 1977
yilinda yazmis oldugu Viyola Kongertosu hakkinda bilgi verilmis, Tiirkiye’de mizik devrimine katkilari incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Cagdas miizik, Viyola kongertosu, Necil Kazim Akses

THE CONTRIBUTION OF NECIL KAZIM AKSES AND HIS VIOLA CONCERTO TO THE MODERN
TURKISH MUSIC

Abstract

Under the leadership of Mustafa Kemal Atatirk, talented students who were sent abroad to study Western Music introduced
the modern, universal and polyphonic music they composed in every field to the world when they had returned to Turkey.
This first generation Turkish composers, known as the Turkish Five, were the pioneers of contemporary music education
in the young Turkish Republic. Necil Kazim Akses, who provided the emergence of Turkish Folk and Traditional Music with
Western Music, played an important role in the goal of reaching the level of modern civilizations that Atatiirk initiated. In this
article, information about the Viola Concerto written by Necil Kazim Akses in 1977 is given and his contributions to the music
revolution in Turkey are examined.
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GiRiS

Cumhuriyet’in kurulmasindan once klasik Tirk mizigi sadece saray, tekke ve askeri ortamlarda icra
ediliyordu. Muzik egitimi veren ilk kurum olan Muzika-i Himayun’da?® yetisen &grencilerle birlikte bando
topluluklari kuruldu. 1828 yilinda Giuseppe Donizetti’'nin (1788-1856) Muzika-i Himayun’un basina getirilmesiyle
birlikte ilk zamanlar sadece saray ve cevresinde konserler veren topluluk, istanbul’da halk konserleri vererek
halka ¢oksesli miizigi sevdirmeye baslamistir (Kiitahyali, 1981:101). 1917 yilinda sadece Tiirk Sanat M{zigi egitimi
veren Dariilelhan? (Melodiler evi) 1921 yilinda kapatilmis, 1923 yilinda tekrar agilmis ve 1926 yilinda bati miizigi
egitimi veren bir kurum olmus ve konservatuvara donustiriilmustir. 1924 yilinda Muzika-i Himayun Ankara’ya
getirilmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adini almistir. Ayni yil mizik 6gretmenleri yetistirilmesi amaciyla
Musiki Muallim Mektebi kurulmustur (Say, 2006:513). 1923 yilinda Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte
eski mizik kurumlari kapatilmis yeni mazik kurumlari kurulmustur (Selanik, 1996:293). Mustafa Kemal Atatiirk 1
Kasim 1934 tarihinde Tirkiye Biyik Millet Meclisi toplantisinda mizik ile ilgili diisiincelerini s0yle aktarmaktadir;
“Arkadaslar, gilizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tirli ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir; ancak, bunda en gabuk, en 6nde gotirilmesi gerekli olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni
degisikligine o6lcli, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Buglin dinletilmeye yeltenilen musiki, yiz
agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, disinceleri anlatan, yliksek
deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari bir glin 6nce, genel, son musiki kurallarina gére islemek gerekir; ancak bu
diizeyde, Turk ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir” (Calgan, 1991:27).

Tirkiye Cumhuriyeti'nde mizik, toplumun uygar medeniyetler seviyesine ulasma yolunda en 6nemli
husustu. “Bir ulusu ¢agdas uygarliga kavusturmanin en etkin yollarindan belki birincisi muzikte yapilmasi gereken
atilimdi” (Calgan, 1991:100).

Ulusun kendi muzigini gelistirmesi Atatiirk’in hedeflerinden biriydi ve bunun gergeklesmesi igin gerekli olan
¢ 6nemli unsur vardi; birincisi, strdurilebilirligi olan kiltir ve sanat politikasi; ikincisi, bu diizeninin olusmasi ve
benimsenmesi igin zaman ve lglnclsl ise, bu alanda yetisecek, Cagdas Coksesli Tuirk Mizigi'nin ilk Grinlerini
verecek ve akademik egitimini en iyi sekilde alip bilgilerini aktarabilecek Tirk bestecilerine ihtiyag vardi (Calgan,
1991:27). Bu hedefler dogrultusunda 1925 yilinda Avrupa’ya egitim almak (izere yetenekli 6grenciler gonderildi.
ilk kusak bestecileri olarak bilinen ayrica da Tiirk Besleri olarak anilan Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses
(1908-1999) Cagdas Turk Muzigi'nin ortaya ¢ikmasi icin ¢alismalar yapmislardir (Kutahyah, 1981:106). Tirk
Besleri’nin amaci Turk mizigini evrensel diizeye ulastirmak ve Bati miizigi formu icinde, Tlirk mizigi ile Turk halk
muziginin renklerini kullanarak ortaya ¢ikan yeni muzigi, Tiirk toplumu tarafindan benimsenmesini saglamakti
(Capaci, https://docplayer.biz.tr/5559116).

Cemal Resit Rey 1904-1985 vyillari arasinda yasamistir. Cemal Resit Rey’in miizik yasami Paris’te Fransiz
piyanist Marguerite Long’dan aldigi mizik dersleriyle baslamistir. Avrupa’da birgok okulda kompozisyon, piyano,
seflik dersleri aldiktan sonra llkeye geri donmustir. Uslu, Cemal Resit Rey ile ilgili disiincelerini séyle aktarir;
“Cemal Resit Rey, Osmanli-Turk-Bati kiltrlerini almis, bunu gizel bir mozaik tablosuna donistirmis ve
coktandir kendini Tiirkiye’de, Tirk miziginde yepyeni bir gecis yapmaya hazirlamisti” (Uslu, 2013:34). Ulvi Cemal
Erkin 1906-1972 yillari arasinda yasamistir. Egitim almak lizere 1925 yilinda Paris’e gonderilmis, 1930 yilinda
egitimi tamamlandiktan sonra Ulkeye geri dénmiistiir. Ogrenimi boyunca 6grendigi Bati teknikleri ile Tiirk miizigi
geleneklerini harmanlamigstir. Hasan Ferit Alnar 1906-1978 yillari arasinda yasamistir. Devlet bursu ile Viyana’ya
gonderilmis aldigi egitim sayesinde 6nemli eserler ortaya koymustur. Bati muzigi teknikleri ile klasik Turk
miziginin kaynastirmis oldugu “Kanun Kongertosu” mizik tarihinde bir ilk olarak yer almistir (Maden, 2021).
Ahmed Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 tarihinde izmir'de dogmustur. Saygun’un Bati miizigine olan ilgisi evinin
civarindaki izmir Sanayi Mektebi Bandosu’nun bahge konserlerini izlemesi ile baslamistir (Aydin, 2004:22). 1925
yilinda Turk Hiakimeti'nin yetenekli genclere yurt disinda okuma olanagi saglamis oldugu imtihani kazanmis,
annesinin ani vefati sebebi ile gidememistir. Saygun 3 yil sonra 1928 yilinda ayni imtihani kazanarak Paris’te Ecole
Normale De Musirve’de Nadya Boulanger ile calismalara baslamistir (Araci, 2007:57). 1931 yilinda yurda dénen
Saygun, U¢ yil Musiki Muallim Mektebi'nde 6gretmenlik yapmistir. 1934-1935 vyillari arasinda Riyaset-i Cumhur
Filarmonik Orkestrasi yonetmenligi goérevini lstlenmis ve 1936-1939 yillari arasinda ise istanbul Belediye
Konservatuari’'nda 6gretmenlik yapmistir. 1936 yilinda lilkemize gelen Macar besteci Bela Bartok ile Anadolu’da
geziler yapip degisik yorelerden halk muziklerini derlemistir. Saygun 1939 yilinda Halkevleri mifettisligine

1.Mahmud italya’dan miizisyenler getirtmis ve askeri bando toplulugu kurmak istemistir. 1827 yilinda Muzika-i Himayun kurulmustur (Say,
2006:509).
2 Turkiye’de ilk mizik okulu.
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atanmis ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik danismanhigi yapmistir. Saygun buradaki gérevi boyunca tlkenin gesitli
yerlerini dolagmis ve halk miziginin yerel ritim ve ezgiler lzerinde galismalar yapmistir. 1940 yilinda Tirkiye’'de
cagdas mizigin yayginlastiriimasi ve halk maziginin tiirktlerini cok sesli koro eserlerine dénustirerek, halka muzik

egitimi vermek amaciyla “Ses ve Tel Birligi” adi altinda bir dernek kurmustur (ilyasoglu, 1989:30).

1.NECIL KAZIM AKSES (1908-1999)

Necil Kazim Akses 6 Mayis 1908 yilinda istanbul’da dogmustur. Akses’in ¢ocukluk yillari 1. Diinya Savasi
zamanina denk gelmis olmasina ragmen ailesinin destegi ile birlikte basarili bir egitim hayati stirdlirmustiir. Akses
ilk muzik egitimine 7 yasinda keman 6grenerek baslamistir. Daha sonra Mesut Cemil (1902-1963) ile birlikte
viyolonsel calismalarina devam etmistir. 1927 vilinda, ileriki tarihlerde istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari’'na dondsturilecek olan Darilelhan’da, Cemal Resit Rey (1904-1985) ile armoni ¢alismalarina
baslamistir (Kolgak, 2006:14). Akses 1926 yilinda kendi imkanlari ile Viyana Mizik ve Temsil Akademisi’'ne girerek
Avusturyali Walther Kleinecke ile viyolonsel ve Joseph Marx ile armoni ¢alismistir. Bir yil sonra Tiirk Hikiimeti’nin
yetenekli 6grencilere Avrupa’da okuma olanagi saglamis oldugu burs ile Viyana’daki egitimine devam etmis, ayni
zamanda Prag Devlet Konservatuvari’nda Josef Suk (1874-1935) ile kompozisyon ve Alois Haba (1893-1973) ile
mikrotonal muzik bilgisini gelistirmistir (Kutahyah, 1981:114-115).

Cumbhuriyet déneminin en énemli bestecilerinden Necil Kazim Akses, ilk opera denemelerini 1934 yilinda
Bayonder Operasi ile gerceklestirmistir. Bayonder Operasi ile blylik basari elde eden Akses, Atatirk’iin
hedeflemis oldugu cagdas uygarlik diizeyine ulasma yolunda ilk adimlarini atmustir (Calgan, 1998:63-65).

1933 yilinda yurda dénen Akses, Musiki Muallim Mektebi’'nde 6gretmenlige baslamistir. 1936 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’nin kurulus amaci dogrultusunda c¢agrilan Paul Hindemith (1924-1963) ile birlikte
calismalar yapmistir (Kolgak, 2006:20-21). Bu dénemde Akses, Ankara Devlet Konservatuvari’'na kompozisyon
o6gretmeni olarak atanmistir. 1948 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari MudirlGgi ve 1949 yilinda Gilizel
Sanatlar Genel Mudurlagi goérevlerinin ardindan 1954 yilinda Bern ve Bonn’da Kiiltir Atesesi olmustur. 1958
yilinda Ankara Devlet Operasi Miidiirligi gorevini yapmistir. Akses, Almanya 1. Sinif Hizmet Nisani ve 1963 yilinda
italya Cumhuriyeti Hizmet Nisani’ni aldiktan sonra 1971 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatgisi Ginvanini
almistir. Ayni yil Tunus’da Centre Méditerranéen de Musique Comparé et de Danse’in yonetim kurulu Gyesi ve
baskanvekili olmustur (Kolgak, 2006:27).

1.1.Necil Kazim Akses’in Egitimci Yonii

Necil Kazim Akses 1933 yilinda yurda dénmus, 1936’da Paul Hindemith ve Carl Ebert (1887-1980)'in
¢alismalariyla kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’'nda kompozisyon 6gretmeni olarak goreve baslayan ilk
egitmenlerden olmustur. 1948 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari Muduarligl gorevine atanan Akses,
mifredat Uzerinde cesitli diizenlemeler yaparak egitim alanindaki yenilikler icin biyik bir adim atmistir. 20.
yuzyil basindan sonuna dek soluyan Akses, yurt disinda aldig1 muzik bilgisini 6grencilerine aktarmayi amaglamis,
¢agdas miuzik ruhunu benimsetmek icin calismistir (Kolcak, 2006:99).

1.2. Necil Kazim Akses’in Bestecilik Yonu

Necil Kazim Akses Cagdas Tirk Mizigi’'nin gelisiminde 6nci olan bestecilerinden biridir. Tiirk Besleri'nin en
genc Uyesi olan Necil Kazim Akses eserlerinde, Cagdas Tirk Mizigi’ni her zaman ileriye tasimistir.

Akses’in bestecilik slireci dort donemden olusur; birinci donem eserleri, 1926-1947 yillari arasinda ortaya
¢tkmistir. 1929 yilinda “Piyano igin Preliid ve Flig” bestelemistir. 1930 yilinda “Beg Piyano Pargasi”, “Klarnet ya da
Saksafon ve Piyano icin Allegro Ferace”, “Piyano Sonat1”, 1932’de “Orkestra icin Poem”, 1932-1933 yilinda
“Orkestra igin Bir Yaz Hatiras!” ve 1933 yilinda “Mete Operasi”ni bestelemistir (Kolgak. 2006:43).

1934 yilinda Ankara’ya donen Akses, Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi lizerine “Baydnder Operasi’ni
bestelemistir. Akses Divan Edebiyati’na ve klasik Tiirk Mzigi’ne daha da ilgi duymaya baslamis, eserlerinde Tiirk
ezgilerinin melodik ve ritmik yapisini kullanmistir. Akses’in “Yayh Calgilar icin Trio” ve “1 numarah Yayli Calgilar
Kuarteti” eserlerinde geleneksel mizigin makamsal ve ritmik yapisi gorilir. 1936 yilinda yazmis oldugu
“Minyatirler” de halk miziginden etkilenmistir. 1940 yilindan sonraki senfonik eserlerinde kendine has tarzi
ortaya ¢ikmaya baslamis, makami daha soyut diizeyde kullanmistir. 1942 yilinda bestelemis oldugu “Ankara
Kalesi Senfonik Tarih”, Berlin Sehir Orkestrasi tarafindan seslendirilmis ve yurt disinda plaga alinan ilk Tirk yapiti
olmustur (GCalgan, 1998:187).
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Necil Kazim Akses’in ikinci donem eserleri 1947-1969 vyillari arasinda ortaya cikmistir. 1947 yilinda Suna
Kan’in ilk yorumlamasini yapmis oldugu “Ballad Keman Kongertosu”nu bestelemistir. 1964’de “On Piyano
Pargasi”, 1966’da “1. Senfonisi”ni yazmistir (Kolgcak. 2006:44).

Akses’in Uglincii dénem eserleri 1969-1976 yillari arasinda ortaya cikmistir. 1969’da “Itri'nin Neva Kar’i
Uzerine Scherzo” eserini gegcmis ve yeniyi harmanlayarak bestelemistir. Itri’nin Neva Kar’i Akses’i etkilemis ve
yepyeni ¢agdas bir eser yaratmistir. 1971 yilinda “Yayli Calgilar Kuarteti icin Agit”1 bestelemistir (Kolcak, 2006:44)

Necil Kazim Akses’in dordiincii donem eserleri 1976 yilindan sonra yazdigi eserleri kapsar. 1976 yilinda
ortaya ¢ikan “Bir Divandan Gazel” eserinde geleneksel miizigin makamlarini soyut bir anlayisla kullanmistir. 1976-
1977’de tamamlamis oldugu “Orkestra Kongertosu’’nda kullandigi yeni teknikleri séyle aciklamistir; “Amodal, bu
eser modal degildir anlamina gelmez. Eserimi mod distincesinden yola ¢ikarak soyut bir makam anlayisinda
isledim...”. Akses, ayni dislince ile 1977 yilinda “Viyola Kongertosu”nu ve 1980 yilinda Viyolonsel ve Orkestra igin
“idil” (Idly) adli eserini bestelemistir (Kolcak, 2006:44-45).

Tablo 1. Necil Kazim Akses’in eserleri

1929 | Prellid ve | 1933 | Senfonik  Dans | 1942 | Sofokles’in 1948- | ‘Itri'nin Neva Kar’i
Flgler ‘Ciftetelli’ ‘Antigone’ 1969 | Uzerine Scherzo’
oyunu igin muzik
1930 | Bes Piyano | 1933 | Flit ve piyano | 1942 | Shakespeare’in 1956 | Timur Operasi
Pargasi icin ‘Sonat’ ‘Julis Caesar’ (tamamlanmamistir)
oyunu igin muzik
1930 | Piyano 1933 | Mezzo soprano | 1943 | Sofokles’in ‘Kral | 1960 | ‘Eskilerden iki Dans’
Sonati ve yayh calgilar Oedipus’ oyunu
kuarteti icin ‘Ug icin mizik
Siir’
1930 | Allegro 1934 | Bayonder 1945 | Yayli Calgilarigin | 1962 | ‘Eskilerden iki Dans
Feroce Operasi Trio (orkestra
uyarlamasi)
1930 | Piyano ve | 1935 | Bas, bariton ve | 1946 | Yayl Calgilar | 1964 | ‘Portreler I’
keman igin orkestra igin ‘Siir Kuarteti No.1
‘Poem’ ve Mizik’
1932- | Siir 1936 | Minyatdrler 1946 | Viyolonsel  ve | 1964 | On Turki
1933 Orkestra icin
‘Poem’
1932- | Bir Yaz | 1936 | Cokseslendirilmis | 1947 | Esliksiz Coksesli | 1964 | On Piyano Pargasi
1933 | Hatirasi Tarkaler Koro
‘Bogazici’'nde Kompozisyonlari
Sabah’
1933 | Mete 1942 | Senfonik Siir | 1947 | Ballad 1966 | Senfoni No. 1
Operasi ‘Ankara Kalesi’
1969 Keman 1977 Solo viyolaigin | 1983-1984 Viyolonsel  ve izciler Marsi
Kongertosu ‘Capriccio’ Orkestra icin
Senfoni No.4
1972 Yayh Calgilar | 1977 Viyola 1984 ‘Acikl Ezgi’ Birlik Marsh
Kuarteti Kongertosu
No.2 ‘Agit’
1973 Soprano, 1978 Yayh Calgilar | 1988 ‘Hatir mi Evet
koro ve icin  Senfoni mi?’
orkestra igin No.2
‘Senfonik
Destan’
1973 Cumbhuriyeti | 1979 Yayli Calgilar | 1988 Senfoni No.5
mizin 50. Yil Kuarteti No.3 ‘Atatlrk  Diyor
1973 Marsi ki’
Cumhuriyeti
mizin Ellinci
Yilina
‘Seslenis’
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1974 Timur 1980 Viyolonsel ve | 1990 Yayl Calgilar
Operasi’'nda Orkestra igin Kuarteti No.4
n  ‘Sololar ‘idil’

Gegidi’

1975 Siirlere 1980 Senfoni No.3 1992 Bariton solo ve
Mizik koro igin
‘Portreler II’ Senfoni No.6

‘Oliimsiiz
Kahramanlar’
1976 Bir Divandan | 1981 Senfonik  Siir | 1940 Konservatuar
Gazel ‘Baris igin Marsi
Savas’
1976- | Orkestra 1983 istanbul’a Tlrkiye Marsi
1977 Kongertosu Gonul  Veren
Ozanlar

(Kaynak: Kolgak,2006:46-49)
2.NECiL KAZIM AKSES ViYOLA KONCERTOSU

Necil Kazim Akses 1977 yilinda viyola sanatgisi ve egitmeni Koral Calgan’in istegi (izerine Viyola Kongertosu'nu
bestelemistir. Koral Calgan, 1977 yilinin basinda Akses’den kendisi igin bir viyola kongertosu istemis ve 1977
yilinin sonunda eser tamamlanmistir. Akses, eseri partisyon olarak yazip sayfa sayfa Koral Calgan’a vermistir. Eser
14-15 Nisan 1978 tarihinde, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan Koral Calgan solistliginde ve
Polonyali sef Tadeusz Strugala yonetiminde seslendirilmistir (Kolgak, 2006:58). Faruk Gliven 18 Nisan 1978 tarihli
Milliyet Gazetesi yazisina eser ile ilgili diisiincelerini su sekilde kaleme almistir; “...Akses bu defa orkestrayi kiigctik
tutmus. Vurmali ¢algilar oldukga kalabalik. Ama agag tiflemeliler iki tane. Trombon ve tuba yok. Sonra boyutlari
da diger eserlerine goére daha ufak Kongerto’nun. Yirmi-yirmi bes dakika ancak stiriyor. Anlasilan hoca perhiz
yapliyor su glinlerde. Kongerto’da bilyuk tuttilerin disinda orkestra gayet berrak ve hafif. Higbir zaman solo ¢algiy
ezmiyor. Trompetle viyolayi yan yana kullanmak gercekten parlak bir bulus. ...Akses’in belki de en atmosferli eseri
bu kongerto diyecegim. ilk bsliimiin baslangici gercekten bir saheser. Hele o ikinci bdlim! Orkestranin inatci
dortliiklerinin Gzerinde viyolanin sirip giden o sonsuz sarkisi, eserin zirvesi bence. Sevgili Akses’i bu basarisi icin
gercekten kutlarim” (Calgan, 1998:195-196). Eser 23 Subat 1979 tarihinde Akses’in “70. Dogum Yildonima”
gercevesinde sef Giirer Aykal ydnetimindeki izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile solist Koral Calgan tarafindan ve
28 Nisan 1979 tarihinde de istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Daha sonra 1984
yilinda Akses’in “75. Dogum Yili” icin diizenlenen konserde, Rengim Gékmen ydnetimindeki izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi ile Koral Calgan solistliginde seslendirilmistir. Akses Viyola Kongertosu 10-11 Haziran 1980 tarihinde
sef Hikmet Simsek yénetiminde Arnavutluk- Tirana Devlet Opera ve Bale Senfoni Orkestrasi ile solist Koral Calgan
tarafindan ilk defa yurt disinda seyirci ile bulusmustur (Calgan, 2007:6-7).

Kongertolarinda genellikle biylk orkestralar kullanan Akses, Viyola Kongertosu’nda viyolanin tinisini
ortmemek igin orkestra kadrosunu kigliltmustir. Eserinde trombon ve tubaya yer vermemis, timpani, blocco di
legno, piatto sospeso, piatti, tamtam, gran cassa, silofone ve tambura piccolo gibi vurmali calgilari ile
orkestrasyona renk katmistir (Calgan, 1998:195-196).

Viyola Kongertosu ti¢ bdlimden olusur. Stiresi 25-26 dakikadir.

Birinci bélim “Allegro Moderato”3, ¢agdas bir anlayis ile serim, gelisme ve serim olarak geleneksel sonat
formunda* diizenlenmistir. Bakir iiflemelerin ve vurmali calgilarin kuvvetli girisleri ile bolim baslar.

3 “Allegro Moderato, orta cabuklukta anlamina gelmektedir” (Say, 2006:28).
4 Sonat formu, “klasik dénemin yaraticiligina olanaklar acan geliskin calgi miizigi yapisinin adi: 18. Yiizyilin ikinci yarisindaki olgun niteligiyle
iki temayi iceren doért bolimlu ¢algi muzigi formu” (Say, 2006:486).
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(Sekil 1. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu ol¢ii numarasi 1-4)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:1)

Yayli calgilar glissando® ve flageolet®, tahta tiflemeli calgilar ise aleatorik (rastlamsal)” periodlari ile viyolayi
girisine hazirlar ve viyolanin koyu tinisi ile birlikte ilk tema duyulur (Kolgak. 2006:58-59). Aleatorik miizik, belirli
bir teknige bagl kalmadan, deneysel olarak bestelemeyi ve icracinin da dogaglama yapmasina izin verildigi bir
miizik akimidir. Bu bélimde Akses, aleatorik mizigi tahta tiflemelilerde kullanarak daha énce denenmemis bir
doku ve atmosfer yaratir.

5 Glissando, “kaydirmak. Sesleri birbiri ardi sira hizla iiretme” (Say, 2006:225).
© Flageolet, “yayl calgilarda doguskanlari 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik yéntem” (Say, 2006:201).
7 Rastlamsal (Aleatorik miizik), belirsizligin ya da rastlantilarin bilerek kullanildigi 20. Yiizyil deneysel deneysel miizik yaklasimi.
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(Sekil 2. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 6l¢li numarasi 5-6)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:2)

ikinci temay! devralan trompete solo viyola ¢ift sesli glissandolar ile eslik eder. Serimin sonunda viyola
orkestrayl temaya hazirlar ve bu temaya silofonun katilmasi bélime bir cosku katar. Serim bélmesinde viyola,
orkestrada 6zellikle trompet ve silofon ile diyalog halindedir (Calgan, 1998:195).
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(Sekil 3. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 1. Béliim 6l¢ii numarasi 16-17)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:6)

Viyola temayi tekrar daha tiz notalarda seslendirir. Viyolaya bakir Gflemeliler, tahta (iflemeliler ve silofon

eslik eder. Orkestra ve viyola yeni motifler ekler, eski motifleri degismis bir sekilde sunar. Viyolanin tinisi
orkestranin her zaman tstlnde kalir (Calgan, 1998:195).
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(Sekil 4. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 1. B6liim 6l¢ii numarasi 40)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:18)
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Gelisme bélmesi giderek hizlanarak viyolayl kadansina® hazirlar. Kadans, calgicinin solo olarak yorumladig
kisa ve gosterisli bir gecittir. Kadansin sonuna dogru viyola tiz seslere ¢ikarak giris icin orkestrayi hazirlar.

(Sekil 5. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 1. B6liim 6l¢ii numarasi 106-107)

(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:56)

8 Kadans, “Tiirkgeye bati dillerinden giren bu terim, iki anlamda kullanilir: Birincisi ‘Kalis’ anlamindadir: Miizikte ciimlenin sonunda yer alan
melodik ve armonik konfigiirasyon. ikincisi, kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine olanak acan ve solo olarak yorumlanan
gosterisli kisa parga anlamindadir” (Say, 2006:282).
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Kadansin sonuna dogru viyola tiz ses

lere ¢ikarak giris icin orkestrayi hazirlar.

(Sekil 6. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 1. B6lim 6l¢ii numarasi 159-161)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:2)

Birinci bolimde kadanstan sonra orkestra, bastaki coskulu temayi galar.
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(Sekil 7. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 1. B6lim 6l¢ii numarasi 162-163)

(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:76)
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Muzik sakinlesir ve yayh galgilarin glissando ve flageoletleri tekrar duyulur. Bakir Gflemelilerin tekrar
katilmalari ile orkestra tekrar forteye® ulasir ve béliim sakinleserek biter (Kolgak, 2006:59).

! SO, A S 2 e e
:}:—f piEEEEslEs J;ig"———f"—-—-— == ff'_ 4 = = S
s > e > I - o
Freco ocbtoce nellsdins. —

(Sekil 8. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 1. Béliim Ol¢ii Numarasi 106-107)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:86)

9 Forte, “giir ses elde etmeyi belirten niians isareti. Nota iizerindeki kisa yazilimi ‘f’ (Say, 2006:204).
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ikinci bolim “Larghetto”°, bestenigar'* makamindadir. Viyola ii¢ 6lciiliik*? bir aradan sonra bélime
baslar. Viyolanin sol telindeki makamsal ezgisi alisilagelmedik bir tini ve ton ile duyulur.

=f Lol Dstinztos(obesi
(oA ey

& ¥
AL g e S

&

. %:I ' . —:-: ;-V-__; ==t “::_—.- a:A : _-:-' : :-_- :_H_—_: -5:- - : . = 42{‘ :v;_
(Sekil 9. Necil Kazim Akses Viybla Kongertosu 2. Béliim Ol¢ii Numarasi 1-6)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 87-88)

Temaya viyolonsel ve kontrabaslarin pizzicato ostinato'® dértliikleri* eslik eder. Orkestranin pizzicatolarina
timpani de katilir.

10 Larghetto, “tempo terimi: Agir, largo’da biraz daha hizli (Say, 2006:317).
UT{irk musikisinde bir makam. Saba makami ve Irak dértlisiinden olusur. inici ve gikicidir.
12 “Bir miizik eserinin siire olarak birbirine esit gruplara béliinmiis birimleri ve bu esit kiimelerin yarattig1 siire disiplini (Say, 2006:409).
3 “Inatgl. Bir miizik cimlesinin biitiin boliim boyunca, ya da béliim ici kesitlerin bazilarinda siirekli tekrarlanmasi (Say, 2006:407).
14 “Siire degeri birlik notanin dértte biri olan nota (Say, 2006:165).
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(Sekil 10. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 2. B6liim Olgii Numarasi 16-18)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:92)

Viyola ve mi kararli hicazkar'®> makaminda trompetin diyaloglari baglar. Yayl galgilarin pizzicatolari israrli bir
sekilde devam eder. Viyola ve trompetin diyalogu bu sefer kornolar ve trompetler tarafindan seslendirilir ve
viyolanin girisi hazirlanir (Calgan, 1998:195).

15 Bilinen en eski musiki makamlarindan birisi. Rast perdesinde karar kilan bir makam.

324



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 50, Mayis 2022 T. Baydar

<
ISR

T PR S npuar = —
= “f?lf;?f:‘l:

o -

=t ——r ) e ¥ SN
{_7 T | e, e, e O S Ty i
- —— g >
f { f 1 { I t T [ 1 t i

(Sekil 11. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 2. Boliim Ol¢ii Numarasi 28-30)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 96)

Viyolanin bestenigar makamindaki ezgisine tahta tflemelilerin aleatorik periodlari eslik eder.
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(Sekil 12. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 2. Boliim Ol¢ii Numarasi 66-68)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 25)

Bolimiin sonunda sadece viyola ve ona eslik eden viyolonsel ve kontrabaslarin pizzicato doértlikleri duyulur.
Uciincii béliim “Allegro®”, vurmali calgilarin aksak ritmi ile baslar.

16 “Tempo terimi: Cevik, ding, neseli bir cabuklukta” (Say, 2006:28).
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(Sekil 13. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 3. Béliim Olgii Numarasi 1-3)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 116)

Kisa bir giris yapan vurmali calgilara tim orkestra eklenerek ilk tema duyurulur. Viyolanin girdigi ikinci tema
‘Vivo’ canli bir tempodadir (Kolgak, 2006:59).
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(Sekil 14. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 3. Boliim Ol¢ii Numarasi 19-25)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 122)

Tema sirtoya benzeyen bir oyun havasidir. Orkestra baska bir makamda temayi isler ve viyola ikinci temayi

duyurur.
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(Sekil 15. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 3. Béliim Olgii Numarasi 150-152)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 146)

Vivo bolimi tekrar duyulurken viyola bu sefer silofona eslik eder.
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(Sekil 16. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 3. Boliim Ol¢ii Numarasi 96-101)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982:136)

Viyola orkestranin temasini gelistirir. Ardindan orkestra viyolanin ilk temasini ¢alar ve gelen ‘Vivol”’

boélimine viyola katilir. Solo viyolanin kisa olan kadansini orkestra oyun havasi temasi ile aniden keser ve
kongerto sona erer (Kolgak, 2006:59-60).

7 canli.
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(Sekil 17. Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu 3. Béliim Olgii Numarasi 257-263)
(Kaynak: Devlet Konservatuvari Yayinlari, 1982: 166)

SONUC

Akses Viyola Kongertosu’nun yapisi, birinci bolum hizli, ikinci bélim yavas ve tglincu bolim hizli olmak tzere
¢ bolimden olusur. Bu yapi karakteri itibariyle “Barok déneme doniisi simgeleyen bir akim olan ‘Neoklasik’
akimi” hatirlatir. Neoklasik form ile Tlirk mizigi tinisini bir araya getiren Akses, bu yoniyle tamamen kendine has
bir yapi olusturur. Akses, armonideki yatay hatlari bagimsiz olarak sirdiren ve ayni zamanda, ¢ogunlukla
uyumsuzluk barindiran dikey hatlari, geleneksel ve 6zgiin mizigimizle 6n plana gikaran kendi tinisini yaratti.

1950’den sonra siklikla kullanilan ve ¢agdas miizige 6zgi olan aleatorik yazim teknigini kongertonun girisinde
piccolo, flit ve klarinet ile, ikinci bélimiin sonunda piccolo, flit, obua ve klarinet ile kullanarak klasik formdaki
esere alisilagelmisin disinda bir renk kazandirdi. Aleatorik mizikte olan serbest ve deneyselligi, neoklasik mizigin
klasik formuyla birlikte kullanirken, viyolayr geleneksel miuzikteki taksimi hatirlatan melodilerle solo olarak
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kullanarak daha 6nce deneyimlenmemis bir tini ortaya cikardi. Akses bu yonlyle, aleatorik yazim teknigini

butlincdl bir yapi iginde sadece doku ve atmosfer yaratmak igin kullandi.

Akses gibi Tiirk Besleri’'nde yer alan Ahmed Adnan Saygun’un Viyola Kongertosu'nda ise miizik kaliplari yer
alir. Saygun, Tirkge dilinin vurgularini birebir soyut miizigine yansitir. Akses ise daha serbest ve viyolanin tonunu
ve kendine 6zgl rengini 6ne gikartan bir besteleme teknigi kullandi.

Akses, Viyola Kongertosu’'nda Tiirk mizigi makamlarindan bazilarini kullandi. ikinci bélimde viyolanin
bestenigar makaminda icra ettigi girisi, son bdlimde ise trompetin mi kararindaki hicazkar makaminda
seslendirdigi sirtoyu hatirlatan solosu bunlara verilebilecek en iyi 6rneklerdendir. Akses, sergiledigi bu girisimlerle
kendi yerel ve 6zglin mizigindeki makamlari, Viyola Kongertosu’nda ilk defa kullanan Cumhuriyet dénemi
bestecisidir.

Halk Mizigi ve Geleneksel Miizigin melodik, makamsal ve ritmik unsurlarini Bati Mizigi formlari ile ig ice
geciren Akses, Viyola Kongertosu ile bunun somut bir 6érnegini ortaya koydu.
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