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Jung'un Arketip Teorisi ve Toplumsal Histerinin Cocuk Edebiyatinda
Disa Vurumu: “Prensi Olmayan Masal Kitab1”

Bekir INCE*

Ozet

Tiirkge derslerinde kullanilan ¢ocuk edebiyati metinlerinin dogru
anlasilmas: ve metne ait estetik kodlarin dogru ¢oziimlenmesi igin nitelikli
okuma anlama ¢alismalarinmn yapilmasi gereklidir.

Oysa derslerde kullanilan metinlerin anlamma iliskin yapilan
calismalarda 6gretmenlerin ya da kitabin bakis agisi ile keskin ve degismez
sinirlar ¢izilmesi, edebi metindeki ¢ok anlamliliginin kesfedilmesini
engelleyen 6nemli bir etken olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Fatih Erdogan, son donem g¢ocuk edebiyatinin onemli isimlerinden
biridir. Bu ¢alismada Erdogan’mn 6. Smif Tiirkce ders kitabinda var olan
“Prensi Olmayan Masal Kitab1” adl1 eseri okur merkezli bir bakis acisiyla ele
alinmis ve alimlama estetiginin kod ¢dzme teknikleri ile anlamlandirilmaya
calisilmistir. Cocuk edebiyati eserleri, genellikle basit anlamli metinler
olarak algilanmaktadir. Oysa basit gibi goriilen bir esere iliskin bu tiirden
yapilacak yorumlama calismalari, bu eserlerin aslinda ne kadar derin
anlamlar igerdiginin ortaya koyulmasi bakimindan énemlidir. Bu ve buna
benzer calismalarin yalnizca Tiirkge dersi veren Ogretmenlere ve Tiirkge
ders kitab1 yazarlarina degil; ayni zamanda her yastan edebiyat okuruna da
yeni bakis agilarinin ve yorumlama olanaklarmin yollarini gosterecegi
kuskusuzdur.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Edebiyat, Alimlama Estetigi, Arketip
Teorisi, Tiiketim Toplumu.

Jung’s Archetype Theory and Expression of Social Hysteria in Children’s
Literature “Story Book Without a Prince”

Abstract

In order for children’s literature texts to be properly understood in
Turkish classes and in order for aesthetic codes to be correctly understood; it
is essential to conduct high quality reading and comprehension sessions.

However, in the sessions concerning the meanings of texts used in
these lessons, it is seen that teachers have very strict and fixed boundaries,
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drawn in context with the book’s view, which prevents the multiple
meanings of the text to be understood.

Fatih Erdogan is one of the most significant names of contemporary
children’s literature. In this work of “The Story Book without a Prince”,
which is also found in Erdogan’s 6th Grade Turkish lesson textbook, a
reader centered approach has been taken and attempt has been made to use
decoding techniques of reception aesthetics in order to make it more
meaningful. Children’s literary works are usually perceived as text with
basic meanings. However, the interpretation efforts for a work that is
perceived as basic, actually signifies the depth of the meaning, which is
prevalently contained in these works. This and similar work will
undoubtedly show new points of views and interpretation opportunities not
only to teachers who teach Turkish lessons and to authors of Turkish lesson
textbooks, but also to literature readers of all ages.

Key Words: Children’s Literature, Reception Aesthetics, Archetype
Theory, Consumption Society.

Giris

Bir toplumda olusturulan yazinsal bir eserin o toplumun
gerceklerinden kopuk olmast beklenmemelidir. Yazarmn yazdigi eser,
yazarin yalniz basina olusturdugu ve salt kendine ait bir iirtin degildir.
Yazarm gozlemledigi toplumun, eseri yazdig1 donemdeki tarihsel durumun,
toplumca benimsenen kiiltiiriin, ideolojinin, hayata bakisin olusan edebi
triinde pay1 olmadigini diisiinmek; bir anlamda sanat yapitinda var olan
¢ok anlamliligr da topyekiin reddetmektir. Bunu demekle, heykeltirasmn ya
da ressamin sanatmni icra ederken ortaya koydugu mahareti yok saymak
anlasilmamali. Ancak heykeltiragin ¢camura sekil verme ustalig: ile birlikte,
kullandig1 camurun ve dahasi ortaya ¢ikan esere anlamak i¢in bakan bir ift
goziin de anlamin olusmasmnda payr oldugu bilinmelidir. Bir resmi
yorumlamak igin ressamin kendisi ya da kullanilan renklerin belli bir terkib
icinde olusturulmas: nasil goz ardi edilemiyorsa o desenlere ve renklere
yiikklenen anlami ortaya ¢ikaran resim severin alimlama giicii de
yadsinmamalidir. Bagka bir deyisle herhangi bir sanatsal iiriiniin alicist
konumundaki birey, ayn1 zamanda o {iiriiniin tagidigl anlamm iginden bir
parga sayllmalidir. Zira bir eser, Ipsiroglunun (2001) da dedigi gibi aslinda
yaraticisi ile birlikte degil; ancak onu anlayan varsa yasar ve anlam, okurun
anlama stirecine dogrudan katilmasz ile olusabilir.

Zaman-mekan kavramlarinin eser iizerindeki etkisi
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Bu noktada akla gelen sorulardan biri “Eger bir sanatsal {iriin,
Ornegin bir yazin eseri, varolusunu tarihi siireg i¢cinde ve belli bir mekanda
kazandig1 bir anlama ya da beslendigi bir toplumsal duruma borglu ise
sartlar degistiginde anlamimi da yitirmeyecek midir?” sorusudur. Zira
boylesi bir yitis, hem eser i¢in hem de yazar icin yok olmak demektir. Oysa
yazari var eden yegane diirtii, yarattig1 yapitiyla ¢aglar otesine ulasabilme
istegidir ve Taner'e gore sanatciyr liretken kilan nedenlerden biri, bu
ebedilesmek istemini de i¢inde barindiran bencil diirtiidiir (Sayin, 1999: 179).
Bencilce ¢iinkii Taner’e gore yazarlik, “Bak ben ne yazdim. Ne marifetlerim
var benim. Okuyun beni. Begenin zekami, buluglarimi1” diyen bir narsist
kompleksine sahip olmak demektir (Taner, akt. Sayin, 1999: 177).

Yazar1 tarafindan dogru bir sekilde kurgulanmis, okurun dolduracag:
bos alanlar1 ustaca yerlestirilmis bir yapit, olusurken beslendigi tarihi
siirecten ve toplumsal olgulardan bagimsiz bir sekilde yasamaya devam
edebilecektir. Zira boyle bir yapit; tarihsel ve toplumsal bir durumun tiriinii
oldugu halde, her toplumda, her yeni kiiltiir ortaminda okurun siirekli degisen
olciitlerle kendisini degerlendirdigi yasamin siirdiirebilecek niteliklere sahiptir
(Saym, 1999: 41).

Edebi Bir Metni Diger Metinlerden Ayiran Ozellik: Cok Anlamlilik

Tarihsel siirecten, topluma ya da bireye ait kiiltiirel degerlerden
beslenerek olusturulan bir eserin; sartlar degistiginde bile yasayabilmesi
onun kurmaca (fiktif) bir dokuya sahip olmasmin yaninda iginde
barindirdig1 ¢ok anlamlilikta gizlidir. Eco’ya gore de gercek bir yazinsal eser,
“agik” ve “cok anlamli” bir yapittir (Eco, 1975 akt. Sayimn, 1999: 42). Bu tiirden
sartlar altinda olusturulan eserler i¢in Sayin, bir kez yazilmis ve olustugu
sartlar gozoniinde bulundurularak agiklanmis olmalarmnin bu yazmsal
yapitlar titketemeyecegini, zaten anlamini tiiketici bir bicimde agiga vurmus
ve sonuna kadar ¢oziimlenmis bir yapitin da sanat yapiti olamayacagin
sOylemekte ve su yorumu eklemektedir (Sayin, 1998: 42):

“Yazinsal yapitin yasam Oykiisii yazarinkinden farklidir, bir

defaya 0zgii degildir. Yeni yeni okurlar: vardir yazinsal yapitin,

her okunusta okurun icinde yasadigi toplumun Ozelligine,

okurun kiiltiir birikimine, yani yapitin okur tarafindan

alimlanmasina gore degisir.”

Edebi bir metnin gizil anlamimni ortaya koymada ve yapitin belli bir
devinimle ¢aglar boyu yasamasinda okura da biiyiik gorev diismektedir.
Ancak bu okur, klasik eserlerin okuyucusu gibi edilgen niteliklere sahip bir
okur degil; anlamlandirma siirecine tiretimsel bir bicimde katilan aktif bir
okurdur. Bu okuru yazarm tasidig ebedilesme diirtiisiinden de hareketle ve
Haldun Taner’in yapti§1 yazar tanimma kosut bir gekilde yeniden
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tanimlamak gerekirse: Okur, yazarm narsist tavrina kars: en az yazar kadar
narsist bir tutum takinan ve “Bakin ben ne yorum yaptim. Ne biiyiik yorum
glictim var benim, goriin yaptigim yorumu ve beSenin zekami, buluglarimi”
diyebilendir. Dolayisiyla anlamlandirma siirecinde okur da en az yazar
kadar diis giiciinii kullanma imkanina, dahasi bu diis giicii ile metni
yeniden ve farkli bir anlam diizlemine oturtma 06zgiirliigiine kavusacaktir.
Okuru davetkir metinler karsisinda daha {iretken, daha aktif ve daha o6zgiir
kilan da budur.

Yeni Tiirk edebiyatinda, oOzellikle son donem eserlerinin zaman
zaman Jrtiik ya da yabancilastiran metin  tlirlerinden  olustugu
gozlenmektedir (Ipsiroglu, 2001). Bu tiirden metinlerin sikligi; giiniimiiz
okurunun yorumbilim ilkeleri dogrultusunda metin okuma aliskanliklarmna
sahip olmasmi ve anlamin olusturulmasina aktif olarak katilmasini mecbur
kilmaktadir.

Arastirmanin amaci ve 6nemi

Bu aragtirmanm amaci ortaokullarda Tiirk¢e derslerinde okutulan
metinlere nasil yaklasilmasi gerektigi konusunda Ogretmenlere bir bakis
acist sunmaktir. Aslolan, ¢ok okumaktan ve ¢ok okuyan bireyler
yetistirmekten oOte nitelikli okumalar yapmak ve nitelikli okuyucular
yetistirmektir. Bu ¢alisma, Tiirk ¢ocuk edebiyatinin nitelikli eserlerine nasil
yaklasilmas1 gerektigi konusunda farkli bir bakis agis1 ortaya koyan bir
ornek oldugu igin alanda calisanlar ve Ogretmenler agismdan Onem arz
etmektedir.

Arastirmanin yontemi

Calismada Fatih Erdogan’in, i¢inde fantastik unsurlar da barindiran,
“Prensi Olmayan Masal Kitabi” hikayesi okur merkezli bir inceleme ile
¢oziimlenmeye calisilacaktir. Okurun yazinsal metnin en az metin ve yazar
kadar 6nemli bir unsuru olarak goriildiigii alunlama estetigi, bu metnin
¢oziimlenmesinde temel yontem olarak kullanilmistir. Alimlama estetiginde
agirlik noktasmi okurun kendisi olusturmaktadir. Yazinsal yapiti yukarida
sozlinli ettigimiz tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal siire¢ icinde agiklamaya
dayanan alimlama estetigi yaklasiminda; somutlama, giincellestirme bicimi,
okurun beklenti ufku gibi kavramlar yazinsal elestiri alaninda siklikla
dillendirilegelen kavramlar arasmndadir (Sayin, 1999: 43). Bu kavramlarin
gelisigiizel bir sekilde tanimlanmasindansa ileriki béliimlerde, tiimevarimsal
bir bakisla, dykiideki 6rnekler iizerinden agiklanmasi daha uygun olacaktir.

Erdogan'm “Prensi Olmayan Masal Kitabi’nda dikkat c¢eken
unsurlarn baginda karakterler gelmektedir. Tabak kuponlarmi gazete
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bayisine gotiiren Bora, bayide kuyrukta bekleyen insanlar, yasl korsanlar,
korsanlarmn elinden kagamaya ¢alisan Prenses ve yanlislikla tabaklar1 kirilan
kiz; kollektif bilingdisimin arketiplerini animsatmaktadirlar. Bu noktada Jung'un
“arketipler” teorisi ve “kollektif bilin¢disi” kavrami kahramanlarin daha iyi
anlasilmasina yardimei olacak bir yontem olarak goziikmektedir.

Yonteme Iliskin Bazi Kavramlar: Analitik Psikoloji ve Arketip
Teorisi

Carl Gustave Jung, analitik psikolojinin kurucusu sayilmaktadir.
Calismalar1 daha ¢ok bireysel bilingdisi, kollektif bilingdist ve bu baglamda
arketiplerin varhigidir. S6zciik anlami olarak arketip, belli bir kaliba sahip
“ilk tip” anlamindadir. Insanlar yasammn bagladigi giinden bu yana
karsilastiklar1 degisik durumlar karsisinda bazi deneyimler elde etmis ve
zaman igerisinde elde ettikleri bu deneyimleri toplumsal uzlasma ile ortak
bazi1 davranig, tutum ve durumlara donistiirmiiglerdir. Bu ortak davranis ve
tutumlar, zamanla belli kaliplara dontiserek toplum i¢inde kusaktan kusaga
aktarilan yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anne, baba, ¢ocuk, kardes;
Ogretmen-0grenci, isgi-patron rolleri bu yapilara —arketiplere- 6rnek olarak
verilebilir. Calismalarin1 Freud'iin cinsellige ve cinsel diirtiilere yiikledigi
anlamlardan soyutlayarak gelistiren Jung, bireyin ruhi durumuna iliskin
¢oziimlemelerini tip biliminden ve psikiyatriden yararlanarak yapmis ve
Freud’den farkli olarak, bireyin ruhsal davranislarinda yatan gizin bireyin
biling altinda degil; insanligin ge¢misinden gelen ortak bilingdisinda
aranmast gerektigini savunmustur. Glirses, Jung'un savundugu kollektif
bilin¢disinin ve arketip kavraminin biitiin insanlikta soyagekim ile gelen ve
gecmisin izlerini tasiyan izlenimler oldugunu belirtmekte; bu izlerin zaman
zaman diisler, masallar ya da dini coskular gibi degisik eser ve ritiieller
icinde agiga ciktigini, 6te yandan arketiplerin bilincin ortaya ¢ikisindan 6nce
var olan kavrayis bigimleri oldugunu belirtmektedir (Giirses, 2001: 79). Su
durumda arketipler; insanlarin algilarna ve iradelerine hitkmeden, onlar1
biling disinda ve iggiidiisel bir sekilde davranmaya iten, belli bir takim
kavrayislar: da insanlara dayatan bir olgu hitkmiindedir denilebilir.

Buna gore ortak bilingdisi, kisinin tarihsel ge¢misinden hatta hig
tanimadig1 dedelerinden farkinda olmadan giiniimiize kadar tasidigi bir
takim  diirtiilerden, korkulardan, duygulardan ve durumlardan
olusmaktadir. Giirses, biitiin bu olgular1 “gizil imgeler toplulugu” olarak
tanimlar (Giirses, 2001: 79). Dolayisiyla diinyaya gelen her canli, daha
dogdugu andan itibaren biitiin bu “gizil imgeler toplulugu”na sahip olarak
diinyaya gelmekte ve yasami boyunca da bu imgeler karsisinda ortaya
koydugu tavri kolay kolay degistirememektedir. Bu, bireyin icinde yasadig1
toplumdan gii¢ alarak ait oldugu topluma uyum saglamasmin da bir



B. INCE

yoludur. Felsefi anlamda sembolik anlatimla 6zdeslesen arketip teorisi,
edebiyatta da énemli bir yer bulmustur. Junk'un ortaya attig ortak bilingdis1
kavramina ve bilingdisinmn barindirdigr arketiplerine dayanan bu teorinin,
edebi eserlerin i¢inde var olan ¢ok anlamliligin ortaya ¢ikmasina yardimci
oldugu icin eserlerin yorumlanmasmda son dénemde siklikla basvurulan
yontemlerden biri oldugu goriilmektedir.

Junk’un Ortak Bilin¢dis1 Teorisinde Arketip Kavramlari

Arketipler, bir televizyon stiidyosundan herhangi bir evdeki

televizyonda viicut bulmak tizere yola ¢ikan ses ve goriintii dalgalar1 gibidir.

Havada matematiksel kodlar seklinde hareket eden ve devinimleri
esnasinda gevredekiler tarafindan hicbir sekilde algilanamayan bu dalgalar;
viicut, renk ya da ses bulacaklar1 bir ortam bulduklar1 anda ortaya ¢ikar ve
izleyenleri biiyiilercesine kendine baglar. Gegtan’a gore (tipk: yukarida sozii
edilen ses ve goriintii dalgalar1 gibi) gegmisten gelen belirsiz imgeler, i¢inde
yasadigimiz gercek diinyada bir karsihik bulur bulmaz (dalgalarm
televizyonda ete kemige biiriinmesi gibi) canlanir ve ¢evresindeki kisileri
etkilerler (Gegtan, 1990: 124). Jung'un soziinii ettgi arketiplerden birisi de
kahraman (asama) arketipidir. Pek c¢ok halk edebiyati unsurunda
karsilasilan agsama arketipi, yasadig1 yerden ayrilarak uzak diyarlara giden
ve bu yolculuk esnasinda da bagsindan tiirli maceralar gecerek hem
psikolojik hem sosyal hem de ekonomik agidan bir gelisme yasayan
kahramani belirtmek igin kullanilir. Giirses’e gore; tim bu masallarda
gidilen uzak iilke, kendine 6zgii kurallar1 olan esrarengiz bir yerdir ve masal
kahramanmnin orada birtakim kisilerle tanismasi, uzlasmasi, zorluklari
yenmesi ve kotiiliiklerle basa ¢ikmasi kahramanin asama gecirmesini
saglamaktadir (Giirses, 2001: 81).

Geleneksel Tiirk Halk Hikayelerinde de sik sik kahramanlarin
degisik bahanelerle Oykii icinde yolculuklara giktiklarini ve bu yolculuk
icinde psikolojik acgidan bireysel bir evrim gegirerek sonunda yolculuga
¢iktiklari ilk noktaya geri dondiiklerini gormek miimkiindiir.

Benzer bir saptamayr Ayta¢ da yapmakta ve klasik halk
hikayelerindeki gurbete ¢ikma motifinin genelde modern hikayelerde
olmadigmni ashinda yasanilan gurbetin bir “motif” oldugunu ve
kahramanlarim bu motif sayesinde problemleri ¢ézmeye yoneldiklerini,
bunun da kisiligin olgunlagsmas: ile paralellik tasidigimi soyler (Aytag,
2003:53). Ayta¢'in yanildigi nokta ise aslinda modern Oykiilerde de
kahramanlarin benzer yolculuklara ¢ikiyor olmalaridir. Ancak ¢ikilan bu
yolculuklar masallardaki gibi mistik kaf dagmin ardmna degil; modern
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donem mekanlarmadir. S6z gelimi Nazli Eray’in Monte Kristo dykiistinde
“Nebile” karakterinin bu yolculugu, yasadigi odanin duvarindan gegilen ve
kimsenin bilmedigi gizli bir delige dogrudur. Ya da bu calismadaki
hikayede oldugu gibi Boramin mahalledeki gazete bayine yolculugu,
Prenses’in ise kimsenin bilmedigi bir adadan yasadig: iilkeye kagisi, halk
edebiyatindaki gurbet motifinin benzeri motifleri olusturmaktadir. Dogal
olarak bu yolculuklarda kahramani bekleyenler; zorluklar, ejderhalar ve
devler degil; “Prensi Olmayan Masal Kitabi’nda oldugu gibi {itiilii
pantolonlu korsanlar, gazete bayinin Oniindeki kuyruk ve kuyruktaki
adamlardur.

Sambur’a gore gesitli maceralarin icine giren birey; devleri, ejderhalar1
karsilastign biitiin zorluklar1 yenebilmelidir ama gercekte yendigi kendi
egosudur. Atlattig1 degisik badirelerin sonunda aslinda yiizlesilen sey,
biitiin o engellerin kaynagi da olan bireyin kendi egosudur ve amag yok
edilen ego ile arzulanan biitiine ulagilmasidir (Sambur, 2005: 109).

Giirses, Dokmen ve Dokmen’e (1995) dayanarak asama arketipini
“Ayrilma-asama-donme” seklinde formiillestirmekte bu arketipe monomitos
denildigini ve s6z konusu motifin pek ¢ok mitosta goriilebildigini
bildirmektedir (Giirses, 2001: 82). Tipki Yunus'un siirlerinde varliga
ulagsmanimn yolunun yokluktan ge¢mesi gibi Junk'un arketip teorisinde de
benlige ulasmanin ve Ozgiiveni kazanmanmn yolu c¢ileden ge¢mektedir.
Nitekim yolculuk olgusu, bu baglamdan da hareketle hem Tiirk
edebiyatinda hem de diinya edebiyatinda siklikla yer bulmustur. Resat
Nuri'nin “Calikusu”, 1907 Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Rudyard Kipling’in
“Korkusuz Kaptanlar” adli eseri ya da Mark Twain’in “Tom Sawyer’in
Maceralar1” bunun 6rneklerini olusturur.

Nitekim Erdogan’in “Prensi Olmayan Masal Kitabi"nda da Junk'un
Arketip Teorisinin 6rnekleri ve kollektif bilingdismnin izleri gdzlenmektedir.

Metnin incelenmesi

Hikayenin Konusu

Hikayede birbirinden bagimsiz gibi goziiken iki farkli 6ykii, birbiri
icine girisik bir hale sokularak tek bir Oykiiymiiscesine sunulmaktadir.
Hikayenin kahramani Bora, annesi tarafindan tabak almak icin biriktirilen
gazete kuponlarini gazete bayine gotiirmekte ve bu kisa yolculuk esnasinda
da bir yandan elindeki bir kitab1 okumaktan kendisini alamamaktadir.
Bora’min bayiye gidis gelisinde ve kupon kuyrugunda bagindan gegen
olaylar, okudugu kitaptaki bir prensesin korsanlar tarafindan rehin
tutuldugu adadan kagisi icinde, birbirinden bagimsiz gibi goziiken ama
aslinda tamamen birbiriyle ilintili bir anlam gergevesi igerisinde
anlatilmaktadir.
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“Prensi Olmayan Masal Kitab1”na iliskin Elde Edilen Bulgular ve
Yorum

Hikaye, 3.tekil kisi anlatimi ve icten bakis agis1 (sinurl bakis agis) ile
kaleme alinmistir. Boylece yazara tamamen kahramanmn kimligine biirtinerek
kahramanin aklindan gegirdigi ve hissettigi seyleri soyleme imkani
verilmektedir. Ote yandan bu bakis agis1 ile metnin kaleme alinmis olmas,
okuyucu acgisindan Oykiiye ve kahramanlara iliskin bilinenlerin
sinirlandirilmasina neden olmaktadir. Anlaticinin, kimligine biirtindigi
kahramanin bildiginden o6te bir bilgiyi paylasamamasi nedeniyle de
anlatinim metin boyunca bir gizemi ve gerilimi stirdiirdiigli soylenebilir.

Hikaye, korsanlardan kacan bir prensesin hapsirinca saklandig:
magarada yakalanmasi ile baslamaktadir. Ancak 6ykiideki “Bora heyecanla
sayfay: cevirdi. Iste bir resim” ctimlesine kadar okuyucu iki farkli 6ykiiniin
bir arada verildigini pek de algilamamaktadir. Bu ciimle ile birlikte iki metin
arasinda gelgitler yasanir ve ana hikaye bu iki metin arasinda gidis gelislerle
sekillenmeye baslar. Normalde bir dykiide pek de goriilmeyen bu gelgitler,
iki farkli metin arasinda gidis gelislerle tek bir oykii olusturma, dogaldan
ziyade yapay bir anlati bigcimi oldugundan okuyucu agisindan da
yabancilastiran bir durumu yaratmaktadir.

Hikayenin daha basinda anlaticinin kitaptaki bir resme bakarak
“Korsamn altinda iitiilii bir pantolon var” demesi ise sadece okuyucuda

degil 6ykiiniin kahramani Bora’da da yadirgatici bir durum olusturmaktadir.

Nitekim Bora'nin bu resmi “uyduruk bir resim” olarak betimlemesi
okuyucuya daha bastan Oykiiniin bu kismimin, aslinda gercek diinyadaki
bagka bir nesnel olgunun anlatilabilmesi i¢in uydurulmus bir parca
oldugunu hissettirmektedir. Bora, “Bu ¢izerin hi¢ mi akli yok? Neyse...”
diyerek okuyucuyu metnin anlamina yonelik yapacagi girisimler icin
kiskirtmakta ve anlamlandirma siirecinin igine ¢cekmeye ¢alismaktadir. Zira
bir korsana {itiilii pantolon giydirilmesi “Neyse... "diyerek gecistirilecek bir
yanlishk degildir. Dolayisiyla bu noktada iitiilii pantolon giyen korsanin kim
oldugu, okuru anlama eyleminin igine ¢eken bir soru niteligi tasgimaktadir.
Nitekim hemen sonrasinda gelen soru ciimleleri ile yazar, okuyucuyu
anlami1 bulmasi igin kigskirtmaya devam eder:

Prensese ne olacak simdi? Prenses de aymi seyi

diisiiniiyor. Bana ne olacak simdi? Cevresini saran ve ona

tuhaf tuhaf bakan kiliksiz korsanlar... Bora diisiiniiyor...

Prenses hepsinden gen¢. Korsanlar ise yashh ve

yorgunlar. Prenses kagiverse onlardan daha hizh
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kosamaz mi1? Bora boyle diisiiniiyor. Prensesin neden

kosarak oradan uzaklasmadigma sasiyor.

Bu boliimden itibaren karsilagilan soru ctimleleri, okur merkezli metin
¢ozlimlemesinin geregi olarak metinle bir diyaloga girilmesi igin bir gerekgce
olusturabilir. “Prensese ne olacak simdi?”. Okurun beklentisi korsanlara
gore geng bir kizin kosarak uzaklasabilecegi yoniinde, zira korsanlarin hepsi
yorgun ve yasli. Oysa korsanlarin hepsinin yasli ve yorgun olarak
betimlenmis olmas1 da diistindiiriicii; ¢linkii korsan denildiginde akla ilk
gelen, yasl ve yorgun korsanlardan ziyade, gemiden gemiye iplerle atlayan,
kilig sallayan, yiizen, kosan, savasan geng ve enerji dolu kahramanlar
olmalidir. Nitekim anlatici metnin dogal akisini da bozacak bir sekilde
“Bora béyle diisiiniiyor” diyerek okuyucunun bu konularda nasil
diistindiigiinii merak ettigini gostermekte 6te yandan da Bora'nin prensesin
ka¢masini arzuladigina iliskin istegini {istiine basa basa vurgulamaktadir.

Aslinda anlatici, “Prensesin neden kosarak oradan uzaklasmadigina”
sasirmakla kalmamakta okurun da bu durumlara sasirmasi ve nedenleri
tizerine diisiinmesi gerektiginin altini ¢izmektedir. Korsan, bu diisiinceyi net
bir ctimle ile cevaplar: “Sakin ha ka¢maya kalkisma! Burasi bir ada ve
kagabilecegin hicbir yer yok!”. Bu cevapla birlikte mekanin denizin
ortasinda bir ada oldugu anlasilmaktadir.

Oykiiniin bu kism1 ve bu kisimdan hemen sonraki diyalog; dykiiniin
fantastik bir bigcim almasma, oykiideki gercek ve kurgu c¢izgisinin ilk kez
ortadan kalkmasina ve iki metnin birbiri i¢ine girerek daha karmasik bir hal
almasina neden olmustur. Yapisindaki giriftlige, klasik dykiilerden farkl bir
anlatima sahip olmasina ragmen okuyucu olarak tam da bu metinler aras:
gelis gidislere alismisken beklenmedik bir noktadan gelen “bir imdat
cagris1” ve Oykiideki anlatimm birden kesintiye ugramasi ile okur-metin
diyalogu farklh bir hal alir: “Seni ¢agiriyorum, duymuyor musun? Haydi su
kuponlar: gotiir ve tabaklart al.” Annesi tarafindan Bora'ya yapilan bu
seslenme aslinda Bora’ya degil okura yapilan bir seslenme niteligindedir:
“Seni cagirryorum duymuyor musun?”

Aslinda alinacak tabaklarin kupon karsilig: veriliyor olmasina bagka
bir deyisle kupona sahip herkesin tabak takimmi almak durumunda
olmasina ragmen annenin uyaris1 da dikkatleri cekmektedir: “Haydi!” diyor
annesi. “Simdi bitiverir, herkes kapisir.”

Oykiintin ~ bu  noktas;, okur agisindan kirilma  noktasmu
olusturmaktadir. Metin-okur diyalogu ile birlikte okurun su soruyu da
kendisine sormasi ve metne iligkin bir somutlama yapmasi kaginilmaz bir hal
almaktadir:
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“Peki ama neden? Neden tabak gibi basit bir nesne, iistelik de gazete
kuponlar1 biriktirildigi icin alinmasi zaten hak olan degersiz sayilabilecek bir
mutfak gereci, yazar tarafindan kapisilan ve bitme tehlikesi olan énemli bir
objeye dontistiiriilmektedir ? Okurun bu noktada metinle girdigi diyalogdan
elde ettigi diger imgeleri, iitiilii pantolon giyen yash ve yorgun korsanlari, rehin
bir prensesi, gazete kuponlarimi, tabaklari ve aday: kullanarak bir somutlamaya
gitmesi baska bir deyisle beklenti ufkunu ortaya koymasy;, metnin hem
bundan oOnceki hem bundan sonraki boliimlerinin anlamlandirilmasi
acisindan 6nem arz etmektedir.

Oykiiniin buraya kadarki kismindan aslinda yazarin toplumsal bir
elestiri yaptigni ve Jung'un soziinii ettigi ortak bilingdisina ait bir durumu
yermeye calistigini gozlemlemek miimkiindiir. Yazar, toplumun hizla ve
anlamsiz bir sekilde tiiketim toplumuna doniismesini yermekte ve bunu
yaparken de Junk'un arketip teorisinden yararlanmaktadir. Korsanlarin
iitiilii pantolonlu olarak betimlenmesi, aslinda ge¢miste korsanlik yaparak
ganimet toplayan kisilerin giiniimiizde insanlar: tiitketmeye iten kapitalist
sistem oldugunu anlatmak i¢in yapilan bir benzetmeden ibarettir. Nitekim
bu benzetme yapildigi andan itibaren anlama iliskin yazar tarafindan
birakilan biitiin bos alanlarn okur tarafindan rahathkla doldurulabildigi
goriilecektir. Oykiideki iki prenses de (Ego/ben) korsanlarin (Kapitalist
sistemin) esiri olmus ancak ¢ok istemelerine ragmen onlardan
kurtulamamaktadirlar. Zira kurtulmak icin korsanlar tarafindan hapis
tutulduklar1 adadan kagmalar1 gerekmektedir. Ada ise bir yerde insanlarin
biling diizeyini temsil etmektedir. Jung (1997) biling, biling alt1 ve ortak
bilin¢dis1 kavramlarini “ada” kavrami ile agiklar. Jung’a gore adanin suyun
ylziinde goriilen boliimii biling, suyun altinda kalan boliimii kisisel
bilingdisy, yeryiiziine oturan tabani ise ortak bilingdisidir. Bilincin ortasma
ben oturur. Bilincin 6znesidir. Biling ruh igeriginin ben ile iligkisini siirdiiren
islev ya da eylemdir (Jung, 1997: 33).

Adada rehin tutulan karakter (Prenses) olarak, ki oykiide “ben”i
temsil etmektedir,—disil- bir karakterin secilmesi ise anlamlidir. Jung'un da
altin1 ¢izdigi ortak bilindis1 ve arketip teorisine uygun olarak Fordham
(1997), kadin-erkek zithg1 ve kadimn-erkek cinslerinin birbirlerini etkiledigini,
annenin oglan ¢ocuk i¢in anima™ imgesinin ilk tagiyicis1 olmasi gibi, babanin

! Anima ve animus Jung’un ortaya koydugu arketiplerdir. Oguz’a gore anima ve
animus potansiyel olarak ortak bilin¢disimizla iletisimimizi saglayan énemli bir
ilkornektir. Anima ile animus farkl kavramlar: simgelerler. Anima ruhu, animus
diisiinceyi temsil eder. (Oguz, 2004: 9)
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da kiz ¢ocuk igin animus imgesini bi¢imlendirdigini ve bu imgenin kizmn
aklinda derin ve biiyiileyici bir etkisi oldugu sdylemektedir. Hatta Oyle ki
yasaminin ileriki donemlerinde bile kiz kendi adma diisiinmek ve hareket
etmek yerine, siirekli olarak babasmnin agzindan konusmakta ve islerini
babasinin yaptig1 gibi yapmaktadir (Fordham, 1997: 70).

Baska bir deyisle Erdogan, aslinda “Prensi Olmayan Masal Kitab1”
Oykiisti ile gilinlimiizde tiiketim toplumunun esiri olan olan egoyu,
korsanlardan kurtulmak isteyen prenses karakteri ile ve ortak bilingdis
kavramini ise onun kurtulmasmi umut eden Bora karakteri ile yeniden
sekillendirmis ve biling diizeyinde (Ada) yasanan savasi bagka bir gerceklik
yaratarak Oykiisiine tasimistir. Ancak yazar burada Bora ile toplumun diger
tiyeleri arasindaki bir farkin altini gizerek ortak bilingdisinda olusan bir
bozuklugun da altmi ¢izmektedir. Anlaticiya gore atalarimizdan ve
dedelerimizden miras alinan ortak bilingdist kavrami iginde sinirlari
olmayan bir tiiketimi boylesine benimsemis ve yardimlasma, paylasma gibi
degerlerini tamamen yitirmis bir arketip bulunmamaktadir. Toplum
tarafindan heniiz yaratilmak {izere olan bu yeni toplumsal bilin¢dis: ve bu
bilin¢disina ait arketipler ise psikolojik bir hastaligin pengesindedir. Baska
bir deyisle yazara gore toplumsal anlamda bir bilin¢ yitimi s6z konsudur.
Toplum olarak histerik bir hastaligin pencgesinde olunduguna vurgu
yapilmaktadir. Gergekten de Oykiiye dikkatlice bakildiginda yazarin
topluma histeri teshisini koydugunu gormek miimkiindiir. Akarsu,
“Stirrealizm ve Rilya” admi verdigi yiiksek lisans tezinin terimler sozliigii
kisminda histeriyi psisik ve motor bozukluk, 0zellikle duygusal
reaksiyonlarda tagkinlik, ani sinirlenme, hareket bozukluklari, gegici kisilik
degisimi ve giinliik hafiza kayb1 gibi cesitli sistemlere ait psikosomatik
sikayetlerle belirgin psikonevroz bozukluk olarak agiklamakta ve histerinin
denetim digina ¢ikip kisinin islevselligini aksattiginda; asir1 hayal giicii veya
korkular1 ifade eden nevrotik zihinsel bir hastaligi tanimladigim
sOylemektedir (Akarsu, 2010: 207). Akarsu’ya gore histeri, hastalarda ani
sinirsel nevrotik bir hastalik olarak agiga cikar dahasi histerik hasta,
kendindeki ruh sagliginin bozuklugundan da habersizdir.

Tiiketim toplumu yaratmanin ilk ve biricik yolu insanda yapay bir
sonsuzluk hissinin yaratilmasidir. Bu his, bireyi son duygusundan
uzaklagtirip egonun tavan yapmasi, ihtiyaglara iliskin smnirlarin ortadan
kalkmas1 ve tiretilen her seye biiyiik bir aglikla saldirilmas: sonuglarmi
ortaya ¢ikarir. insanlarin gerekli gereksiz seylere iligkin ortaya koyduklar:
bu tavir ve tutum Oykiideki “Kupon karsiligr hediyeler veren gazete dagitum
biirosunda uzun bir kuyruk var. Kimi tabak aliyor, kimi ansiklopedi, kimi
bardak canak, kimi de kitap. Bora kuyrugun en sonuna gidip beklemeye
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bashiyor.” ciimlesinde okura hissettirilmektedir. Toplum, kendindeki
rahatsizhigin farkinda degildir ve suursuzca yapay ihtiyaclarin pesinden
kosmaktadir. Bireyler, artik histerik bir tiiketim ¢ilginhigmin iflah olmaz bir
tiyesi olarak kuyruktadir. Oykiiniin sonlarina dogru tabaklar1 kirilan kiigiik
kizin basit bir mutfak gerecini kirdigr icin dayak yiyecek olabilmesi ve
yasadig1 korku yine bu histerinin belirtileridir.

Elinden tabaklar: diisiiren kiiciik kiz, utanmis ve iizgiin

bir yiizle biirodaki adama bakiyor, bagka verir mi diye.

Adamm 0Oyle bir niyeti yok. Kiz kenara ¢ekiliyor ama

gitmiyor. Eve gidince dayak yemekten korkuyor belli ki.

Bitmek tiikenmek bilmeyen ihtiyaclar kisilerin egolarmi Oylesine
sisirmektedir ki insanlarm her biri; bagimsiz, kendi baslarina birer ada haline
doniismektedir. Sisirilen egolarla birlikte her bireyin kendine ait bir adas:
vardir artik. Ancak bu bagimsiz adalar toplulugunun yarattigi bir de yan
etki vardir: Yalnizlik ve bencillik. Nitekim Oykiideki su anlatim, sisen
egolarin ve bitmek tiitkenmek bilmeyen ihtiyaclarin insanlar1 nasil
bencillestirdigini de gostermektedir:

“Herkesin sesi bir anda yiikseliyor. Ciinkii yaslica bir

hanim siraya girmek yerine kuponlarini yandaki

pencereden uzatiyor, sira beklemeden tabaklarmi ya da

ansiklopedisini her neyse alacak. Kadmna ¢ok kiziyorlar.

Kadm kendi kendine mirildandiktan sonra siranin en

arkasma geciyor.”

Siradaki insanlarin yaslica bir kadincagiza anlayissiz bir sekilde
davranmalari, ani bir sekilde sinirlenmeleri, duygusal reaksiyonlarinda belli
bir tagkinlik icine girmeleri yazarin altini ¢izdigi toplumsal histerinin de
gostergeleridir. Ote yandan siraya girmeyen kadmnimn yasl bir kadmn olarak
betimlenmesi de ilgingtir. Zira yash birinin ka¢ yil daha kullanacag: belli
olmadig: bir tabak i¢in kupon biriktirmesi, siraya girerek bunlar1 edinmek
icin biiyiik bir ¢aba goOstermesi aslinda tiiketim toplumunun yarattig:
sonsuzluk vehiminin sonucundan baska bir sey degildir aslinda.

Dolayisiyla bu 6ykiide yazarin, 6zellikle degisik vurgularla, gliniimiiz
toplumunda egolari sisen ve tiiketim toplumunun esiri olan bireylere déniik
bir cagris1 oldugunu sdylemek miimkiindiir: Adadan kurtulmak gerek.
Egolarmin esiri olan Prensesi (biling diizeyini) kurtarmak i¢in bir prense
ihtiyag var. Peki o prens nerede?

Bora kitab1 kapatiyor. Prensesin bu kolay kurtulusu ona

biraz yavan geliyor. Hani prens? Yazar prensese yardim
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edecek bir prensi yazmayr niye akil edememis? Bora,

okudugu kitabi bastan sona yeniden diisiiniiyor.

Diistindiikce de prensin eksikligini daha ¢ok hissediyor.

Anlaticinin sordugu bu sorular aslinda okur tarafindan diistiniilmesi
ve cevaplanmasi gereken sorular olarak algilanmalidir. Biitlin bu
aciklamalar dogrultusunda bakildiginda prensesi kurtaracak prensi
bulmanin zorlugu bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Geng ve yalniz prensese
karsilik yasli ve yorgun korsanlarin karakterize edilmesi, yazar tarafindan
yapilan bir yabancilastirmadan baska bir sey degildir. Aslinda anlatilmak
istenen, genglerin caylakligina karsilik yash ve yorgunlarin tilkiligi ve
kurnazligidir. Caylak tiiketicilerin onlar1 tiiketime yonelten yash tilkilerden
kurtulmas: kolay olmayacaktir. Yazar prensesi kurtaracak prensin nerede
olduguna iligskin ipucunu 6ykiisiinde soylemektedir aslinda:

“Prenses aglaylp sizlamayr birakiyor. Aglayarak

kurtulunmaz c¢linkii. Kimse ona aciyip “Bu prenses ¢ok

agladi, bu nedenle onu serbest birakalim.” demez.

Tersine, agladigmi goren korsanlarin reisi, “Susturun

sunu!” deyince bir giizel tokat yiyor prenses. Yanaginda

kirmizi bir el iziyle bir siire hickirdiktan sonra

gozyaslarim degil, kafasinm kullanmasi gerektigine karar

veriyor”

Artik okur, prensesi kurtaracak olan kisinin aslinda yine prensesin
kendisi oldugunu bilmektedir. Ama nasil? Yazar, bu kurtulusun yolunu
Once prenses araciligiyla veriyor.

“Prenses tabaklara uzun uzun bakiyor. “Bunlar bir ise

yarar mi acaba?” diye soruyor kendi kendine. Korsanlar

merdiven altindaki biiyilkk masaya oturmus yiyip

iciyorlar. Reisleri koca bir kazana kepgeyi daldirarak

yemek dagitiyor. Yeniden yemek isteyen kuyruga girip

tabagini uzatiyor. Bazen reis sinirlenip bagiriyor.”

Ik kez birincil ykiideki bir unsurun ikincil dykiide ortaya giktigi
goriilmektedir. Tabak, artik her iki Oykiiniin de ortak unsurudur. Prensesin
kurtulma caresi olarak ortaya koyulan tabak, ayn1 anda birincil dykiide
tabaklar1 kirilan kiz sayesinde toplumun da kurtulusuna vesile olacaktir.
Nitekim yabancilastirma yapilarak Oykiiniin basinda “Sakin ha kacmaya
kalkisma! Burasi bir ada ve kacabilecegin hicbir yer yok!” sodylemi
tamamen degismekte ve prenses kagmak i¢in degisik yollar denemeye
baglamaktadir.
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“Prenses, asagidakileri izliyor sessizce. Sonra ikinci katin

penceresinden disar1 bir tabak firlatiyor. Tabak sangir

sungur sesler ¢ikararak kiriliyor.”

Prensesin bu hamlesi, aslinda tiiketim toplumunun esiri olan bireyin de
kendine gelmesini saglayan bir kirilma noktasmi olusturmaktadir. Birincil
Oykiide sirada bekleyen insanlarmn, ikincil 6ykiide tabaklarin kirilmasi ile
sOyledikleri, yazar tarafindan okuyucuya/topluma histerik tiiketim
toplumundan kurtulmanin da yolunu ortaya koyar niteliktedir:

Herkes sasiriyor. Kahkahalar kuyrugun basindan dalga

dalga yiikseliyor. “Hani,” diyor birisi, “Bu tabaklar

kirilmazdi?”“Evet dyle reklam yapiyorlardi.” diyor oteki.

“Camim aldatwjorlar iste, amaglar1 bize kupon

toplatacagiz derken gazete satmak.”

Care tabaklary; baska deyisle tiiketim zincirini kirmaktir. Veblen'in
(2005) yeni yasam tarzi olarak da tanimladigi ve eglence bigimlerinden,
giyim-kusam, siis esyalari, ve her nevi gosterisli alisveris unsurlarindan
olusan tiiketim zinciri; modern toplumda kimlik ve aidiyet belirleniminde
dogrudan etkilidir (Hiirmeri¢ ve Baban, 2012:99).

Garip bir sekilde ikincil 6ykiide korsanlarin kafalarina tabaklarin
nereden geldigini bilememeleri ve sonunda uykuya dalip kaderlerine razi
gelmeleri aslinda tiiketim ¢ilginligimin esiri olan bireyden beklenmeyen bir
davranis oldugunu anlatmak igin yazar tarafindan yapilmis bir
yabancilagtirmadan bagka bir sey degildir. Yazar kasten garip ve sagma
durumlar vyaratarak okuyucunun biitiin bu c¢ikarsamalar1 yapmasini
beklemektedir.

Ote yandan 6ykiiniin sonlarinda dogru Jung'un monomitos arketipinin
acik bir sekilde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

“Prenses oturdugu kayanin iistiinden kalkiyor. Kiyida

kiiciik bir kayik var ama prenses o kayiga binip denize

acilmay1 akillica bulmuyor. Ciinkii korsanlar ayilinca

kendi gemileriyle onu hemen yakalayabilirler. Bagka bir

plan yapiyor. Kumsalda derin ayak izleri birakarak

kayiga biniyor. Kiy1 boyunca kiirek cekmeye bagliyor. Az

sonra tam istedigi gibi kuytu bir yer buluyor. Kayig:

kiyiya gekip gizliyor. Sonra da planmmn en sasilacak

yanin1 uyguluyor, yeniden korsanlarin yanina doniip

kuliibenin arkasma gizleniyor.”
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Prensesin kagis esnasinda daireler ¢izmesi, Jung'un asama arketipinin
bireylesme yolunda yaptig1 yolculuklarda siklikla goriilen bir durumdur.
Gilirses’e gore bu yolculukta birey defalarca ayni yerde daireler ¢izip durur
ki bu doniisler bazi kereler fasit bir daireye doniisebilir. Baz1 kereler de
yolcu kollektif bilin¢disinin arketipleri ile karsilasabilir ve eger sansli ise ele
gecirilmesi gii¢ olan hazineye, elmas viicuda, altin ¢icegine ya da lacivert
tasina cizilen bu dairelerden sonra ulasilabilir (Giirses, 2007: 84). Nitekim
Oykiide biri korsanlarin elinde digeri ise kuyrukta histerik tiiketim
toplumunun elinde iki prenses -ego- bulunmaktadir. {lk prensesin kurulmak
igin ¢izdigi dairelere karsilik ikinci prenses -kuyruktaki kiz- kollektif
bilin¢disinin arketipleri ile (Bora) karsilasarak sonunda arzuladig: hazineye
(tabaga) ulasmaktadir. Ancak Bora'nin tereddiit etmeden verdigi tabaklarla
aslinda ulasilan hazine, toplumun tiiketim c¢ilginligi sonucu yakalandig:
histeriden kurtulmasi ve insanin yardim-paylasma gibi kendi 6z degerlerine
ulagsmasidir.

Nitekim bu kagisla birlikte korsanlarin sdyledigi ve bastan beri okur
olarak “acaba bu korsanlar neden bu prensesi kagirdilar?” sorusunu da
cevaplayan can alic1 s6z, 6ykiiniin amacini da dogrular niteliktedir:

“Pesine diismeliyiz!” diye bagiriyor oOteki. “Onu elimizden kacirirsak
paramizi alamayiz.”

Artik korsanlarin aslinda paranin pesinde olduklari agik bir sekilde
bilinmektedir. Prensesin kayiga binip adadan uzaklasmaya baslamasi ile
Bora'min aklina gelen soru, yine yazar tarafindan okura yonelik
doldurulmasi gereken bos bir alandan bagka bir sey degildir:

“Bora’nin cam sikiliyor bir an Prenses gidecegi yonii nasil bulacak Gece
olsa Kutup Y1ldizi'na bakabilir Ama 6gle vakti? Hem de giines tepedeyken?”

Yazar bu soru ciimleri ile asil istikametini kaybetmis topluma
kurtulusun yoniinii de gosteriyor. Giines tam tepedeyken yonii bulmanin
yolu yere dikilen uzun bir ¢ubukla en kisa golge uzunlugunu (kuzeyi)
bulmak ve hep o yone dogru gitmektir. Kayikta bir ¢ubuk bulmak zor
olacagina gore prensesin yapmasi gereken sey; kendisini ¢ubuk gibi diiz bir
sekilde durdurmak ve kendi golgesinden hareketle kuzeyi bulmaktir. Bu
baglamda ele alinmasi gereken Jung'un arketiplerinden birisi ise “gélge”dir.
Jung’a gore asama yolculuguna ¢ikan bireyin herseyden 6nce kendi golgesi
ile kars1 karsiya gelmesi; baska bir deyisle kendini tanimasi 6nemlidir.
Giirses, bu yolculukta yolculuga ¢ikan kisinin 6nce kendi golgesi (kisiligin
gizli, bastirilmis, ve ¢ogunlukla giinah yiiklii boliimii) ile tanismasi ve bu
tirkiitiicii ve de giiclii yoniiyle birlikte yasamayr Ogrenmesi gerektigini
belirtmekte ve zitliklarin kabulii olmazsa biitiinlesmenin saglanamayacagimi
sOylemektedir (Giirses, 2001:84).
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Oykiiniin sonlarmna dogru Bora'nin yaptig ironik bir saptama okura
doldurulmas1 gereken yeni bir bos alan sunmaktadir. “Bedava tabak. Ne
kadar kolay bir alisveris. Kes gazeteyi, al tabagini.” aslinda histerik tiiketim
toplumunun bir bireyi olarak Bora'min bu saptamasma karsi ¢ikmak
gerekirken yazarin bu kiskirtici sdylemi, okur olarak bizleri tiiketim
toplumunun bize kaybettirdiklerini ve biiylik sermayenin aslinda bizleri
nasil kendisine mahkum ettigini gérmemize ve sonsuzluk vehminden nasil
kurtulmamiz gerektigini diistinmeye baslamamiza neden olmaktadir.

Bora eve donmiiyor. Kiz1 biraktig: yere iniyor. Kiz heniiz

eve girmemis, kap1 oniindeki iki sira basamakta oturuyor.

Bora, elindeki tabak takimini kizin kucagina uzatiyor.

Sonra da bir sey soylemeden yokus yukart hizli hizlh

yiiriiyor. Tam sokag1 donecekken kulagina incecik, sarki

gibi bir s6z calniyor: “Tesekkiirler prens!”

Oykiintin sonunda kurtulmak icin aranan “prens” bulunmustur.
Yazar “Tesekkiirler Prens!” sozii ile histerik toplumu iyilestirecek arketipine,
Bora'ya, prens tacimi takarak Oykiiyli bitirmektedir. Junk’'un asama
arketipinde ifade edilen asama-ayrilma-dénme dairesel hareketi bu noktada
son bulmaktadir. Bora'nin tabaklar1 almak igin kuponlarla basladigi kisa
yolculuk (Egonun kendilikle o6zdeslesmesi), kizin kendi tabaklarinmn
kirilmasi ile devam etmis (Egonun kendilikten uzaklasmasi) ve Bora’nin
kiza kendi tabaklarm1i hediye etmesi ile (Egonun kendilikte tekrar
birlesmesiyle) son bulmustur.

Korsan masallar1 aslinda Tiirk edebiyatinin asli motifleri arasmnda
sayllmaz. Korsan masallari-Oykiileri daha ¢ok Bat1 Edebiyatinda goriilen bir
tlir olmasina ragmen yazar, Oykiiyii prensesin kurtulusu nedeniyle kirk giin
kirk gece siiren senliklerle sonlandirmistir. Alptekin’e gore i, bes, yedi, kirk
gibi formilistik sayilar Tiirk Halk Hikayelerinin gesitli motif gruplar:
arasindadir (Alptekin, 2005: 355). Yazarin, modernizmin temsilcisi
sayilabilecek Bati'ya ait bir tiirii Tiirk Halk Hikayesinde var olan geleneksel
bir motifle sona erdirmesi okura “modernizm” ve “gelenek” kavramlarmni
¢agristirmasi agisimdan da ayrica anlamhidir.

Sonug

Gadamer; “anlamak, konuyu anlamak kadar kendini konuda
anlamaktir” diyor (Gadamer, 1975: 278). Derin yapidaki farkli anlamlar:
ortaya ¢ikarmak, Goktiirk’iin deyimi ile metinde var olan anlamlarla gercek
yasamdaki anlamlarm bire bir iliskilendirilmesi ile gergeklesebilir (Goktiirk,
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1980). Bunu yapmanin yolu ise cagdas yazinbilim yaklasimlarindan
olabildigince yararlanmakla olur. Nitekim Erdogan’m “Prensi Olmayan
Masal Kitab1” oykiisiine de bu agidan yaklasildiginda tiist yapida var olan
anlamlarin disinda ciddi bir toplumsal elestirinin oldugu goriilmektedir.
Tirkce derslerinde kullanilan ¢ocuk edebiyati metinlerinin dogru
anlasilmas: ve metne ait estetik kodlarin dogru ¢oziimlenmesi i¢in nitelikli
okuma anlama ¢alismalarinin yapilmasi gereklidir.

Oysa derslerde kullanilan metinlerin anlamma iligkin yapilan
calismalarda 6gretmenlerin ya da kitabin bakis agisi ile keskin ve degismez
sinirlar ¢izilmesi, edebi metnin ¢ok anlamliliginin kesfedilmesini engelleyen
onemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cocuk edebiyat1 eserleri, genellikle basit anlamli metinler olarak
algilanmaktadir. Oysa basit gibi goriilen bir esere iliskin bu tiirden yapilacak
yorumlama c¢alismalari, bu eserlerin aslinda ne kadar derin anlamlar
icerdiginin ortaya koyulmasi bakimmdan onemlidir. Bu ve buna benzer
calismalarin yalnizca Tiirkge dersi veren 6gretmenlere ve Tiirkge ders kitab1
yazarlarina degil; ayni zamanda her yastan edebiyat okuruna da yeni bakis
agilarmin ve yorumlama olanaklarmin yollarini gosterecegi kuskusuzdur.
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Yayinlar1.

EK -1
PRENSIi OLMAYAN MASAL KiTABI

Korsanlar, prensesi gizlendigi magarada bulmuslardi. Zavall kiz, tir tir
titreyerek gizlendigi yerde hapsirinca onu yakalamislardi. Cok acimasiz
adamlard: bunlar. Herhalde onu oldiireceklerdi. Bora heyecanla sayfay:
cevirdi. Iste bir resim: Korsanin biri, prensesi kolundan cekiyor. Uyduruk bir
resim. Korsanin altinda {itiilii bir pantolon var. Bu ¢izerin de hi¢ mi akh yok?
Neyse... Prensese ne olacak simdi? Prenses de ayni seyi diisiiniiyor. Bana ne
olacak simdi? Cevresini saran ve ona tuhaf tuhaf bakan kiliksiz korsanlar...
Bora diisiiniiyor... Prenses hepsinden geng. Korsanlar ise yasl ve yorgunlar.
Prenses kagiverse onlardan daha hizli kosamaz mi1? Bora boyle diisiiniiyor.
Prensesin neden kosarak oradan uzaklasmadigina sasiyor. Korsanlarin basi,
sanki onun diisiincelerini okumus gibi bagiriyor prensese; “Sakin ha
ka¢maya kalkisma! Burasi bir ada ve kagabilecegin hicbir yer yok!”
Bora sasiriyor. Okudugu kitabin kahramani ona cevap veriyormus gibi
konusuyor. Bora prensesin resmine dikkatle bakiyor. Ona nasil yardim
edebilir? Edemez. Prenses ona sanki, “Neden beni kurtarmiyorsun?” der
gibi bakiyor. Bir imdat c¢agrist: “Bora... Bora!” Cagrildigmni ancak
tigiinciisiinde duyuyor Bora. Basini kaldirdiginda annesinin oldugu yerde
zipladigimn goriiyor.

“Seni cagiriyorum, duymuyor musun? Haydi su kuponlar1 gotiir ve
tabaklar: al.”

Bora’nmn annesi bir gazetenin verdigi kuponlar1 biriktirmis. Onlarla tabak
takimi alacak. “Haydi !”diyor annesi. “Simdi bitiverir, herkes kapisir.”
Bora itiraz edemiyor. Annesini kizdirmak istemiyor. Ogleden sonra havuza
gitmek icin izin isteyecek ¢iinkii. Ama kitabin sonunu da ¢ok merak ediyor.
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Prenses, korsanlardan kurtulacak mi? Bora ¢ok kitap okudugu igin
prenseslere genellikle bir sey olmadigmi biliyor, ama yine de iginde bir
kusku var, ya bu kez bir sey olursa? Hem kurtulacaksa bile nasil kurtulacak?
Bora bunu ¢ok merak ediyor. Annesinin elinden kuponlar1 alryor ama kitabi
da birakmiyor. Okumaya devam ederek sokaga cikiyor.

Kupon karsilig1 hediyeler veren gazete dagitim biirosunda uzun bir kuyruk
var. Kimi tabak aliyor, kimi ansiklopedi, kimi bardak ¢anak, kimi de kitap.
Bora kuyrugun en sonuna gidip beklemeye baslyor. Bir yandan da
prensesin sonunu merak ettigi icin kitabimn sayfalarina doniiyor yine.

Prenses aglayip sizlamay1 birakiyor. Aglayarak kurtulunmaz ¢iinkii. Kimse
ona aciylp “Bu prenses ¢ok agladi, bu nedenle onu serbest birakalim.”
demez. Tersine, agladigini goren korsanlarin reisi, “Susturun sunu!” deyince
bir giizel tokat yiyor prenses. Yanagmnda kirmizi bir el iziyle bir siire
hickirdiktan sonra gozyaslarini degil, kafasin1 kullanmas: gerektigine karar
veriyor. Kafasini nasil kullanabilir? Kurtulmak i¢in ne yapabilir?
“Tabaklar...” diyor birisi. Bora prensesin tabaklarla ne yapabilecegini
diisinmeye basliyor. Omzu diirtiiliiyor. “Tabaklar1 veriyorlar miymig?”
diyor birisi ona. Bir adam, elinde gazetenin tabak kuponlari. “Evet” diyor
Bora. “Ben de onun i¢in bekliyorum.” Kitabina doniiyor.

Prenses basini kaldiriyor. Gozlerinde bir pirilti var. Kapatildigr odadaki
masanin {istiinde bir y1gin tabak ¢anak var. Herhalde korsanlarin soyduklar:
bir gemiden gelmis olmalilar. Prenses tabaklara bakiyor uzun uzun.
Kurtulusunda bu tabaklarmn bir rol oynayip oynamayacagini diisiiniiyor gibi
bakiyor. “Bu tabaklar ise yarar m1?”

Bora kitabindan bagmi kaldiryor. Arkadaki adam sorusunu yineliyor. “Ise
yarar seyler mi bari verdikleri tabaklar?”

“Bilmem.” diyor Bora. Adamla ilgilenmek istemiyor. Prensesin nasil
kurtulacagmni merak ediyor. Kitabini okumak istiyor.

Prenses tabaklara uzun uzun bakiyor. “Bunlar bir ise yarar m1 acaba?” diye
soruyor kendi kendine. Korsanlar merdiven altindaki biiyitk masaya
oturmus yiyip igiyorlar. Reisleri koca bir kazana kepgeyi daldirarak yemek
dagitiyor. Yeniden yemek isteyen kuyruga girip tabagini uzatiyor. Bazen
reis sinirlenip bagiriyor: “Sirayla, sirayla!”

Herkesin sesi bir anda yiikseliyor. Ciinkii yaslica bir hanim siraya girmek
yerine kuponlarmi yandaki pencereden uzatiyor, sira beklemeden
tabaklarmi ya da ansiklopedisini her neyse alacak. Kadina ¢ok kiziyorlar.
Kadin kendi kendine mirildandiktan sonra siranin en arkasma gegiyor. Bora,
biitiin bu olanlar1 kulagiyla izliyor yalnizca. Kitabindan bagini kaldirmayor.
Prenses, asagidakileri izliyor sessizce. Sonra ikinci katmn penceresinden
disar1 bir tabak firlatiyor. Tabak sangir sungur sesler ¢ikararak kiriliyor.
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Herkes sasiriyor. Kahkahalar kuyrugun basindan dalga dalga yiikseliyor.
“Hani,” diyor birisi, “Bu tabaklar kirilmazdi?”“Evet Oyle reklam
yapiyorlardi.” diyor oteki. “Canim aldatiyorlar iste, amaclar1 bize kupon
toplatacagiz derken gazete satmak.” Elinden tabaklari diisiiren kiigiik kiz,
utanmis ve iizgiin bir ylizle biirodaki adama bakiyor, bagka verir mi diye.
Adamin Oyle bir niyeti yok. Kiz kenara gekiliyor ama gitmiyor. Eve gidince
dayak yemekten korkuyor belli ki. Bora bir siire ona bakip yine kitabmna
doniiyor.

Prenses camin kenarina ¢ekilmis bekliyor. Korsanlar hemen disari ¢ikiyorlar.
Karanhikta kimse goriinmiiyor. Prenses elindeki tabaklari oraya buraya
firlatmaya bashyor. Korsanlar karanlikta ugusan ve kafalarma isabet
ettiginde derin yaralar agan tabaklarin nereden geldigini diisiinemiyorlar
bile. Zaten yorgun olduklarindan, az sonra hepsi yerlere serilip horul horul
uykuya daliyorlar. Prenses yavasca disar1 ¢ikiyor. Agaclarin arasindan
siiziilerek sahile yoneliyor. Orada bir tekne bulabilir mi? Bagka caresi yok.
En kisa zamanda bu adadan uzaklagsmali. Ciinkii korsanlar her an
uyanabilirler. Prenses bir yandan karanhik ve iirkiitiicii ormandan bayir
asag1 kosuyor, bir yandan da gozyaslarini tutamiyor.

“Aglama kizim, olan oldu, git artik.” Kuyrugun basindaki kiz sonunda
anliyor, kirdigi tabaklarin yerine yenisinin verilmeyecegini. Hickiriklar
atarak hatta bagira bagira aglayarak uzaklasiyor. Bora iste tam o anda ilk
kez basmn1 kaldirip yokus asag1 cadde boyunca kosarak inen kiza bakiyor ve
bir anda da kendisini kuyruktan ¢ikmis, kizin arkasindan yiiriir buluyor.
“Prenses!”

Kiz arkasma doniiyor sagkinlikla. Bora’ya bakiyor uzun uzun.Sonra da
tirkerek uzaklasiyor. Bora ne yapacagimi bilmeksizin kaldirimimn kenarina
ilisiyor. Kitabim agiyor.

Prenses oturdugu kayanin {iistiinden kalkiyor. Kiyida kiigiik bir kayik var
ama prenses o kayiga binip denize agilmayr akillica bulmuyor. Ciinkii
korsanlar ayilinca kendi gemileriyle onu hemen yakalayabilirler. Bagka bir
plan yapiyor. Kumsalda derin ayak izleri birakarak kayiga biniyor. Kiy1
boyunca kiirek ¢ekmeye basliyor. Az sonra tam istedigi gibi kuytu bir yer
buluyor. Kayig1 kiyiya gekip gizliyor. Sonra da planmin en sasilacak yanini
uyguluyor, yeniden korsanlarn yanma doniip kuliibenin arkasina
gizleniyor.

Bora, bu kez yeni bastan kuyrugun sonuna giriyor. Kalabalik azalmis ama
onun sirasi ¢oktan gelip ge¢mis. Kitabinin sayfalarma doéniiyor.
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Korsanlar kiifiirler ederek uyariyorlar ve prensesin kactigimmi birbirlerine
duyuruyorlar. Hepsi sahile kosuyor.
“Kayik yok!” diye bagiriyor birisi.
“Pesine diismeliyiz!” diye bagiriyor oteki. “Onu elimizden kagirirsak
paramizi alamayiz.”
Hizla korsan koyuna gizledikleri tekneleriyle uzaklasiyorlar.
Prenses yarim giin kadar bekliyor Sonra sahile gizledigi kayiga binerek
kiirek cekmeye basliyor.
Bora'nin cani sikiliyor bir an Prenses gidecegi yonii nasil bulacak Gece olsa
Kutup Yildizi'na bakabilir Ama 6gle vakti? Hem de giines tepedeyken?
“Miithis sicak var” diyor Bora'nin oniindeki adam Bora’ya bakiyor Bora bir
sey sdylemeyince soruyor: “Oyle degil mi?”
“Qyle “diyor Bora “Cok sicak “ Adam rahatlamis gibi &niine déniiyor. Bora
da kitabma...
Prenses a¢ susuz bir deniz yolculugundan sonra babasimin {ilkesine ulasiyor.
Sarayda kirk giin kirk gece senlik yapiliyor, kayip prenses bulundugu igin.
Bora kitab1 kapatiyor. Prensesin bu kolay kurtulusu ona biraz yavan geliyor.
Hani prens? Yazar prensese yardim edecek bir prensi yazmay: niye akil
edememis? Bora, okudugu kitabi bastan sona yeniden diisiiniiyor.
Diistindiikce de prensin eksikligini daha ¢ok hissediyor.
Elindeki kuponlar1 uzatiyor adama. Adam kuponlan tek tek sayiyor ve
Bora’ya bir paket veriyor. Bora pakete bakiyor. Bedava tabak. Ne kadar
kolay bir aligveris. Kes gazeteyi, al tabagini.
Bora eve donmiiyor. Kizi biraktig1 yere iniyor. Kiz hentiiz eve girmemis, kap1
oniindeki iki sira basamakta oturuyor. Bora, elindeki tabak takimimi kizin
kucagma uzatiyor. Sonra da bir sey sOylemeden yokus yukari hizli hizh
yurtiyor. Tam sokagi donecekken kulagina incecik, sarki gibi bir soz
caliniyor: “Tesekkiirler prens!”

Fatih ERDOGAN
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