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Modern Tiirk Tiyatrosu’nun ilk
sikintilarina toplu bakis

Diinya Tiyatro tarihlerinde Modern Tiyatro gtintiimiiz
tiyatrosuna 6z ve bi¢gim agisindan yon veren etmenle-
rin olustugu, gelistigi ortami igeren bir evrenin adi ola-
rak gecer. Bat1 uygarliginin tiyatrosunda bu evre XIX.
ylzyilin baslarinda; Romantik Akim'mn yerlesmis, kla-
siklesmis sayilan degerleri, ilkeleri, yontemleri alt tist
ettigi yillardan baslatilir.

Modern kavrami, Geleneksel kavramina
karsit olarak kullanildigina gore, Modern Tiyatro : Ge-
leneksel Tiyatro kavramina karsit olan; tiyatroya ali-
silmisin disinda 6z ve bicim ilkeleri getiren; bu ilkeleri
kullanarak tiyatro sanatina yeni islevler ytiikleyen bir
yonelis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki yonelis, ayn1
anda varolduklar1 evrede dogal olarak catisacaktir. Bu
catisma ortami, gelisim agisindan bir dizi sikintinin,
giderek sorunun kaynagini olusturur.

Musahipzade Celal

Prof. Dr. Murat Tuncay

Temelde bir degisim olgusudur bu. Her
sanat dalinda belli bir oranda yasanmistir ve gelecek-
te de yasanacaktir. Ancak Tiyatro gibi toplumsal ya-
samda olup bitenlerle en ¢ok i¢ ige olan bir sanat da-
linda, bu degisim stirecinin yol a¢tig1 sikintilar ve ge-
tirdigi sorunlar, yasam gercegi ile cok daha yakin bir
iliski i¢indedir. Toplumdaki Yeni ile Eski arasindaki
degisim catismalari en yaygin ve etkin bigimde Tiyat-
ro da kendisini gosterir. Bir toplumda geleneksel
olandan uzaklagsmak; yepyeni degerlerle modern bir
toplum yapisina gegmek isteyen akimlar; kendilerini
tanitmak, ilkelerini benimsetmek, karsi c¢iktiklarini
karalamak igin ozellikle tiyatro sanatini bir arag ola-
rak kullandiklarinda, Tiyatro pek ¢ok sikintiya gogiis
germek durumuyla kars1 karsiya kalmistir. Biitiin bu
gercekler Tiirk toplumu ve Tiirk Tiyatrosu i¢in de ge-
cerlidir ve Bat1 6rneginde gelisen Tiirk Tiyatrosu tari-
hinin 6zellikle baslangi¢ evresinde yogun bir bicimde
yasanmugtir.

Tirk toplumunun geleneksel yapis1 ve
yasam bi¢iminin bir tirtinti olan Tiirk Geleneksel Ti-
yatrosu XIX. yilizyilin ikinci yarisindan baslayarak
biiyiik bir degisim siireci i¢ine girmistir. Geleneksel
toplum yasantis1 ve bu yasantiy1 bigimlendiren de-
gerler sisteminin terk edilerek, Modern toplum ya-
santis1 adi verilen Avrupa toplum yasamini 6rnek
alan bir degerler sistemine gecis siirecidir bu.

Kusbakis1 bir degerlendirme ile degisim
: dogu toplumlarina 6zgu geleneksel, statik bir diin-
ya gOriisii ve yasam anlayisindan, Bati toplumlarina
0zgli modern, dinamik bir diinya goriisiine ve yasam
anlayisia dogru olmaktadir. Catismay ortaya ¢ika-
ran bu iki karsithgin dayandiklar: temeller boylesine
biiyiik bir farklilik gosterince, degisim siirecinde ya-
sanan sorunlarin boyutlar: da biiytimektedir. Cozii-
mii biiyiik emek ve zaman gerektiren bu sorunlarin
toplumsal yasamda ortaya g¢ikardigr sikintilar kii-
¢imsenmeyecek engeller ve acilarin kaynag: olabil-
mektedir.

Adma Batililasma denilen ve halen siir-
mekte olan bu degisim siirecinin baslangici Tiirk Tari-
hinde: “Tanzimat Donemi” olarak adlandirilir ve Mo-
dern Tiirk Tiyatrosu da Tanzimat Donemi ile birlikte
baslatilir. "Modern Tiirk Tiyatrosu'nun Ilk Evresi" ola-
rak taninan bu donemde yasanan sikintilari, sorunlari
degerlendirebilmek igin XIX. ytizyill Tirk Toplu-
mu'nda yasanan: “Geleneksel Yasam-Modern Yasam”
karsitliginin baslica 6zelliklerine kisaca girmek gere-
kir. Bu iki zit yasam bi¢iminin {iriinii olan farkl tiyat-
ro anlayislar1 arasindaki temel geliskilere de ana ¢izgi-
leriyle de olsa bakmaliy1z. Ciinkii ortada tiyatro tarihi-
nin gelisim ¢izgisine ters gelen bir olgu var.

Tarih boyunca her toplum kendi yasam
ozelligine ve kiiltiiriine gore kendi tiyatrosunu iiretir
ve bicimlendirirken, Tiirkiye'de geleneksel topluma
modern bir tiyatro anlayis ve bigemiyle yonelinmistir.
Tiyatrosuna hazir olmayan bir toplumda yasanan ve
tiyatroya yansiyan celigkiler yaninda giiniimiiz tiyat-
rosunda asmaya calistigimiz pek ¢ok sorunun kokleri
boylece daha agik bir sekilde goriinebilecektir.

Tiirk Tarihinin 1923'den bu yana yasani-
lan Tirkiye Cumhuriyeti Evresi'nden once gelen ve
600 y1l siiren Osmanli Imparatorlugu déneminde; XIX.
ylizyilin baslarina kadar stiregelen toplumsal yasam
tek bir sozciikle Geleneksel olarak adlandirilmaktadir.
Bu yasam tarzini bicimlendiren: Geleneksel Diinya
Gortisii Islami yagam ilkelerinin agir bastig1, mistik ve
statik bir nitelik gostermektedir.

Geleneksel Yasam ve Degerleri

Islami yasam ilkelerinin bicimlendirdigi geleneksel
degerlere gore yasam; duran, degismeyen, degisme-
mesi gereken bir diizendir. Tanr1 tarafindan bigimlen-
dirilmistir, idealdir. Diizenin kurallarin1 kimsenin tar-
tismaya, degistirmeye ya da bireyel olarak bu kuralla-
rin disinda yasamaya hakki yoktur. Bireysel ¢ikislar
mutlaka cezalanmalidir. Erdem bu kurallar: yticelte-
rek, onlara kesinlikle uyum saglayarak varolabilir. In-
san karsi ¢ikarak degil, boyun egerek, uyum saglaya-
rak yticelir.

Boyle bir yasam felsefesi, XIX. ytizyila ka-
dar Osmanli toplumunda, biitiin yonleriyle, catismaya
degil uzlasmaya yonelik bir yasam bi¢imini ortaya ¢1-
karmis ve siirdiirmiistiir. Geleneksel yasam bigimi
boylesine ideal gergeve i¢ine alininca ve bu gergeve la-
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ik olmayan bir yonetim bigiminin siki denetimi altin-
da, 6diin vermeyen bir yapiyla korununca,bireysel ¢1-
kislara ve catismalara kapali bir toplum yapis1 ortaya
c¢ikmaktadir. Modern toplumu ortaya c¢ikaran en
onemli 6zellik sayilan, kisinin kendisini bir kisilik, bir
fert olarak ortaya koyabilmesi; toplumda kendisinden
once yapilmis agiklamalara, kurallara, ahlak ilkelerine
kars1 elestirici bir tavir alabilmesi, bunlar1 tartisabil-
mesi ve diisiincelerini yayabilmesi olanagi Geleneksel
Tiirk Toplum Yapisi'nda bulunmamaktadir.

Bireysel baskaldirtya firsat taninmadig:
gibi, modern toplumun gelisimini hazirlayan simifsal
catismalara da olanak birakmayan bir sistematik gelis-
tirilmistir geleneksel toplum. Ger¢i Osmanli toplu-
munda da biirokratlar, zenaatkarlar, koyliiler gibi bir-
takim smiflar bulunmaktadir. Ama bu smiflar arasin-
da Bati'da gortldiigii gibi kesin sinirlar ¢izilmemistir.
Belli siniflara mensup kisilerin bir bagka sinifa gegebil-
mesi yine Bati'da goriildiigi gibi imkansiz cizgilerle
ayrilmamistir. Ornegin, bir koylii cocugu da Sadra-
zamlik mertebesine kadar ytikselebilmektedir. Bu ne-
denle Geleneksel Osmanli Toplum Yasantisinda bir
sinifin bir bagka smif1 devirerek toplum yonetimini ele
almasi gibi, toplumsal yasamda devrimler yaratacak

Ahmet Fehim, Nevart'la Cengi operetinde
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durumlarla karsilasilmamistir. Ekonomik cikar iligki-
lerinin bilincine varmis; bu bilinci pekistiren bilimsel
ve sanatsal ¢alismalarla, yonetimi ele gecirmek igin,
biiyiik bir savasim igine girmis bir sosyal sinif bilinci
de dogal olarak gelismemistir.

Geleneksel Ekonomi

Sosyal smif bilincinin olusmasi ve gelismesinde en
onemli etken olan ekonomik hareketler de Geleneksel
Tiirk Toplumu’'nda siki bir denetim altinda tutulmak-
tadir. Glindelik hayatin ekonomik yanini yansitan gar-
silarda tiretim-tiiketim iligkileri, Esnaf Loncalar: tara-
findan yonlendirilmektedir. Tiiketim mallarinin niteli-
&1, dinsel yasantinin maddi ve manevi gereklerine uy-
gun olarak diizenlenmektedir. Cami ve Carsi'nin bir-
likte kolladiklar1 bu Geleneksel Tiiketim Anlayis1 XVI.
ylizyildan XIX. yiizyila kadar kesintisiz olarak ve de-
gistirilmeden siirdiiriilmiistiir. Boylece insanlarin sa-
tin alma, sahip olma ve tiiketme egilimleri frenlen-
mekte; kanaatkarlik, elinde olanla, Tanrinin kendisine
vermeyi uygun bulduguyla yetinmek, siikretmek yti-
celtilmektedir. Fazlasini istemek, a¢gozliiliik, israf gibi
goriiliip hos karsilanmamakta, agagilanmaktadir. XVI.
ylizyilin baglarindan XIX. ytizyila kadar giysi bigimle-
rinde bile ciddi 6l¢lide bir degisikligin yapilmamis ol-
mast bu gostergelerden yalnizca biri sayilabilir.

Sanat¢1 Hadi Hiin, Nesip Fazil Kisakiirek’in (para) piyesinde

Mabhalle ve Geleneksel Yasant1 Olgiitleri

XVI. ylizyilin baslarindan XVIII. yiizyil sonlarina ka-
dar Geleneksel Toplumun Kent Yasami bir Mahalle
Kiiltiirii cevresinde gecip gitmistir. Eski Istanbul,
Imparatorlugun baskenti ve en biiyiik kenti olarak
dinleri, mezhepleri, inanis bigimleriyle birbirinden
farkli mahallelere boliinmiis bir mozaik goriiniimiin-
dedir.

Klasik Osmanli mahallesi, camiisi, ¢arsi-
s1 ve ev yasami ile homojen bir biitiinliik gostermek-
tedir. Meydan kavrami olmayan bu yerlesim diize-
ninde tam bir miiminlik anlay1is1 egemendir. Insanlar
genelde ancak Camii avlularinda toplu olarak bir
araya gelebilmektedirler. O da, kendilerini ilgilendi-
ren konularda tartismak igin degil; daha 6nceden
onemli kisilerce alinmis olan kararlar1 ve ¢oziimleri
onaylamak ve bilgilenmek i¢in. Toplumsal sorunla-
rin topluca tartisilma ortami olmayan bir toplumda
dogal olarak Meydan da, Demokrasi de, Meclis de,
Tiyatro da bu giin anladigimiz anlamda olamayacak-
tr.

Tiirk toplumunun "Geleneksel" yasanti-
s1 bu haliyle Dramatik bir 6z olusturabilecek pek
¢ok Ozelligin ortaya ¢ikmasina olanak tanimamakta-
dir. XVIL. ve XVIIL yiizyillarda Istanbul'u ziyaret
eden; daha sonra gezi notlarin1 Avrupa'da yayinla-
yan yabanci taniklarin pek ¢cogu, Geleneksel Istanbul
yasamina egemen olan degerler ve ilkeler iistiine gii-
niimiizde inanilmasi gii¢ tablolar ¢izmislerdir.

Villamont'nun 1595'de; Du Loir 'in
1654'de; Ricaut 'nun 1670'de; Tavernier 'in 1678'de;
Grelot'nun 1680'de; De La Croix'nin 1684'de Pere Jo-
hannet, Comte de Marsigli ve Le Bruyn'un 1732'de;
Comte de Bonneval'in 1740'da; Sir James Porter'in
1769'da; Du Perren'in 1778'de; Baron de Tott'un
1785'de; D'Ohnson'nun 1788'de ve Lady Careran'nin
1789'da yayinlanan anilarindan g¢ikarilabilen Gele-
neksel Osmanli Kent Yasami'nin panoromasi soylece
Ozetlenebilir:

Polisiye olaylar ender goriilmektedir.
Giivenlik ve kamu diizeni tist diizeyde korunmakta-
dir. Diello ya da intihar gibi olaylara rastlanmaz.
Dogruluk ve mertlik kavramina ¢ok 6nem verilmek-
tedir. Hilekarlik, sahtekarlik, egrilik yalnizca Rum,
Yahudi, Ermeni vb. Tiirk olmayan azinliklarda gori-

lebilecegi inanc1 yaygindir. Kin ve garazi Islamiyet
yasaklamistir. Barismayan ve uzlasmayan adeta ka-
fir sayilir. Diismanlar sonunda daima affedilirler.
Kiistahlik ve taskinlik goriilmez. Sokaklarda kavga
guriiltii olmaz. Konusanin sozii kesilmez, konusur-
ken bagirilmaz; heyecanli el kol hareketleri yapil-
maz. Yaslilara saygi gosterilir. Kumar oynamak ya-
saklanmistir. Intihar duygusu beslemek, icki icmek
dinen yasaklanmistir. Hile yalnizca savasta diisma-
na kars1 yapilirsa gegerlidir. Yalan, iki kisiyi ya da
kari-kocay1 baristirmak igin sdylenebilir; bunun di-
sinda yasaktir. Cinayet, kibir, azamet, cimrilik, kis-
kanglik, oburluk, hiddet, siddet, tembellik, gammaz-
lik, fitnecilik, zina gibi algakliklara eski toplumda
yer yoktur. Kazaya, kadere ve mukadderata iman et-
mek gerekir. Aglayip sizlanmak bile alinyazisina
kars1 bir isyan sayilir.

Boylece ortaya ¢ikan goriiniim sudur:
Geleneksel Tiirk Toplumu, bireysel ¢ikislara, diinye-
vi zevklere, catismalara kapali, ice dontik, bas kaldi-
r1 yerine siirekli uzlasmay1 getiren bir degerler siste-
miyle yasamistir. Bu degerler tizerine titizlenmistir.
Geleneksel tiyatromuzun Orneklerine bakildiginda
gerek 0z gerekse bi¢im agisindan bu degerlerin yan-
simalar1 hemen kendisini gostermektedir.

Geleneksel Tiirk Toplumunun Tiyatrosu

Geleneksel Tirk Tiyatrosu'nda goriilen oyunlarda
eglence havasini hep 6n planda tutan bir 6zellik dik-
kati gekmektedir. Hayatta hig bir kisi ve kurumu he-
def almadiklarini; amaglarinin yalnizca hosga vakit
gecirtmek oldugunu c¢esitli bahanelerle tekrarlayan
oyunlardir bunlar. Ornegin Hacivat, Karagéz'ii oyun
alanina: “Yar bana bir eglence’ diye ¢agirmadan on-
ce; bir yar-i vefakar refikim olsa. ‘O soylese ben din-
lesem; ben sOylesem o dinlese. Bu vesile ile huzzar-1
Kiram (Hazir bulunan comert kisiler) Sefa-yab olsa
(eglense)’ der. Meddahlar hikayelerinin basinda:
Isim isme, kisi kisbe, semt semte benzer. Gecmis za-
man sOylenir. Yalan gercek vakit gecer demisler tii-
riinden agiklamalarla soze girisirlerdi.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun temel
amaclarindan biri de ‘Kissadan Hisse’ ¢ikarmak; Ah-
lak dersi vermektir. Bireyden yana degil, toplumdan
yana bir yaklasimla seyirciye yonelmek; toplumun
gecerli ahlak degerlerinden bir ya da birkagini vur-
gulamak esastir.
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Karagoz ve Orta Oyunlarinda, toplumsal
sorunlara ancak birtakim genellemelerle, soyutlama-
larla yaklasilabildigi goriiliir. Ayrintili irdelemeler,
tartismalar yoktur. Toreye riayetsizligin yayginlasti-
gindan, ahlak degerlerinin sarsildigindan pek ¢ok
oyunda aci act yakinilir. Sergilenen olaylarla, sonugta
eski yetkin degerlere yeniden baglanilmasi; kaliplarin
disina ¢ikilmamasi 0giitlenir. Tiyatronun Elestiri islevi
adina Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda gortilebilenler
bu diizeyin Gtesine gegememistir.

Kisiler, kliselestirilmistir. Insan mizacinin
0znel, somut, ayrintili nitelikleri yerine genel ve soyut-
lanmis Ozelliklerinin yansitilmasima 6zen gosterildigi
dikkati gekmektedir. Oyunlar, insan yerine kaba ¢izgi-
li tavir 6zellikleriyle gelistirilmektedir. Elestiri de ka-
rakter ayrintilartyla islenmedigi i¢in insana degil Tavi-
ra yoneltilmektedir. Geleneksel toplumumuzun tiyat-
rosunda ne sorunlar, ne de kisiler derinligine ve ayrin-
tilarina girilerek yansitilmamaislardir.

Yazili metin olusturmak ya da saklamak
gibi bir aliskanlik olusmamistir. Kliselesmis tipler ve
senaryolar, taklitte ustalasmis sanatcilarin dogacla-
ma yetenekleri oraninda gesitlilik kazanmaktadir.
Geleneksel Miisiki'nin asirlarca nota yazis1 kullanma
aligkanliginin olmamasi gibi Geleneksel Tiyatro’da

Degerli halk sanat¢gimiz Nasid, “Surpik Dudu” roliinde
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caglar boyunca oyunlarin temel 6zelliklerini ve pek
¢ok ayrintisini yaziya aktarmadan, sozli kiiltiir yo-
luyla yasatmay1 yeglemistir. Eglendirme ve giildiir-
me faktorlerinin oyunlarin basat unsuru olarak go-
rilmesinden otiirii temsillerde bu faktoriin olustu-
rulmasinda katki saglayan soz canbazliklarina, dans
ve sarki gibi etmenlere elden geldigince bol yer veri-
lir. Ramazan Ay’1 disinda verilen temsillerde belli bir
suireklilik de gozetilmez.

Taklit baslica catisma ve kisilestirme yon-
temi olarak kullanilir. Bu nedenle Taklit en 6nemli us-
talik gostergesi olarak ortaya cikar. Oyunlar Erkek ve
Disi konusturma adi verilen bir yontemle kars: karsi-
ya getirilen; hi¢ degismeyen nitelikleri seyirciler tara-
findan 6nceden bilinen iki eksen kisi tizerine kurulur.
Gostermeci Oyun Diizeni dedigimiz; Agik Bi¢im adin1
verdigimiz bir bicem anlayisiyla gelistirilen; toplumsal
yasantiyla boylesine siki bir uyum igine girmis olan
Geleneksel Tiyatro 'nun da kuskusuz birtakim sorun-
lar1 olagelmistir. Ne var ki bu sorunlar Modern Tiirk
Tiyatrosu 'nun baslangig evresinde yasananlarla karsi-
lastirilmayacak Ol¢tide kiigiik kalmaktadir.

XIX. yiizyilda gelen degisim

Tiirk Tiyatrosu'nda onemli estetik degisimleri basla-
tan kosullar XIX. yiizyilda toplumsal yagami kokiin-
den sarsan degisimlerin bir uzantisi olarak kendisini
gostermistir. Nitekim XIX. ytizyilda Bati'ya agilisla bir-
likte baslayan ekonomik gelismeler sosyal yasami da
hizla etkilemeye baglamistir.

Suavi “Windsor'un Sen Kadinlar1” piyesinde Samiye Hiin"le bir-
likte

Giderek artan ve gesitlenen tiiketim alig-
kanliklari, Osmanl Carsisi ile Camisi arasinda ytizyil-
lardir gozetilen dengelerin ortadan kalkmasini getir-
mistir. Geleneksel meslek kollarinin etkinlik gosterdi-
&i ticaret ve zenaat garsilar1 giderek ortadan kalkar.
Geleneksel mal tretim teknikleri ¢evresinde gelisen
kiiltiir de hizla terkedilir. Lonca déneminden kalma
zenaatkarligin manevi degerleri, giderek artan yaban-
a1 6gelerin katilimiyla gevser, yozlasir, anilara gomii-
liir. XIX. ylizyilda yagsamin ekonomik yonii boylece gi-
derek tiretime dayali bir kiiltiir yerine ithalata dayali
bir tiiketim kiiltlirtine dontismeye baslar.Toplum gele-
neksel degerlerle sokaktaki degisim arasinda kalma-
nin saskinligini yasamaya baslamustir. Iste Modern
Tiirk Tiyatrosu bu saskin, huzursuz, tedirgin, yer yer
hir¢in tepkilerin kendisini gosterdigi ortam iginde va-
rolma savasina baslayacaktir.

Saray cevresinde baslayan; yiiksek devlet
gorevlileri, aydinlar ve basin tarafindan desteklenen
Bat1 yanlis1 yaklasim; Bati'daki 6rneklerine gore varol-
masini istedikleri Modern bir tiyatro anlayisini, degisi-
min bir aynasi, hatta motor giicli olarak gormekte,
gostermeye calismaktadir. Hig bir hazirlig1 ve gelene-
&1 olmadan; Bati'daki 6rneklerine benzer islevler iist-
lenmesi istenen Modern Tiirk Tiyatrosu; bir yandan
ayakta durabilmek icin gereken alt yapiy1 tamamla-
mak; bir yandan da kendisinden beklenen; ancak tiim
sorunlarini ¢ozlimlemis bir tiyatronun altindan kalka-
bilecegi islevleri yerine getirmek zorluguyla kars: kar-
stya kalmuistir.

Modern Tiirk Tiyatrosu aydinlarin deste-
giyle, saraymn destegiyle varolan; dolayisiyla Tanzi-
mat'in bat1 egilimli fikirlerinin yaninda yer alan bir ti-
yatro idi. Tanzimat aydininin kafasinda eski Diinya-
nin Degismez Diizeni diisiincesinin yerini: Terakki
kavrami almist1. Degisim ancak ileriye yonelik bir ge-
lisimle miimkiin olabilecekti. Gelisimin hedefi cagdas
uygarlikti. Bu da, Garp ve Garplilasmak kavramlariy-
la simgeleniyordu. Bati demek, 6zglirliikk demekti o
yillarin aydini i¢in. Konfor demekti, giizelligin ve sa-
natin diinyast demekti. Dogu ise: Duygularin, Sezgile-
rin, Doga tistii giiglere olan inanglarin, Kor inanglarin
diinyasiydi. Yasanilagelen ¢evrenin sevilecek, benim-
senecek yani kalmamusti. Bat1 diinyas: cagdas uygarli-
&1, pozitif bilim yontemleriyle kurmus ve aydinlatmis-
t1. Bilgi birikimi, yetkinligi ve glicii oradaydi. Aklin,
mantigin Ustiinliigli oradaydi. Diisiince ozgiirligi-
niin erdemi oradaydi ve kaybedilecek zaman da yok-

tu. Yiizyillarca kendi diinyas1 i¢inde uyutulan toplum,
biitiin degerleri ve kurumlariyla degistirilmeliydi.

Bu degisim gereksinimini karsilayabile-
cek; genis halk Kkitleleri iizerinde etkin olabilecek iki
gli¢ bulunmaktadir o donemde: Basin ve Tiyatro.Basin
kavrami ¢ok yenidir, Tanzimat donemi insanlar1 igin.
Once, okur yazar sayis1 bir gazeteyi besleyecek diize-
yin ¢ok altindadir. Ilk sayis1 11.Kasim 1831'de yayinla-
nan; Haftalik diye ¢ikmaya baslayan, ama yilda en ¢ok
15-20 say1 cikabilen yar1 resmi Takvim-I Vekayi gaze-
tesi ile; 1840'da ¢ikmaya baslayan; ilk {i¢ sayis1 satilma-
digindan bedava dagitilan, sik sik yaymi durdurulan
Ceride-i Havadis ile; haftada en ¢ok iki kez cikabilen
Tasvir-i Efkar'la; en ¢ok haftada bes say1 ¢ikmay1 basa-
ran Tercliman-1 Ahval'le bu is pek olacak gibi goriin-
memistir. Biitiin bunlara dagitim sorunlar1 da eklendi-
ginde; Anadolu'da, Osmanli Imparatorlugunun kalan
topraklari tizerinde yasayanlarin ¢ogu, gazete yoluyla
aydinlanmaktan uzak kalmaktadir.

Toplumu bilinglendirmede Basin, degini-
len nedenlerle islevini beklenen 6l¢ilide yerine getir-
mede yeterli olamayinca; aydinlarin bu degisim ugra-
sinda mesaleyi tasiyacak tek etkin ve gecerli arag ola-
rak Tiyatro'yu gordiikleri anlasilmaktadir. Madem ki
uygar tilkelerin hepsinin gelismis bir tiyatrosu vardir.
Biz de uygarlik yoluna ¢iktigimiza gore bizim de ol-
malidir diisiincesi yayginlasir. Boylece Modern Ttirk
Tiyatrosu igin ¢agin tiyatro slogani asagi yukari su
sozlerle belirlenir: Eglenceler i¢inde tiyatrodan faideli,
ibretli, terbiyeli, tesirli hi¢ bir eglence yoktur. Tiyatro
bir Mekteb-i Edeb'tir. Ne var ki toplumda yasanan ce-
liskilerin getirdigi sorunlar, Modern Tiirk Tiyatro-
su'nun kendisini toplamasini engelleyen ya da gecikti-
ren bir dizi sorunu ortaya ¢ikarmakta gecikmemistir.
Bu sorunlar1 Ortam, Oyunculuk, Seyirci ve Repertu-
var gibi basliklar altinda kiimeleyip irdelemeye calisa-
Iim.

Ortam

XIX. ylizyilda, siyasal ve toplumsal ortamda yasan-
makta olan huzursuzluklar, Modern Tiyatro'nun geli-
simini olumsuz yonde etkilemistir. Bu tiir olaylarin
basinda: savaslar, siyasal dalgalanmalar, hatta salgin
hastaliklar gelmektedir. Biitiin bunlar, tim diinyada
oldugu gibi Tiirk Toplumu'nda da seyircinin tiyatroya
gelmesini engelleyici faktorlerdir. Tiyatro oyunculari-
nin biiyiik bir kesimini etnik azinliklarin olusturdugu

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

bu yillarda, azinliklara yonelik genel siyasal tavir ve
olaylar oyuncularda da sahneye ¢ikma konusunda te-
dirginlikler dogmasina neden olmaktadir. Ortam se-
yirci i¢in de oyuncu i¢in de bir dizi olumsuzluklar iger-
mektedir.

Osmanli Imparatorlugu bunaliml yillar
yasamaktadir. Bir tiyatro asig1 olarak taninan Abdiil-
mecit'in erken 6liimii; Geleneksel Sanatlara diiskiinli-
gliyle taninan Abdiilaziz'in tahtan indirilmesi ve ar-
dindan intihar etmesi; V.Murat'in iki ay dayanilabilen
dengesiz davranislar: sonunda hal edilmesi; II.Abdyil-
hamid'in tahta g¢ikarilmasini getiren olaylar kamu-
oyunda uzun stiren tepkiler ve tedirginlikler yaratmis-
tir. Abdiilhamid'in tahta gecisinden kisa bir siire son-
ra bagslattig1 baski diizeni, 6zellikle aydin kesim {ize-
rinde bir karabasan etkisi birakmustir.

Disarda ve icerde hizlanan bir ¢okintii-
niin, toplumun tiim kesimlerinde kendisini gosterdigi
zor yillar yasanmaktadir. Tiirlii isyanlar Anadolu'yu
ozellikle de Rumeli'yi karmakarisik etmektedir. Bal-
kanlar, ulusguluk akimlariyla kaynamaktadir. Birbiri
ardindan yitirilen savaslardan ugranilan maddi kayip-
lar; 6denen savas tazminatlari, zaten ytiiksek olan dis
bor¢lanmay: iginden ¢ikilmaz bir duruma sokmus;
Duyun-u Umumiye idaresi kurulmustur.

' Biitiin bunlar olup biterken XIX. ytizyil-
da Imparatorlugun baskenti Istanbul'da giinliik ya-
sam acimasizca degismektedir. Gilindelik hayat ma-

Sehir Tiyatrosu kiitiiphanesinde dramaturga vekalet eden degerli
piyes ustadi Musahipzade Celal gelen piyesleri kontrol ediyor.
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halle sinirlarinin digina tasmistir. Geleneksel Osman-
I1 Mahallesinin ekonomik ve kiiltiirel kaynaklar:
kendi kendini besleyecek bir dinamizm i¢inde goriin-
memektedir. Birbirinden kopuk mahalleleri ayiran
goriiniir goriinmez sinirlar asilmistir. Istanbul'da
karmasik bir kiltiir yapilanmasi ortaya cikmuistir.
Niifus giderek artmaktadir. Marmara ile Hali¢ ara-
sinda kalan sur i¢i bolgesindeki Miisliiman niifus yo-
gunlugu, Gayr1 Mislim'lerin yerlestigi Galata-Pera
bolgesine dogru genislemeye yonelmistir. Tanzi-
mat'la birlikte iskan kisitlamalar: biiytik ol¢iide orta-
dan kalktigindan gesitli etnik gruplarin yasam bigim-
leri de birbirine karismaya baslamistir.

Boylece XIX. yiizyll Istanbul'unda, giin-
delik hayatin hemen her alaninda bir biitiinlesme egi-
limi kendisini gosterir. Istanbul, Uskiidar ve Galata
bolgeleri kiltiirel agidan birbirine yaklasir. Kent igi
ulagim hizlanir. Artan gidis gelis trafigini karsilamak
icin 1846'da Galata Kopriisii hizmete agilir. Sirket-i
Hayriye idaresinin Kabatas-Uskiidar, Koprii- Bogazici
hatlarinda devreye soktugu vapurlar, bolgesel biitiin-
lesmeyi tamamlar.

Camii, glindelik hayat tizerindeki etkin-
ligini yavas yavas yitirir. Insanlarin eskiden namaz
vakitlerini beklerken dinlendikleri, ti¢ taraf1 kerevitli,
ortasi fiskiyeli kahvehanelerde artik iskemleler gortil-
mektedir. Ortadaki havuzlar kalkmis; yerlerine tize-
rinde ¢esitli temsillerin verilebildigi kiigiik bir ytiksel-
ti konmustur. Galata ve Pera'daki Levanten Kahvele-

1924’te Behzat Butak tarafindan oynanan Ahmet Vefik Pasa'nin
“Moliere”den aktardig1 “Azarya” piyesi nedeniyle Ahmet Fehim
ve Behzat Butak

ri pastahaneye doniisiir. Uskiidar ve Surici Istan-
bul'undaki kahvehaneler de artik birer eglence mer-
kezi durumuna girmislerdir. Sehzadebasinda camii
ile tiyatro yan yana, ayn1 mekani paylasabilmektedir.
Dindis1 eglence kiiltiirii giderek yayginlasir. Eskiden
Esnaf teferriiglerinde, bayramlarda, sehzadelerin siin-
net senliklerinde kollektif olarak yasanan eglence dii-
zeni, kisisel yani agir basan bir zaman gegirme anlayi-
sina dontismiistiir. Osmanli insan1 yavas yavas evin-
den sokaga dogru yonelmekte; ice donek yasanti, di-
sa donmektedir. Kadin ve erkegin bir arada eglenme-
leri olgusu heniiz Istanbul iclerinde yayginlasmasa da
Bogazici yalilarinda verilen Garden Party'lerle, balo-
larla, mehtap alemleriyle bu is iist diizeyde baslatil-
mis goriinmektedir.

Bati ile olan ulasim ve iletisim de giderek
hizlanir. 1870'de Istanbul-Paris demiryolu etkinlik ka-
zanmaya baslar. 1883'de Orient Expres, Avrupa-Istan-
bul baglantisin1 daha bir kolaylastirir. Istanbul'a bu
tarihlerde baslayan turist akini karsilamak igin Pera-
Palas 1884'de acilir. Bunu diger oteller izler. Seckinle-
rin faytonlariin yanibasinda alt siniflarin ath tramva-
y1 sokaklarda ulasimi hizlandirirken ilk otomobil
1895'de Istanbul giimriigiine girer.

Biitiin bu gelismelere ragmen Osmanl
Toplumunun ekonomik, sosyal ve moral agidan hu-
zursuz bir ortamda yasadig1 bilinmektedir. Merkezi
otoritenin zayiflamasiyla birlikte ortaya ¢ikan asayis
sorunu, yerel yoneticileri kendilerince birtakim on-
lemler, yasaklamalar almaya yoneltmektedir. Bu on-
lemlerin pek ¢ogu o yillarin tiyatro topluluklar: igin
biiytik sikintilar ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu tiir ya-
saklamalarin ilging 6rneklerinden biri Istanbul Sehre-
mini Ridvan Pasa'nin Istanbul'daki Tiyatro Yasag1'dir.
Ridvan Pasa, sonralari tinlii bir tiyatrocu olacak oglu
Resat Ridvan'in tiyatro hevesini kirmak, onu tiyatro-
lardan uzak tutabilmek amactyla 1890'dan dldiiriildii-
gli 1906 yilina kadar hirsini Istanbul'da temsiller ve-
ren topluluklardan ve oyunculardan almis; tiirli en-
gellemeler ve gligliik ¢ikarmalarin yaninda, son yilla-
rinda Istanbul'da Belediye sinirlar1 igindeki tiim tiyat-
rolar1 yasaklamus; tiyatroculari Istanbul disinda calis-
maya mecbur edebilmistir.

Yollarin ve ulasim araglarinin yetersizli-
¢i, yalnizca Anadolu'da dolasmaya calisan tiyatro
topluluklarinin sikintis1 degildir. XIX. yiizyilin 6zel-
likle ilk yarisinda yollarin ve tagitlarin Istanbul'da bi-

le gelismemisligi modern anlamda yaratilmak istenen
Tiyatro-Toplum iliskisini olumsuz yonde etkilemek-
tedir. Bat1 Tiyatrosu Orneklerinin sergilendigi Beyog-
lu yakasi, Tanzimat yillarinda oldukga karisik ve teh-
likeli bir yer sayilmaktadir. Kumar yerlerinden ¢ikan-
larin ayni saatlerde tiyatrodan ¢ikan halka saldirmala-
r1, bigaklamalar, para ¢almalar vb. polisiye olaylar se-
yircileri tiyatroya gitmekten uzaklastirabilmektedir.
Istanbul yakasinda, Gedikpasa'da temsiller verilmeye
baslandig1 zaman bu kez kentin Beyoglu yakasinda
oturanlarin geceleri tiyatroya ulasmalar1 giliclesmek-
tedir.

Tiyatro binalarinin da bu ilk donemde,
icinde bulunduklar1 kosullar pek parlak sayilmazdi.
Localar dard1. Insan igeriye ezile biiziile, sikisarak gi-
rebilmekteydi. Oyun sirasinda salonda tiitiin i¢ilmek-
te; petrol lambalarinin isi ve tiitiin dumanlarindan
sahne zor secilebilmekteydi. Binalar ahsapti. Her an
yangin tehlikesi bulunmaktaydi. Seyircilere perde
aralarinda dinlenme ve biife gereksinimleri i¢in ayri-
lan yerler yetersizdi. Biitiin bunlar tiyatro ortamu igin
kaydedilebilecek olumsuzluklarin belli baslilar: ola-
rak sayilabilir. Saptanan bilet fiyatlar1 biraz daha ytik-
seltildiginde seyirci rahatlikla tiyatroya gitmekten
vazgecebilmektedir. Bu da hi¢ kuskusuz biitiin ¢aba-
larin sonu anlamina gelmektedir.

Turneye c¢ikan tiyatro topluluklarinin
baslica sorunlarindan bir baskas: da Istanbul, Izmir,
Midilli gibi yabanci topluluklarin sik sik gelerek tem-
siller verdikleri yerler disinda oyun oynamak igin
dogru diiriist bir salon ve sahnenin bulunamamasidir.
Tiyatro binasi olarak kullanilan yerlerin pek ¢ogu, ca-
gin getirdigi teknik olanaklarin oldukga gerisindedir.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarin-
da, gelisim ortamini olumsuz yonde etkileyen etmen-
lerden biri de Imtiyaz konusudur. Istanbul'da tiyatro-
larin halka acik temsil vermeleri hiikiimetten alinabi-
lecek imtiyazlarla miimkiin olmaktadir. Bat1 6rnegin-
de ilk tiyatro agma izni 1840'da bir Fransiz oyuncusu-
na verilir. Yalnizca Beyoglu'nda ve Fransizca oyna-
mak kosuluyla verilmistir bu imtiyaz. Daha sonra
Italyan Illizyonist Bosco ve saraydan biiyiik destek
goren Naum tiyatrolarina yabanci tiyatro topluluklar:
getirtip temsiller verdirebilmeleri i¢in imtiyazlar veri-
lir. Tiirkge oyunlar oynayabilmek icin Giillii Agop
Efendi' ye istedigi imtiyaz, bir tekel bigciminde kendi-
sine verilmistir.
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Gillii Agop'un tiyatro topluluguna veri-
len bu imtiyaz on yil siire ile Istanbul'da Tiirkce tem-
siller verme isini bir dizi kosulla tekel haline getiriyor-
du. Amag, Tirk dilinde, modern anlamda bir tiyatro-
nun memlekette tutunabilmesi, yerlesebilmesi, giiglii
ve Ornek bir Tiirk Tiyatrosu yaratabilmek igin tek bir
toplulugu giiclendirmekti. Giillii Agop'un Tiirkge ti-
yatro oynama girisimine rakip ¢itkmasi; sonradan bir
kag aktoriin derme catma bir topluluk olusturup rast-
gele Tiirkge temsiller vermeye baslamasi; seyircinin
dagilmasy; topluluklarin gelir diistikliigii nedeniyle
dagilip gitmeleri; denetimden uzak bir karmasa isten-
miyordu. Biitiin bu diisiincelerle 1870 yili Kasim ayin-
da Tiirk¢e Vodvil, Komedi ve Trajedi oynatma tekeli
Giillti Agop Efendi'ye verildi. On yil siireli bu imtiyaz,
Modern Tiirk Tiyatrosunun gelisimi igin ¢ok onemli
olan ¢oksesliligi ve rekabeti de ortadan kaldirmustir.
Rekabet yalnizca miizikli oyunlarla Geleneksel Orta
Oyunu 'nun sahneye ¢ikip hizla yozlasmasiyla ¢ok
yanlis bir yolda kendisini tiiketen TulGiat Tiyatrosu
arasinda kaldi. Bes Osmanli Altin1 veren herkese Ruh-
sat Tezkiresi verilmesine ancak 1880'den sonra basla-
nabilmistir.

Tiyatro ortaminin olumsuz kosullarin-
dan, en zorlu sikintilarindan biri de ‘sanstir’ konusu-
dur. Meclis-i Mebusan'in agildig1 1877'den II. Mesruti-
yet'in ilanina kadar gegen 31 yillik donemin Tiirk Tari-
hi igindeki adi; Istipdat Dénemi'dir. Sozciiklerin en
uzak ¢agrisimlarina kadar inen bir sansiir anlayisy, ilk
adimlarini heniiz atmakta olan Modern Tiyatro yasa-

!

Kabul edilen piyes suflor tarafindan sanatcilara okunarak
rol defteri kontrol ediliyor
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mini ve dramatik edebiyatini neredeyse darmadagin
etmistir. Ozellikle 1888-1908 yillar1 arast Tiyatro-San-
sir iligkileri agisindan bir karabasan gibi gegmistir:
Oynanacak oyunlarin metinleri énceden denetimden
gecirilmekte, uygun goriilenlere onay verilmektedir.
Her temsilde bir sanstircii ve bir denetim gorevlisi ha-
zir bulunmaktadir. Rejim ve Padisah igin tehlikeli go-
riilen sozclikler yasaklanmakta, sahneler ¢ikarilmakta
ya da degistirilmek zorunda birakilmaktadir. Bu siki
denetim, Istanbul'a turneye gelen yabanci toplulukla-
ra bile uygulanmaktadir.

Ahlaka, Islam geleneklerine, ulusal gele-
neklere aykiri olmak, yeterli bir yasaklama nedenidir.
Gozden kagmis ya da kacirilmis olan bir yapitin oy-
nanmasi durumunda derhal jurnal edilmektedir. Ba-
silmis oyunlardan sakincali gortilenler yok edilmekte-
dir. Tiyatro oyunlarii sansiir etme yetkisi Matbuat
Kalemi'nden Sehremaneti'ne; Zaptiye Nezareti'nden
Maarif-i Umumiye Nezareti'ne; ordan Enciimen-i Tef-
tis ve Muayene adli kurula gecip durmustur. O done-
min tiyatroculari, ortamin getirdigi bu siki denetim
kurallar1 yaninda ¢ogu sansiir gorevlisinin de, sirf riis-
vet alabilmek icin olmadik gligliik ¢ikarmalarindan,
anilarinda sik sik yakinirlar.

Oyunculuk
Bu huzursuz, glivensiz, olumsuz kosullar i¢inde varol-

ma savasina giren Modern Tiirk Tiyatrosu'nun kendi-
ne 0zgii, i¢ sikintilarinin basinda Oyunculuk sorunlar1

Kiigiik Ismail, Kavuklu Hamdi

gelmektedir. Biitiin Tanzimat Donemi boyunca oyun-
cu bulmak, 6zellikle de Miisliiman oyuncu bulmak si-
kintis1 yasanmustir. Kadin oyuncu bulma sorunu ise
¢ok daha biiytik boyutlardadir. Kadinlarin tiyatroya
degil, zorunlu olmadikga camiiye bile gitmelerini hos
karsilamayan geleneksel miisliiman kesim i¢in kadi-
nin sahneye ¢ikmasi s6z konusu bile edilmeyecek ka-
dar kesin bir olumsuzluk tasimaktadir. Modern tiyat-
ronun gereksindigi sahne sanatcilarini biiytik olgtide
karsilayan Ermeni toplumu iginde de kadinlarin sah-
neye ¢itkmalar: baslangicta kolay kolay kabul edilme-
mistir. Sahneye ¢ikma yiirekliligini gosteren Ermeni
kadinlar1 pek ¢ok olumsuzluga gogiis germek zorun-
da kalmiglardir. Tiirkge temsiller veren ilk tiyatro top-
lulugu olarak bilinen Gedikpasa Tiyatrosu'nda kadin
oyuncu bulunamadig1 zamanlarda delikanlilarin ka-
din rollerine ¢ikarildiklar: pek ¢ok temsil bilinmekte-
dir. Ne var ki zamanla, erkeklerin kadin rollerinde
sahnede goriinmelerini ¢ok daha biiytik bir ahlaki bo-
zukluk olarak degerlendiren Ermeni Cemaati, kadin
oyuncular i¢in sahneye ¢ikma engelini, bu konuda uy-
gulayageldigi baskilar1 gidererek kaldirmistir.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarin-
da Tiirkge'yi iyi konusan; oyunculugu kendisine
meslek edinmis; profesyonel oyuncu sikintisi gekil-
mistir. Kendi alanlarinda oldukga yetenekli bir dii-
zeyde bulunan Ortaoyunu oyunculari, Modern Ti-
yatro anlayisinin gerektirdigi: Rol Ezberlemek, Prova
Yapmak gibi kiilfetlerden; Melodram, Dram, Trajedi
vb. asik yiizlii, ciddi oyun bigimlerinden uzak dur-
muslardir. Geleneksel tiyatronun oyunculuk gelene-
¢i icinde yetisen bu oyunculardan bir boliimiiniin,
sonralart Modern Tiyatro bi¢gimi oyunlarin yaz kis se-
yirci topladigini gorerek, kendi kafalarina gore her
iki oyun tiirtinii birlestiren bir Perdeli Tiyatro bigimi-
ni ‘tuliat’ ad1 altinda gelistirmeyi ve bu bigimle, o
glinlerde sahnelenen ciddi tiyatro oyunlarini alaya
almay1 yeglediklerini biliyoruz.

Gedikpasa Tiyatrosu, ozellikle Miislii-
man oyuncular bulmak igin ve Tiirk yazarlarinin yerli
oyunlar yazmalar1 i¢in gazetelere verdigi ilanlarin so-
runun ¢oziimiinde ancak kismen yararl olabildigi an-
lasilmaktadir. XIX. ytizyilin ortalarindan XX. ytizyilin
ilk ¢eyregine kadar uzanan siire i¢inde yasamlarini
oyunculukla kazanan kisilerden ¢ogunun nitelikleri ve
egitimleri istenen diizeyde degildir. Azinliklardan,
ozellikle de Ermenilerden segilen oyuncularin Tiirkge
diksiyonlar1 ¢ok bozuktur. Sahnede degisik Tiirkge
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agizlarla konusulmakta; oyuncular bile ¢cogu kez bir-
birlerini anlamakta gilicliik ¢ekmektedirler. Hemen
herkesin degisik bir bolge agziyla konustugu bu or-
tamda ortak ve 6rnek bir sahne dili yaratilmasi ¢ok is-
tenmekte, ancak bir ¢ikis yolu da goziikmemektedir.

Sahneden yansiyan bu dil karmasasina
basindan ve seyircilerden sik sik elestiriler yoneltildi-
gi biliniyor. Istanbul'un Fethi'ni konu edinen bir
oyunda Molla Giirani ve Aksemseddin gibi tarihlere
gecmis Tiirk Bilginlerinin Ermeni oyuncular tarafin-
dan canlandirilirken dogal olarak Ermeni agziyla ko-
nusmalari, donemin gazeteleri tarafindan bu konuda
yasanan traji-komik olaylara bir 6rnek olarak uzun
stire elestirilmisgtir.

Oyuncularin biiytik bir ¢ogunlukla egi-
timsiz oluslar1 da 6nemli bir sorundur. Oyuncularin
egitilmeleri icin ilk Konservatuvar'in Istanbul Beledi-
yesi tarafindan 1914'de agilabildigi diistintilecek olur-
sa XIX. ylizyilin ortalarindan bagslayarak oyunculuk
egitimi konusunda genellikle usta-¢irak iliskisinin yti-
ritiildigi anlasiimaktadir. Donemin Osmanl yazar-
larmin bu ilk dénemde Tiyatro olarak yazdiklar1 ve
oynanmak tizere Gedikpasa Tiyatrosuna getirdikleri
oyunlar,donemin edebiyat anlayisindan gelme bir
aliskanlikla oldukga sanatli, anlasilmasi gii¢ pasajlarla
doludur. Oyuncularin anlamakta ve soylemekte giic-
lik ¢ektikleri bu metinlerde karsilasilan sorunlari ¢6z-
mek tizere 1873'de Gedikpasa Tiyatrosu'nda bir sanat
kurulu olusturulmustu. Oyun okuma ve Sanat Danis-
manligi’'ni tstlenen bu kurulun tiyelerinden Namik
Kemal ve Ali Bey'in Ermeni oyunculara Telaffuz ad1
altinda diksiyon dersleri verdiklerini ve bu girisimin
kismen yararli oldugu da bilinmektedir.

Seyirci azlig1 nedeniyle tiyatrolar ¢ok sik
oyun degistirmek zorunda kalmakta, bu nedenle de
yeterince prova yapamamaktadirlar. Oynanacag ilan
edilen oyunun yerine bir bagkasinin oynanmasi; ¢ok
elestirilmesine karsin sik goriinen olaylardandir. O yil-
larda ¢ok elestiren bir baska konu da oyuncularin, ti-
yatro dolu oldugu giinlerde iyi oynadiklari; seyirci sa-
yisinin diistiigi temsillerde oyunu hafife aldiklari, at-
lamalar yaptiklar1 konusudur. Bu durum, oyuncularin
profesyonel oyunculuk anlayislarindaki zayiflik kadar
yeterince prova yapilamamis olmasina da baglanabi-
lir. Ahmet Mithat Efendi'nin yazdig1 “Eyvah’ adli oyu-
nun 5 perde olmasina karsin iki giinde birer ikiser sa-
atlik calismalarla seyirci karsisina gikarildigy; Ebiizzi-

ya Tevfik'in “Ecel-i Kaza’ oyununun ise sadece ii¢ pro-
va yapilarak oynanmis olmasi bu gibi durumlara o6r-
nek olarak gosterilmektedir. Boylesi yogun bir calisma
ortami iginde oyuncular, dogal olarak ne rollerini tam
ezberleyebilmekte; ne de rollerinin havasina girebil-
mektedirler. Suflorlere ¢ok is diistiigii, kimi oyunlarda
sufloriin sesinin oyuncular1 bastirdigl, inandiric1 ol-
maktan uzak, yapay oyunculuklarin, gosterileri alay
konusu yaptig1 yine gazetelerde elestirilmektedir.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk donemle-
rinde oyunculuk alaninda yasanan bir baska sikint1 da
oyuncularin bir siire sonra belli rollerde kaliplasip kal-
ma egilimleri olarak kendisini gostermistir. Oyuncula-
rin zaman i¢inde hep aynu tiir rollere ¢ikar olmalar1 on-
lar1 kaliplamis; gelisme olanaklarini koreltmistir. Eski
gostermeci temasa geleneginden gelen oyun ve seyir
aliskanligl, o donemde oynanan baslica oyun ttirleri
olan; vodvil, melodram gibi tiirlerin yapilarina da uy-
gun diismesi sonucu, donemin oyunculari belli birta-
kim rollere gore siniflanan katagorilere ayrilmis; bu
katagorileri bir tiir uzmanlik alan1 olarak benimsemis-
lerdir. Ornegin kadin rolleri, 1. Sinif Komik, Asik Kiz,
Masum Kiz, Ciddi Anne, Komik Anne gibi katagorile-
re ayrilirken; erkek rolleri, Hogorogot, Tiran, Hain,
Ciddi Baba, Soylu gibi kaliplarla adlandirilmaktadir.
Bir baska tiir siniflama da: Dramatik, Komik, Karak-
ter, Jon vb. bi¢ciminde yapilmaktadir.

Bati Orneginde gelistirilmeye calisilan
Modern Tiirk Tiyatrosu ile birlikte gelen yeni kavram-
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lardan biri de Profesyonel Oyunculuk olmustur. Bir
baska deyisle Tiirk toplumundan oyunculuk bir mes-
lek olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel Tiyatro'nun
gecerli oldugu donemlerde ger¢i Karagoz, Kukla ve
Meddah sanatgilar;; Cengi ve Kogek danslari yapan
oyuncu kollari, gegimlerini yaptiklar: isten ¢ikarmak-
taydilar. Ancak gercek anlamda bir oyuncu-seyirci
iliskisini sergileyen Ortaoyunu oyunculari, yasamlari-
n1 genellikle baska islerden kazanan, oyunculugu bir
yan ugras olarak stirdiiren sanat¢ilardan olugsmaktay-
di. Modern tiyatro yasaminin gereklerine uygun ola-
rak oyunculuk isi bu donem Tiirk tiyatrosunda profes-
yonel bir meslek olarak giindeme gelmistir. Ne var ki
kamuoyu, profesyonel tiyatroculugu hentiz bir meslek
olarak ciddiye almamaktadir. Bu olumsuz yaklagimin
baslica nedenleri sOylece 6zetlenebilir:

Once, bu meslegi secen kisilerin, o yillar-
da toplumda saygin, diizgiin kisiler olarak kabul edil-
mediklerini vurgulamak gerekir. Oyuncularin ¢ogun-
lugu, azinliklardan olusmaktadir. Osmanli'nin azinli-
g1 ve onlarin ugraslarin kiigiik goren, eskiden gelme
tavir aligkanligr burada hemen kendisini gostermek-
tedir. Miisliman oyuncularin sayilar1 ise ¢ok azdir.
Aydin kesimin, basinin, sarayin, tim destegine kar-
sin, kamuoyunun biiyiik bir ¢ogunlugu igin Tiyatro
hala bir eglencedir. Dolayisiyla tiyatrocular da insan1
eglendiren Calgicilar, Hokkabazlar, Cengiler ve ben-
zerlerinden pek farkli goriilmemislerdir. Bu olumsuz
yaklagimin bir bagka nedeni de, oyuncularin gelirle-
rindeki diizensizlik ve ticretlerin genel olarak diisiik-

Kiiciik fsmail’le bir ortaoyunu sirasinda

ligli olmalidir. Cogu tiyatroda ‘Punto’ adi verilen,
pay dagitimi esasina gore para dagitilmasi yoluna gi-
dilmistir. Giilli Agop'un Osmanli Tiyatrosu'ndan,
Minakyan'in: Osmanli Dram Kumpanyasi' na; Tuluat
Topluluklari'na kadar uygulanan bu sistemin esast
‘Punto’ adi verilen bir birimden olusur. Bir punto
masraflar ¢iktiktan sonra ytizde bir kurus hesabiyla
verilen paradir. Eski kumarbazlarin pay dagitim sis-
temlerinden gelistirilen bu paylasma yontemine gore;
ornegin bir Tuluat Tiyatrosu'nda: Komik: 3 pay; Efen-
di roliine ¢ikan: 2,5 pay; Taklitler O,5 paydan 1,5 paya
kadar hesaplanan bir gelir dagilimi1 uygulanmaktadar.
Seyirci ve temsil sayisiyla dogru orantili olarak artan
ya da eksilen bu gelir elde etme yontemi, cogu kez do-
yurucu olmaktan uzak kalmistir. Nitekim bu dénem-
de oyuncularin parasal yonden genel olarak biiyiik si-
kint1 gektikleri bilinmektedir. Biitiin bunlara sosyal
glivenlik uygulamalariin bulunmamasi; ¢alisamaya-
nin ag¢ kalmaya mahkum olmasi; hastalanip oyuna ¢i-
kamayanlara para cezasi uygulanmas: gibi faktorler
de eklendiginde, oyunculuk mesleginin hi¢ de disar-
dan gortildiigii gibi gekici ve saygin bir is sayilmama-
s1 gerceginin altyapisi ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bazi
ciddi tiyatro topluluklarinda, oyuncular ve tiyatro
idareleri arasinda hak ve sorumluluklar: belirleyen
bazi yonetmelikler yapilmigsa da buradaki maddeler
kimi zaman idare, kimi zaman oyuncular tarafindan
kolayca ¢ignenebilmistir. Boylece tasidig: tim olum-
suz kosullara karsin, Oyunculuk Mesleginin dogma-
s1 ve gelismesi Tiirk Tiyatro Tarihi agisindan ilgi ceki-
ci bir asama olarak degerlendirilmelidir. Oyuncular
inanglarina, 6nyargilarina ters gelen rolleri, sozlesme
kurallarini hice sayarak oynamamakta direnebiliyor-
lardi. Ornegin Schiller'in “Haydutlar’ oyununda rol
alan oyunculardan biri sarigini sahnede ¢ikarmamak-
ta direnmis ve basinda sarigiyla haydutlardan birini
oynayabilmisti. Cocuk diistirme konusunun islendigi
bir oyunun, tiyatrodaki kadin oyuncularin direnmesi
lizerine oynanamadigini yine donemin gazetelerin-
den 6greniyoruz.

Oyuncular bu baslangi¢ yillarinda kos-
timlerini ve makyaj malzemelerini kendileri sagla-
mak durumundaydilar. Hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir
para gerektiren bu kostiim edinme sorunu tizerine
anilarinda bilgi veren o donemin tinlii aktorlerinden
Ahmet Fehim Efendi; Ug kat normal elbisesi, Frak, Re-
dingot, Smokin, muhtelif sapkalar1 ve perukalar ya-
ninda bir kag ¢esit bastonu olmayan aktorlerle sozles-
me imzalanmadigini, bu tiir eksik donanimh aktorleri

hig bir kumpanyanin kabul etmedigini bildirmektedir.
Ahmet Fehim Efendi, tarihi ve yoresel milli kostiim
gerektiren oyunlarin oynanmasi sirasinda gerekli kos-
timlerin tiyatro idaresi tarafindan saglandigini da
vurgulamaktadir.

Repertuvar

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun en énemli sikintilarindan
biri de ‘Repertuvar Sorunu’ olarak ortaya ¢ikmustir. Ti-
yatro salonlarma seyirci ¢ekecek; onlara ¢agin gerek-
tirdigi; yasanmakta olan énemli toplumsal degisimleri
yansitacak; gelistirilmeye ¢alisilan yeni yasam bigimi-
ni benimsetecek; toplumu geri birakti1 varsayilan es-
ki geleneksel degerleri elestirecek yeterli sayida Tiirk-
¢e oyundan olusan bir Repertuvar gerekmektedir. Bu
tiir bir tiyatroyla once seyirci olarak tanisan, daha son-
ra oyun yazmaya heveslenenler i¢in bu yeni Temasa
tiirii gerek 6z gerekse bi¢im bakimindan cesitli sorun-
lar1 birlikte getirmistir.

Her seyden oOnce, ortada son derece
onemli bir bicem degisikligi bulunmaktadir. Goster-
meci Tiyatro'dan Benzetmeci Tiyatro'ya gecilmistir.
Sahne tizerinde gosterilen ne varsa, seyircilerin inan-
masi istenmektedir. XIX. ytlizyilin ikinci yarisinda, Is-
tanbul'da Modern Tiyatro adina sergilenenler, seyirci-
ye bir oyun olarak degil de sanki ger¢ekten oluyormus
havasinda sunulmaktadir. Seyircinin bir yanilsama
havasi igine girmesi ve bu yanilsama havasini oyunun
sonuna kadar yasamasi istenmektedir. Oyunlar eski-
den oldugu gibi, yetenekleri dogrultusunda laf uydu-
ran oyunculara gore degil; yazarin yazdiklarini kelime
kelime ezberleyip oynayan oyuncularin canlandirdik-
lar1 rollere dayanmaktadir.

Ortada bir yazar, bir edebi metin vardir.
Metinlerde aksiyon, yer ve zaman birligi gozetilmek-
tedir. Olaylar kesintilere ugratilmadan diiz bir ¢izgi
tizerinde gelismektedir. Sahneler birbirlerinden ko-
puk, kendi baslarma islevsel giildiirii vagonlar1 gibi
degil; belli bir gelisim ¢izgisinde; Neden-Sonug bag1
ile baglantili olarak gelmektedir. Yalnizca kaliplt giil-
diirti 6zellikleriyle donatilmis tavrilarla degil; ad1 san1
belli; toplumda belli bir insan modelini yansitan ka-
rakterler de gosterilmektedir. Ortada bir diinya gorii-
sii, bir mesaj, oyundan oyuna degisen bir icerik vardir.
Gergege benzetilmis dekor, kostiim ve aksesuarlar
kullanilmaktadir. Hepsinden onemlisi tiyatronun
oziinde varolan elestiri 6gesi daha islevsel, toplumsal

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

bir konuma biirtinmektedir. Modern Tiyatronun eles-
tirisi, Geleneksel Tiyatro da goriilen Tavir Elestirisi ol-
maktan ¢ikip, bireysel cikislar iizerine kurulu, etkin
bir konuma ge¢mektedir. Cagin kosullar1 geregi siya-
sal elestiri yapilamamaktadir ama ana-babalar ile ¢o-
cuklar arasindaki kusak catismalari; nisan, nikah ve
evlilik diizeni konusundaki geleneklere tepki; ¢cok esli
evlilikte kadin erkek iligkileri; bosanma, sefahat, top-
lumsal siniflar arasindaki yasam farkliliklari, egitim,
esirlik, deger yargilari, tutkular, inanglar, Tanri, kader,
ruh, Ahiret, Fani Diinya hurafelerini konu edinen
oyunlar oynanmaktadir. Vatan sevgisi, hiirriyet aski,
terakki gibi yepyeni kavramlar islenmektedir. Kahra-
manlar sik sik Islamdan gelen mukadderat diisiincesi-
nin yanhshgimn elestirmektedirler. Bilim yerine biiyt-
ye, kocakari ilaglarina, falciliga 6nem vermek elestiril-
mektedir.

Hangi tiirde yazarlarsa yazsinlar, Modern
Tiirk Tiyatrosu'nun bu ilk déneminde Tiirk oyun ya-
zarlarinda belli bir toplumsal biling goriilmektedir. Ne
var ki oyun yazarligimizin heniiz ilk adimlarini attigt
da unutulmamalidir. Tiyatro oyunu yazma teknigi ko-
nusunda yeterli bilgi ve deneyim hentiz olugsmamuistir.
En kalburiistii yazarlarda bile ruhsal boyutlariyla ka-
rakter yaratma konusunda basarisiz olduklar1 goriil-
mektedir. Tiyatro oyunlarinin konusma diline yakin,
sade bir anlatimla yazilmasi gerektigi tizerinde durul-
makla birlikte Geleneksel Edebiyat anlayisinin karma-
sik s0z ustalig1 ve kosuk anlayisinin etkisinde kalmala-
r1 nedeniyle pek az yazar bunu basarabilmekteydi.

1924'te Azarya
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Kag-go¢ sorununun sikintilari nedeniyle
geleneklere ¢ok da aykir1 davranmamak; seyircinin
tepkisini almamak icin pek ¢ok konu, Istanbul'da ama
azinlik toplumu arasinda gegiyormus gibi gosterilebil-
mistir. Cagin kosullarina gore tehlikeli goriilen konu-
lar ya eski ¢caglara ya dogu tilkelerine ya da Avrupa'ya
kaydirilmistir. Cerkez Ozdenleri adl piyesi oynadilar
diye 1885'de Gedikpasa Tiyatrosu'nun Saraydan veri-
len bir emirle bir gecede yiktirilmasindan sonra Tiirk-
¢e oyun yazma isi biyiik 6lctide engellendi. Oyun ya-
zarlar1 giderek agirlagsan sansiiriin etkisiyle Istipdat
yonetiminin hos karsillamadigi konularda oyun yaz-
mak yerine baska tiirde eserler vermeyi yegleyince
meydan Melodramlara, Vodvillere ve Tuluat oyunla-
rina kald1. Modern Tiirk Tiyatro Repertuvarinda siya-
sal ve toplumsal igerikli oyunlarin yogun bir bicimde
yazilip oynanmasi ancak 1908 yilinda ilan edilen Tkin-
ci Mesrutiyet'i izleyen yillarda gortilebilecektir.

Seyirci

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun yoneldigi seyirci ve ti-
yatro gorenegi acisindan konuya yaklasildiginda go-
rilnen sikintilar giiniimiizden bakildiginda oldukca
eglenceli goriiniimler de ortaya koymaktadir: Tiyat-
ronun bir kiiltiir yeri oldugu konusunda ne séylenir-
se sOylensin, ne yazilirsa yazilsin halkin ¢ogunlugu
tiyatroya eglenmek i¢in gelmektedir. Oynanan oyun-
larin dili, oynanis bi¢imi, oyuncularin beceriksizlikle-
ri, islenen konular, halkin istedigi, benimsedigi diin-
yadan oldukga uzaktir. Verilen temsillerin de halkta
tiyatro sevgisi uyandiracak nitelikte olmadig1 anlasil-
maktadir. Modern Tiirk Tiyatrosunun ilk yillarinda
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nasil bir seyir gelenegi degisimi yasandigini iyi de-
gerlendirebilmek i¢in Geleneksel Tiyatro aliskanlik-
larinin olusurdugu seyir gelenegi ile o yillarda Mo-
dern Tiyatro seyircisinden uyulmasi istenen kosulla-
r1 kisaca karsilastirmak yararli olacaktir:

Geleneksel Tiyatromuzun seyir gorene-
ginin eglence kavramini esas alan bir anlayisla bigim-
lendigine deginmistik. Geleneksel Toplum, eglence
kavraminin énkosulunu rahatlama olarak gormiistii.
Bu rahatlama'nin igine birgeyler yiyip i¢mek, sikinti-
ya girmemek de girmekteydi. Cay, sigara, yemis,
meyva, yerine gore mesrubat hatta nargile keyfi seyir
anlayisinin ayrilmaz bir pargastydi. Boyle olunca Ge-
leneksel temasa anlayisimizin haz duygusu, isitme,
gorme ve damak zevkiyle biitiinlesen bir 6zellik gos-
termektedir. Modern Tiyatro yasaminin gerektirdigi
seyir goreneginin yerlesmesi igin en ¢ok ugras verilen
konulardan biri, bu mide ve damak zevkini, grme
ve isitme zevkinden ayirma sorunu olarak giindeme
gelmistir.

Eski seyir geleneginin seyircisi, baskasi-
n1 engellememek ve oyun diizenini bozmamak kosu-
luyla alabildiginae 0zglirdii. Oyun izlemeye gider-
ken kilik kiyafetine 6zel bir onem gostermek geregini
duymaz; isterse oturur, isterse ayakta durur; cani si-
kildiginda da ¢ikip gidebilirdi. Cok daha eskilerde,
saray tarafindan diizenlenen Osmanli Senlikleri'nde
yer alan gesitli gosterileri izlemek i¢in toplanan halk
arasinda gerekli diizeni saglamak i¢in Tulumcular
ad1 verilen,deriden giysiler giyen gorevliler kullanil-
digini biliyoruz. Cesitli sakalar yaparak ve ellerinde-
ki, vuruldugunda can acitmayan; ancak leke birakan
yagl tulumlar: kullanarak kimsenin keyfini kagirma-
dan diizeni saglayan Tulumculara senlik diizeni di-
sindaki gosterilerde rastlamiyoruz. Kukla, Karagoz,
Meddah gibi kahvehane, konak vb. kapali yerlerde,
gecici olarak olusturulan sahnelerde verilen temsil-
ler, li¢ yonden seyredilebilmekte; acik havada, ¢ayir-
lik alanlarda verilen Ortaoyunu gosterilerinde oyun-
cular dort yonden izlenebilmekteydi. Bu esnek seyir
yeri-oyun yeri iligkisi i¢cinde agik bigim 6zelligiyle ve-
rilen temsillerde oldukga rahat bir seyir aliskanligi-
nin gelistigi ve yerlestigi anlasilmaktadir.

Biittin bunlara karsilik Modern Tiirk Ti-
yatrosu ile birlikte uyulmas: istenen yeni tiyatro go-
renegi, Geleneksel seyircinin alisik olmadig1 ne varsa
hemen hepsini igcermektedir. Modern Tiyatro Gore-
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negi once kisitlamalarla baglamaktadir. Bu kisitlama-
larin hangi boyutlara ulastigin1 gosterebilmek igin o
yillarda gegerli sayilan Bat1 0rnegi tiyatro gorenegi-
nin bazi Olgiitlerini, zamanin modas: olan gorgii ki-
taplarina yansiyan bi¢imiyle kisaca 0zetlemeye cali-
salim: Bat1 Ornegi yasam bi¢iminin, 6zellikle toplum
icinde davranis kurallarini 6gretmek amaciyla yazi-
lan ve XIX. ylizy1l sonlarinda pek g¢ogu Tiirkge'ye
cevrilen bu gorgii kitaplarinda,tiyatroda oyun seyret-
me konusunda Onerilenlerin baslicalar: sunlardir:

Tiyatroya glinliik sokak kiyafetiyle gi-
dilmez. Kilik kiyafete ¢ekidiizen vermek gerekir. Er-
kekler koyu renk elbise giyeceklerdir. Agik renk so-
kak kosttimleri, spor kostiimler, tiyatro icin kesinlik-
le uygun degildir. Biiytik tiyatrolarda smokin ya da
frak giymek daha dogrudur. Palto, pardesti, yagmur-
luk ve semsiye gibi esya gardoroba teslim edilmeli-
dir. Bunlari ¢ikarmadan tiyatro salonuna girmek ay1p
sayilir. Erkeklerin sapkalarin1 gardoroba birakmalar:
uygundur. Birakmadiklar: takdirde salona girer gir-
mez ¢ikarmalar1 zorunludur. Tiyatroya tam vaktinde
gidilmeli; ge¢ kalinmamalidir. Salonda, alinan bilette
yazili oturma yerine gegerken, oturmakta olanlari
kaldirmak zorunda kalindiginda sirt donmemeye ve
ayaklarina basmamaya 6zen gosterilmelidir. Rahat-
siz edildiginde kisaca af dilemeli, oturup kalkarken
guriilti ¢ikarilmamalidir. Program, diirbiin vb. kisi
kendisi temin etmeli, bagkalarindan 6diing almamali-
dir. Yaninda oturan bir kisinin programina bakmak
acgikca terbiyesizliktir. Tiyatro diirbiinii boyuna asil-
maz. Perde aralarinda gevreyi diirbiinle seyretme isi-
ni fazla uzatmamaya dikkat edilmelidir. Herkes ye-
rinde rahat oturmali; arkasini perdeye doniip etraf
seyretmemelidir. Bas saga sola sallanmamali; daha
iyi gorebilmek i¢in ayaga kalkilmamalidir. Temsil sti-
resince ne sekilde olursa olsun giiriiltii edilmemeli,
konusulmamali, 6ksiiriilmemeli, burun ¢ekilmemeli-
dir. Hickirmak, aglamak, yiiksek sesle giilmek gibi
bigimlerle duygular: agikca belli etmek yanlistir. Bir
sey yemek isten biifeye gitmelidir. Oyun salonunda
birsey yemek ayiptir. Alkislamak sirasinda da asiriya
gitmemek gerekir. Bagirip cagirmak yanhstir. Hos-
nutsuzluk belli edilmemeli; 1slik ¢calinmamali, ayakla
tempo tutulmamalidir. Oyun begenilmese bile perde
acgikken kalkip gidilmemelidir. Bu hem salondakile-
re, hem sahnedeki sanatcilara karsi saygisizliktir.
Gardoropta itismemek, gorevlilere bagirip cagirma-
mak gerekir. Iste getirilmek istenen Modern tiyatro
goreneginin baslica gostergeleri bunlardir.

XIX. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
baslayan Bat1 0rnegi tiyatro gorenegi uygulamalarin-
da karsilasilan ilk sorun: Kadin ve erkeklerin, Avru-
pa'da oldugu gibi birlikte oyun seyredememeleri ol-
mustur. Kadinlar kag-go¢ nedeniyle ya kadinlara 6z-
gl temsillere gidiyorlar ya da tiyatroda kafesli bol-
meler yapilmigsa buralarda oturabiliyorlardi. Ik kez
Gilli Agop'un Osmanl Tiyatrosunda, salonun arka
tarafinda kadinlar i¢in hazirlattigi bu kafesli seyir
yerlerinde, kadinlarin tiyatro seyretmelerinin engel-
lenmesi igin tiyatro ¢evresinde oturan halkin hiikii-
mete dilekge verdikleri biliniyor. Kadinlara, erkekler-
le birlikte ayn1 salonda kafesli de olsa seyir olanagi-
nin yaratilmasina gosterilen tepkiler, tiyatronun ka-
dinlar ve erkekler i¢in ayr1 ayri temsil vermeye yonel-
mesiyle kismen yatigtirilabilmistir.

Boylece, baslangicta yeni ve merakli bir
gOsteri bigiminde ilgi toplayan Modern Tiyatro, gide-
rek seyircilerin kendi kendilerini eglendirdikleri bir
seyir yeri Ozelligi kazand1. Bat1 yanlis1 bu 6zenli ah-
lak okulu genis kitlelerce pek ciddiye alinmiyordu. O
zamanki gazetelerden edindigimiz bilgiler bunu dog-
rulamaktadir. Tiyatrolarin iginde gesitli nedenlerle
kavga, giirtiltii eksik olmamaktadir. Olagan seyirci
tepkisini asan, 1slik ¢calma, bagirma, sahneye laf atma
gibi davranislar sik¢a goriilmektedir. Tiyatro toplu-
luklarinin bu olumsuz kosullar1 bir yoluna koymak
icin biiyiik ¢aba harcadiklar1 anlasilmaktadir. Yonet-
melikler, uyarilar, kilavuzlar yayinlaniyor; el ilanla-
rinda ricalar ediliyor, seyircilerin salona silah, deg-
nek, semsiye sokmalari; igkili olarak tiyatroya gelme-
leri; yanlarinda kiigiik gocuk getirmeleri; sigara i¢me-
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ye ayrilmis yerlerin disinda sigara igmeleri yasaklani-
yordu. Bu kurallarin aksine davrananlarin kolluk
glicleri tarafindan disar1 atildiklari; kimi zaman da
diizen bagini korumak adina tiyatrolarin kapatildik-
lar1; yine de tiim bu 6nlemlerin ¢ogunlukla yetersiz
kaldig1 bilinmektedir.

Bu ilk donem temsillerinde bulunmus
yabanci bir gézlemci, Osmanli seyircisini, ‘bulunmaz
bir seyirci’ olarak nitelendirmektedir. Bu tanigin ak-
tardiklarina gore, bu seyirci can sikintisi nedir bilme-
mekte; temsil sirasinda cayini, kahvesini igmekte;
petrol ve tiitiin kokusunun birbirine karistig1 salon-
larda izladigi bir ¢ok sahneyi dogru diiriist anlama-
dig1 halde alkislamakta; protestosunu, lafin1 sahne-
den esirgememekte; ac1 ac1 1sliklar calmakta; ayakla-
rin1 tartimla yere vurmaktadir. Ust kat localarindan
asaglya sigara izmaritleri atilmakta; su dokiilmekte-
dir. Ustelik biitiin bunlar yasak oldugunun bilinme-
sine ragmen yapilmaktadir. En acikli sahnelerde se-
yircilerin olur olmaz giilmesi yine sik¢a rastlanan
davraniglardandir.

Dogal olarak boyle bir seyircinin tiyatro
icin ne denli sikint1 yarattig1 ortadadir. Seyirci sayisi
yeterli degildir. Seyircinin ilgisini tiyatroya g¢ekebil-
mek icin piyangolar diizenlenmekte; hayir dernekle-
ri yararina temsiller verilmekte; tinlii kisilerin hima-
yelerinde oyun oynanacagi duyurulmaktadir. Biitiin
bunlara ragmen,Tanzimat donemi boyunca yeterle
sayida seyirci bulamama sikintisinin hep yasandigt
anlasilmaktadair.

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk yillarin-
da, seyirci agisindan karsilasilan bu tiir giicliiklerin
nedenlerini yalnizca Geleneksel Seyir gelenegi ile
Modern Tiyatro Gorgiisti'ndeki ¢geliskilere ve seyirci-
lerin yeni davraniglar konusundaki bilgisizligine
baglamak yeterli olmayacaktir. O yillarda tiyatrolar-
da yasananlar1 yalnizca gorgiisiizliik, gormemislik ya
da sanata ve gevreye karsi saygisizlik olarak nitelen-
dirmek, onemli bir gercegi gozlerimizden kagirma-
mali: Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk seyircisi boyle-
si yaklasimlarla gizli bir tepkiyi; giinliik yasamda agi-
ga vuramadigl, baski altinda tuttugu bir birikimi, ti-
yatro salonlarinin los, bosalmaya elverisli ortaminda
disa vurma firsatin1 degerlendirmektedir. Bu bosali-
min alt yapisin1 dogru kavrayabilmek i¢in Tanzimat
Donemi'nde, Miisliiman seyircinin ¢ogunlugunu
olusturan genis halk kitlelerinin o yillarda yasanan

toplumsal degisim olgusunu ve onunla neredeyse 0z-
deslesen yeni tiyatro yasantisini; tistten, yonetici ke-
simlerden kaynaklanan ve desteklenen Bati yanlisi
egilimleri, asagidan yukariya bakis agisiyla degerlen-
dirme bi¢imine bakmak gerekir.

Degisimin geriye doniik ytliziinii savu-
nanlar, geleneksel sistemin bozuldugunu kabul et-
mektedirler. Olup bitenlere onlarin goziiyle bakildi-
ginda goriinenler daha i¢ kararticidir: Onlara gore
Tanzimat'in yetistirdigi genglik ne Miisliiman, ne de
Hiristiyan sayilmalarina imkan olmayan bir Ziimre
halindedir. Sanlar ve zaferler pesinde kosan eski
Tiirkliik kalmamigstir. Muhtesem Tiirk manzarasi ge-
rilerde kalmistir. Yeni Tiirk Bati taklitgisidir. Kiyafe-
te ve kotii adetlere dykiiniilmekte; Islami ilim ve dii-
stinceyle ilgilenilmemektedir.Terakki diye sozii edi-
len sey, yarim yamalaktir. Yeni nesil Ulusal Gelenek-
lere diisman, ziippe bir gengliktir. Madem ki ‘Gele-
neksel Sistem” bozulmustur, bozulmaktadir; su hal-
de alinmas: gereken 6nlemler isleri hep ilk sekilleri-
ne ¢evirmek olmalidir. Boyle diisiinenlerin sayisi o
yillarda hi¢ de kiiglimsenecek gibi degildir. Modern
Tiirk Tiyatrosu seyircilerinin biiyiik bir cogunlugu
bu diisiinceleri tasiyan fakat gerek sarayin gerekse
devlet ileri gelenlerinin bat1 yanlis1 egilimleri karsi-
sinda istedigi tepkileri gosteremeyen kisilerden
olugsmaktadir.

Bat1 6rneginde karsisina ¢ikarilan; siyasi
otorite tarafindan 6zel imtiyazlarla desteklenen kol-
lanan Modern Tiyatro, Geleneksel yasam bi¢iminin
aliskanliklarina, korkularina, sagskinligina kars: Bati-
lilasma 6zentisinin kalkani durumunda goriilmekte-
dir. Su halde seyirci ¢ogunlugunun tiyatrodaki dav-
raniglarinin ¢ogu, gilincel yasamda karsi ¢ikilamayan
ya da yeterince kars1 ¢ikilmadig: sanilan olaylara, ki-
silere, yasam bicimine karsi bir tiir protesto olarak da
degerlendirilmelidir.

XIX. ylizyilin ikinci yarisindan baslayan
Modern Tiirk Tiyatrosu'nun ilk evrelerinde yasanan
bu sikint1 ve sorunlarin asilabilmesi igin biiyiik ¢aba-
lar harcanmistir. Toplumsal yasantinin Geleneksel
Modellerden, Bat1 Uygarligina doniistimiinde yasa-
nan degisim siirecinin giderek ivme kazanmasi ve
Cumbhuriyet Dénemi'nde gergeklestirilen koklii dev-
rimler sonucu ele aldigimiz sorunlarin ¢oziimiinde
biiyiik asamalarin saglanabildigi gortlmistiir.
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Seyirci, modern Tiyatro'nun seyir gelene-
gine biiyiik ol¢tide alismistir. Kadin oyuncularin sah-
neye ¢itkmasi ve oyunculugun profesyonel bir meslek
olarak kabul edilmesi konusu bir sorun olmaktan ¢ik-
mustir. Eskiye oranla kendilerini egitecek okullarin ge-
lismesi; kazanglarimin - hi¢ olmazsa 0denekli tiyatro-
larda galisanlar igin - iyilesmesi; sosyal giivenliklerinin
- yine Odenekli Tiyatrolar da ¢aliganlar igin - bir diize-
ne kavusturulmasy; Tiirk Toplumu'nda Tiyatro oyun-
culugunun bir meslek olarak kabul edilmesini bir so-
run olmaktan ¢ikarmistir. Bunun en iyi gostergesi her
yil iilkenin tiyatro oyuncusu yetistiren okullarina bas-
vuran Ogrenci sayisindaki artistir.

Tiirk yazarlari iginde de oyun yazanlarin
sayisinda da bir artis izlenmektedir. Toplumun degi-
sen sorunlarina ve estetik beklentilerine oranla hizla
eskimekte de olsa Modern Tiirk Tiyatrosu'nun giinii-
miizde Ozgiin bir repertuvar olusturacak birikime
ulastig1 sOylenebilir. Baslangigta biiyiik kentlerde top-
lanan 0denekli ve 6deneksiz tiyatrolarin yanisira Ana-
dolu'daki kentlerde de yerlesik ddenekli tiyatrolarin
olusmasi igin girisimlerde bulunulmaktadir. Bu egili-
min bir sonucu olarak Ankara, Istanbul ve Izmir gibi
biiyiik kentlerin disinda Bursa, Adana, Trabzon, Di-
yarbakir gibi kentlerde de yerlesik 6denekli tiyatrolar
acgilmistir. Anadolu kent belediyelerinin pek ¢ogu ken-
di sehir tiyatrolarini agabilmenin gayreti igindedir.

Biitiin bu olumlu gelismelere karsin Tiir-
kiye'de Bat1 6rneginde gelismesi istenen, kimligi olan
bir modern tiyatro i¢in asilmasi gereken sorunlarin tii-
miiyle ¢oziilebildigi; istenilen hedeflere ulasildig! ya
da ¢ok yaklasildigini ileri stirmek giictiir: Tiyatro sana-
tinin gesitli uzmanlik alanlarinin gereksindigi sanatgi-
lar1 yetistirmek igin agilan okullarin ve bu okullarda
Ogrenim goren Ogrencilerin sayisi iilke gereksiniminin
ya ¢ok altinda ya da sayisal yonden birtakim dengesiz-
likler gosterebilmektedir. Ornegin iyi egitim gormiis
oyuncu sayisinin istenilenin ¢ok altinda olmasina kar-
sin Istanbul ve Izmir'de bulunan ii¢c sahne tasarimi
okulundan yilda 30-40 tiyatro dekoratorii mezun ola-
bilmektedir. Son yillarda Erzurum ve Isparta Glizel
Sanatlar Fakiilteleri de sahne tasarimcisi, oyuncu ve
dramatik yazar yetistirerek mezun etmeye baslamis-
lardir. Ote yandan Sinema, Tv, Reklam, Dublaj, Radyo
programlar1 vb. alanlarda para kazanma olanaklarini
degerlendirmeye ¢ok fazla zaman ayiran yetismis ti-
yatro oyuncularinin kuramsal konulara ya da diinya-
da Modern Tiyatro'nun gelisimi yolunda nelerin olup

bittigi konusuyla yeterince ilgilenmemeleri ve siirekli
kendilerini tekrarlayan bir dongii icine girmeleri sik
sik elestirilmektedir. Basinin tiyatro sanatina karsi
XIX. ylizyilin ilk yarisinda gosterdigi biiyiik ilgi ve
destek de eski yogunlugunu yitirmistir.

Siyasal ve toplumsal ortamda yasanan
dalgalanmalar tiyatro sanatina kars: yonetimin zaman
zaman sansiir uygulamalarina yonelmelerine yol aga-
bilmistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda Diinya tiyatro-
sunda ti¢ 6nemli egilim olarak beliren erotik, politik ve
vahset Ogelerini yansitan oyunlara ya izin verilme-
mekte ya da tiyatro topluluklars, seyircilerin gosterebi-
lecekleri tepkilerden gekinerek ¢agdas tiyatronun giin-
deminde etkinligini koruyan bu egilimlerden uzak;
eglencelik, popiiler tiirlerde verilen yapitlar: sahnele-
meyi yeglemektedirler. Tiyatro topluluklarinin izle-
dikleri repertuvarlarin kiiciimsenemeyecek bir orani
bu tiir oyunlardan olusabilmektedir.

Tiyatro olgusunun bir baska onemli alt-
yapisi olan Tiyatro yapilarinin ve sahne teknigi ola-
naklarinin yeterli diizeye ulastig1 da pek sdylenemez.
Cagdas teknolojinin gelistirdigi tiyatro teknigi olanak-
lartyla donatilabilmis tiyatro yapilarinin sayisi tilke
diizeyinde bir iki yi asmamaktadir. Oyun metni ya-
yimciligr alaninda ise tiyatro oyunlarinin basilmasi ko-
nusunda bir iki yayimevenin disinda doyurucu bir ga-
lismanin yapildig: da ileri siiriilemez.

Glintimiiz Tirkiye'sinde, Modern anlam-
da bir Tiyatro-Toplum iliskisinin kurulabilmesinde bir
engel olarak belirtilen biitiin bu eksikliklere karsin ali-
nan mesafenin hi¢ de kiicimsenmemesi gerektigi de
agiktir. Batililasmanin baslangici ile birlikte, Tiirk Top-
lumu'na Bati'dan gelen sanatlar iginde denilebilir ki
hig biri Tiyatro sanat1 kadar 6nemli ve koklii sorunlar-
la kars1 karsiya kalmamuistir. Bu sorunlarin asilarak bu
glinlere ulasilabilmesi i¢in pek ok sikintiya gogiis
gererek caba sarfeden; Modern Tiirk Tiyatrosu'nun
yerlesmesi, gelismesi, Yurt diizeyinde yayginlasip
sevdirilebilmesi i¢in i¢in yasamlarin1 adeta adayan;
bunu uygarlik yolunda ilermek i¢in zorunlu bir aydin
sorumlulugu olarak goren ve bu yolda adeta savasan
tiim sanatg1 ve oncii insanlara sayg1 bor¢luyuz.
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