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Kimligin Hiper Gercek

Boyutu ve Fotograf

Yard. Dog. Dr. Sadik Tiimay

Varolusun tanidik olmayan cephelerine kimlik kazandirma, evrensel bilincin
seffaflastirma takintis1 olarak zamanimizin en biiyiik dayatmalarindan biridir, modadir.
Bu anlamda kimlik igin, Oncelikle zihinlerde yasanan catismalarin realitede

nesnellesmesi, illizyon diizeyinde yasanmasi ve yasatilmasi, sonrasinda ise bu
bulusmanin pratikle iletisim i¢ine girme yollarim1 arama gibi bir glizergah izlemekte ve
bu zorlamaktadir.

Kimlikli olamama bir baska boyutta zamanimizda,
asina olamamanin yarattig1 hayal kirikliklar1 ve kaos-
la gerilimlere neden olmaktadir. Bu durumdan kur-
tulmak icin, tartismanin yasamin her alaninda tanim-
lanmaya yonelik arayislarla ve girisimlerle umuda
dontistiirilmeye ¢alisilmaktadir. Umut kimliktir; 6z’e
iligkin Ozgiin niteliklerin saptanmasidir. Bu arada
kimliksizlik paranoyasinin ortaya g¢ikardig1 hezeyan-
larin giiclii karakteri kendisini alternatif yansitma bi-
¢imlerine miiracaat ederek disa vurmakta, varliginin
izleri kendini asarak Oykiinmeci, kitsch bir ¢izgide
kiltiire mal olan yeni bir sosyolojik nitelikle kimlikli-
lik kazanmaktadir. Bu da baska tiirden kimliklestirme
hareketinin uygulama bigimidir. Iginde bulundugu-
muz siireg, evrensel kiiltiirel mirasi, bu boyutlariyla
kompakt nesneler ve kimlikler haline getirmistir. Bu
iretimin ve tiiketimin, goriintiiler kanaliyla gercek-
lestirilmesi en rasyonel uygulama bigimi seklinde de-
nenmektedir. (Daha iyisi bulunana kadar!) Hiper ger-
gegin gorilintiiler aracilifiyla yansimalar1 yeni bir
uguskan kimlik algisinin gelisimine sebebiyet vermis-
tir. Gorsellik araciligiyla yaratilan bu yeni kimlik, kit-
lesel anlamda kolay kavranabilir ve tiiketilebilirlik
ozellikleri ile, her tiirlii kimligi, ihtiyaglarina gore
kapsama alani icine alabilecek sekilde yaratilabilmek-
tedir. Diislinceyi goriintiiye indirgeyen bu diizlemin
felsefesi, son derece popiilerdir. Meselenin ideolojik
boyutunda kapitalizmin, gorsel yeniden tiretilebilirli-
&i metalastirarak, bu diizlemleri yaratmaktaki kivrak-
ligin1 g6z ardi etmemek durumundayiz.

Gorsellikle, yorumlanmakta olan diisiin-
celerin, doniistimleri sonucunda ortaya ¢ikan kimlik-

siz kimligin total goriintiisii, ashinda tanimlanamama-
nin ickinliginin yarattig1 gayri mesru bir sonuctur. Bu
siirecte ham madde, teknisyen, estetiysen sikintis1 v.s
yoktur. Kozmopolit evrensel kiiltiir, itopya miihen-
dislerince degerlendirilip, teknolojik, estetik ve sosyo-
lojik bir tasarim haline getirilir. Pazarlandig1 yerlerde
hiper gercekliktir. Tasarimlanmis boyle bir kimligin
goriintiisii zamanimizda, biitiiniiyle seffaflastirma de-
neyiminin tiriini haline gelmistir. Benzerlik tiretici ve
stereotiplestirmeye yonelik tasarim, homojen bir ka-
rakter tagimak zorundadir. Bu yoniiyle yaygm bir
kitsch estetigin esyanin tabiatindan ortaya ciktigini
sOyleyebiliriz. Sosyolojik niteligi ise, kitleselligi boyu-
tunda analiz edilmelidir. Gorsellik, bu durumun ga-
rantoriidiir. Modern zamanlarin cazibesini kaybetmis
romantizminin, kimligi farklilastirma anlaminda go-
riintii kazandirma konusundaki miicadele ruhu, go-
riintliniin kimligini yaratarak devingenligini rejenere
etmekte, bu arada da standartlastirmaktadir. Kimlik
olarak kimliksizligin tasarimi, yeni Olimpos Tanrilari!
tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu tasarimlar ¢ok
tarafli bir iglevsellige sahiptir. Ornegin; Toplumsal ge-
rilimler bu tasarimlar tizerinden notralize edilmekte,
gorlintliniin kimligi tizerinden gerilimler dolayisryla
olusan korkung siddet ve nefret pasifize edilmekte, ic-
sellestirilmekte, ama ayn1 zamanda yaraticilik adina
yeni temalarin olusmasina sebebiyet vermektedir. Ya-
raticilik, Gislup sorunu boyutunda siddet gesitlemeleri,
ifadenin bigimlenisinde, bu ruh halinin doéntistiiriil-
miis tasarimlari olarak gorsellestirilmekte, sinema, te-
levizyon ve fotograf gibi popiiler digavurum olanakla-
riyla medya mimarisinde pazarlanarak kitlelerle bu-
lusturulmaktadir. Gortintii kimliklerle, tanrisal bir

kuvvet ve kudreti estetik bir iletisim dili haline gel-
mektedir, getirilmektedir. Boylece, mesele farkli bir
boyutuyla bir toplumun gustosu hakkinda fikir vere-
bilecek, tiiketim aligkanliklarina varincaya kadar kiil-
tiirel karakterine ait tahlillerin yapilabilecegi modelle-
rin ortaya ¢tkmasi olarak da diistintilmelidir.

Gortintiistintin kimliginin hiper gergek
boyutu, toplumsal kimliksizligi bi¢imlendirerek kitle-
ler istiinde standartini olusturmakta, bunalimin ve
hayranligin bir arada yasanmasini olanakli hale getire-
cek kadar ironik bir sentez meydana gikarmaktadir.
Icinde yasanilan donem ve sonrasmin muhtemel sanal
siireglerinde, kimligin goriintiisiiniin ve onun katego-
rilerinin deger ifade edebilmesi, kimliksizligin, aynili-
gin, toplumsallasmasiyla anlamli hale gelecek bir ge-
lismedir ve goriintii toplumunun ortaya ¢tkmasi boyle
bir sistemin ekonomi politigi adina da son derece
onemlidir. Goriintiiyle, simiilatif labratuvar uygula-
malar1 gergeklestirilmekte, yeni tip evrensel kimlik in-
sasina iliskin projeler hayatiyet bulmakta, pazar yara-
tilabilmekte, kitle iletisim araglarinin olanaklariyla et-
kili bigimde degerlendirilebilmektedir. Diinya kimligi
projesi uygulamaya gegirilirken, bu kimligin patentle-
rinin ¢esitli uluslararast markalar tarafindan tescil
edilmesi ekonomi politigin bu dénemdeki modasidir.
Hiper gergek kimligin milliyeti de farkhidir, tabii ki
vardir. Gegmisten farkli olarak, kimligin goriintiisii-
niin milliyet¢ilik motivasyonunun tiirevlerinin yeni
gelismelerini ortaya ¢ikarmasi olasidir. Bu arada do-
nistliriilmeye zorlandigini da belirtmemiz gerekmek-
tedir. Kimligin gorselligi, tiim zamanlarda deneyimle-
nebilecek, yaratic1 bir farklilikla kitlelerin ruhunu tuta-
bilecek cinsten bir milliyetgilikle reklam ve halkla ilis-
kiler uzmanlariin pragmatik faaliyet alanlar1 iginde
kalmaktadir. Microsoft, United Colors Of Benetton,
General Electric, Sony, Carl Zeiss Lens, Coca Cola,
Goggle v.s. Diinya kimligi projesinin misyonerleridir-
ler ve eski kimliklerin yenileriyle degistirilmesi yo-
niinde ¢ikar iliskisine dayali yogun bir kampanyay1
ylriitmeleri, kitle iletisim araglariyla hiper gercek ev-
rende devam etmektedir. Bu ise hali hazirda kimlik sa-
hibi olanlar1 rahatsiz edici bir gelismedir ama kaginil-
mazdir da. Ciinkd, sikint1 kimligin goriintiistiniin kay-
bolmasindan kaynaklanabilecek yok olus telasidir. Te-
reddiitleri de beraberinde getirmesine ragmen, paten-
tin, kimde olacaginin, yaratacagi sikintiya bir de pazar
iligkileri eklendiginde krizin diigiimlendigi yer kendi-
liginden ortaya ¢ikar. Medyanin, estetik standartlarini
bigimlendiren goriintii kimlik; hiper kimlik, evrensel
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Olgekte diinya kimliginin tasariminda son derece
onemli islevlere ve sinirlar Otesi gecerlilige sahiptir.
Hiper kimlik radikal olma dahil, kimlik krizlerinin yol
acabilecegi travmalar1 kontrol edici bir strateji seklin-
de kullanilmakta, evcillestirmeye yonelik bir homojen-
lik yaratma konusunda olanaklar saglayabilmektedir-
ler. Ayrica, sistemin denetlenmesi ve yonlendirilmesi,
hazirlanmas1 yontinde kamu ttizel kisiligi bigiminde
islevsellige sahiptirler. Medya, evrensel diinya kimli-
ginin standartlarini ihra¢ etme konusunda, son derece
stratejik konumdadir. Biitiin olasi 6tekiler de, bu arag-
lar dolayisiyla tasarimin iginde biling ve bilingaltinin
koreleasyonlarinin modellerine indirgenmektedir. Go-
riintii kimlik {izerinden, paronayalarin eskizleri haya-
tiyet bulmaktadr.

W.Benjamin "Bir sey yok olma tehdidi al-
tindayken, 6zii tim hakikati iginde belirir” der 1. Gi-
niimiizde hakikatin belirginlestigi yer goriintii ve ileti-
sim teknolojileriyle elde edilenlerdir. Bu imkanin orta-
ya ¢ikmasinda ve gelismesinde fotograf ve teknolojisi-
nin 6nemi inkar edilemez. Kimligin goriintiisiiniin
nesnellesmesi, ideolojik konumu, sanatsal yaraticiligt
beslemesi ve ayrica kapitalizmin ihtiyaglarina cevap
verme konusunda fotograf, bizim baglamimizda once-
likle degerlendirilecek bir boyuta sahiptir. Kimligin
gorlintiisiinii statiikocu bir ickinlikten alarak avan-
gard bir agkinliga tasimaktadir. Cagdas sanat iginde
kimlik sorgulamalarinin yapilabilmesine sagladig1
olanaklar, modern toplumun ihtiyact olan degerlen-
dirmelerin yapilabilecegi sartlar1 biinyesinde bulun-
durmaktadir. Fotograf, kimligin goriintiisiinii uzun
zamana yaymakta, teknolojisiyle goriintiiniin kimligi-
nin belirginlestigi bir iktidar simiilasyonunun yasan-
masini saglayabilmektedir. Yok etmenin her tiirlii sif-
resini kullanan kapitalizm yeni donemde klasik fotog-
rafik teknolojileri asan 6zelligiyle, dijital teknolojilerle,
yeni kimliksiz kimligin, hiper kimligin insasin gercek-
lestirmekte, boylece kapitalizmin zamana uygun do-
niisiimlerinden bir baskas1 gerceklesmis olmaktadir.
Fotograflarda, goriintisten alinan hedonun toplumsal
mesafeleri yaklastirici illlizyonunun toplumsal retori-
gi insa edici etkisi vardir. Ayrica kiiltiirel ve estetik
kimlik tahlillerine imkan saglayan, 0znenin, aslinin
tescilindeki naiflik dahil her tiirli spekiilasyonun kod-
land1g1 bir anlam iletimi zemini yaratilmistir. Kimligin
gorlintiisiiyle olan aidiyeti, disiplinlerarasi bir sinif-
landirmada iliskilendirme bi¢imini hi¢ olmadig: kadar
kolaylastiriyorsa da, goriintii tistiinden okunulan kim-
lik, psiko-dramatize siireglerin etkisinde ontolojik
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problematiklerin arenasi gibi ortaya konmaktadir. Hi-
per gercek kimlik tistiinden yapilan spekiilasyonlar;
kimligi, zamani, kiilttirti sorgulayici bir analiz boyutu-
na imkan saglar. Fotografik goriintii, bulundugu an-
dan itibaren modern insanin ve yasamin dontisiimleri-
nin belgelendigi baglam yaratmustir. Ait oldugu zama-
nin kimligi, ait oldugu varsayilacak zamanin ise go-
rintiistidiir. Fotografin ontolojik niteligi bu farkl iki
konumda da etnotipik* sorgulamalara olanak saglaya-
bilir. Ornegin, August Sander'in fotograflarinda tipo-
lojiler oncelikle artik gortintii kimliktirler. Alman hal-
kina iliskin bir tarihsel donemin (Weimar Cumhuriye-
ti 1919-1933) detaylarini saglayan giiglii kayitlardir.
Sonrasinda ise yine bu fotograflar birer goriintii olma-
nin Otesinde ilgili kimliklerin (sanatgilar, zanaatkarlar,
biirokratlar, isciler, issizler...) iktidarna ait Gykiiler-
dir. Kim olduklar1 6nemli olmakla beraber, 1919-1933
doneminin kimlik kayitlarindandairlar.

Fotograf anlaminda, benzer kaygilar: de-
gisik cografyalarda, farkli zamanlarda tisluba ait sor-
gulamalarla gesitlilik arz etmektedir. Ornegin, benzer
bir yaklasimla iilkemizde Ahmet Elhan’in 1993 yilinda
stiidyo i¢inde Sander vari bir calisma gerceklestirmis,
yakin zamanlarda ise 1998-1999 yillarinda Siireyya
Yilmaz Dernek ve Ergiin Turan’in tilkemizde gergek-
lestirdikleri fotografik projelerini de ayn1 anlayisin bir

Sekil 1 August Sander (Koy
Bandosu) (Postact)

Sekil 2 August Sander

devamu olarak diisiinebiliriz. Her iki projede de dogal
hallerinde Tiirk Toplumsal Yapisina iliskin kimliklerin
fotografik gozlemleri yer almaktadir. Dernek ve Turan
projelerini yorumlarlarken kendi ifadeleriyle “Fotog-
rafta 6nemli olan insan, insanin durusu ve kimligi“ be-
lirlemesini yapmaktadirlar. 2 “Biz” ismiyle kitaplastir-
diklar1 ¢alismalari ytizlesme ve yiizlestirmenin hiima-
nist bir bilince iliskin karakteristik 6zelliklerden yola
cikarak genellestirilebilecek makro bir gozlemdir.
Kimlikten yola ¢ikilmistir ama ayni zamanda bir tarih-
sel donemin, kiiltlirlin goriintiilerinin kimligidir. Ar-
tik hiper gercekligin kayitlaridirlar.

*etnotipik: Belirli insan grubunun davranislarini anla-
mamizi saglayan referans modelidir.

Sekil 3 S. Yilmaz Dernek E. Turan,”Biz”

Zamanimizda, gorsel kitle iletisim aracla-
rinin kimligin profesyonelce, kurgusallastirilmasin
insa etmeye yonelik stratejileri bulunmaktadir. Bunu
da kabaca pazar ve cikar iliskileri belirlemektedir. Bu
cercevede, tasarmmlarin estetigini postmodern stiregle-
rin Ozellikleri, fazlasiyla belirlemektedir. Soklar, bu
anlamda postmodern espri icerisinde hiper gercek
kimligin insasmmin 6nemli malzemeleridirler. Ayrica
hiper gercek i¢in 6nemli olan realitenin hissizlestiril-
mesi boyutunda, duyu yitimini gerceklestirebilmekte
muktedirdirler. Bu profesyonel yaklagimin ideolojisi
i¢in Diinya kimligine iliskin tasarimlarda, sosyal kate-
gorinin genisletilmesi ve gerceklestirilmesi icin Ta-
rih’le oynanarak Cografya’nin kiiciiltiilmesi, mesafe-
nin daraltilmasi denenmektedir. Goriunti kimlikte,
farklihiklarm torpiilendigi, asimile edildigi, simiilatif
bir kimliksiz kimligin gerceklesmesine uygun yeni
kimlik diizlemi olusturulmaktadir. Bu is igin hiper
gercek bir tasarim sonsuz olanaklidir. Ornegin, tim
insanlik ailesi tizerine kurgulanan diinya kimligi pro-
jesinde Ozgtirliik, soyut olan miistesna bir kavramdir.
Burjuvazinin tekelinden goriintii kimliklerle kurtaril-
maya calisilmakta, siradanlastirilmaktadir. Ancak, hi-
per gercek kimlikle, enformatif baglamda anlam, miil-
kiyetin tescilinin kimlikle yapildig1, efsunlastiric1 6zel-
ligiyle siradanliktan kurtariliyormus izlenimi yaratila-
rak, goriintii kimligin ekonomi politikasinin modelleri
yaratilmaktadir. Kapitalizmin farksizlastirma siyasasi-
nin, ama ayni zamanda iginde niianslarmin bulundu-
gu orneklemeler parodoksal olarak bu sekilde ytiri-
tiilmektedir. Fotograflar ayn1 zamanda nesne iktidari-
na iliskin yorumlardir da. Yiiriitiilen reklam kampan-
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yalarina iligkin fotografik calismalarin biiytik bir ¢o-
gunlugunda, nesne, kimligi belirleyen iktidari temsil
eden ana motiftir. Gorlintlintin kimligi meseleyi bir
imaj sorunu haline getirmekle kalmamakta, insani
nesneler arasinda herhangi bir nesne konumuna sok-
maktadir. Ayrica kimliginin tescili kimliksizlik bigi-
minde bir kimlikle agiklanma durumuna gelmektedir.

Sekil 4 Coca Cola

Modernitenin, 19. ytizyillin yapilandirdi-
g1 yeni pratiklerinden olan fotografin, teknolojik ola-
rak elde edilmesi ve ¢ogaltilmasi, kendi nesnesinin
elestirisini yapabilecek olas1 6tekileri tasarim boyutu-
na indirgeyerek, kimliksiz bir kimlik yaratilmasinda
da etkin olarak kullanilabilecek bir model oldugunu
ortaya ¢ikarmustir. Goriintiilerle, zihnin biitiin kigkirti-
caliginin temsili provalar: yapilabilmektedir. Bunun
sonucunda tabii ki kimliksizligin nevrozu, sessizlik ve
belirsizlik seklinde karsiliklar bulabilir. “Ozbiling, bas-
ka bir 6zbiling i¢in varoldugunda ve varoldugundan
dolay1 kendinde ve kendi igin varolur, yani ancak ta-
ninan varlik olarak vardir.” 3 Fotograf ilk bulundugu
donemde yasamsal realiteye kimlik kazandirmanin
sertifikasiydi. Sonrasinda ve zamanimizda ise kimlige
iliskin disiincenin smirsiz sekilde sorgulandigi ve
yansitilabilecegi varyasyonlar iiretmektedir. Ornegin
Man Ray’in yorumu, bu baglamda 20.ytizyilin sonrasi-
n1 da etkileyebilecek bir calismadir. Marcel Duc-
hamp’in “Rose Selavy” kimligini yansitan portresi bu
anlamda degerlendirmelidir (1920-1921). Marcel Duc-
hamp, Man Ray yaklasimi 6tekilerin hikayelerini za-
man i¢inde, zihindeki hiper gergegin biitiin varoslariy-
la beraber yorumlanmasin saglayacak gelismeleri fo-
tografcilarin ilgi alanina yaraticilik boyutuyla sokmus-

tur. Konu, zaman ig¢inde Cindy Sherman, Yasumasa
Morimura, Heilman-C, Lyle Ashton Harris gibi sanat-
cilarda gesitlendirilerek ve yogunlasarak tartisiimaya
devam etmektedir. Sanatgi i¢in artik tartismanin mer-
kezi kimligin goriintiisiiniin yarattig1 krizlerle disa vu-
rulmaktadir. Bunlardan Cindy Sherman'in "Untitled
Film Stills" (Isimsiz Film Kareleri 1977-1980) adl1 serisi
69 adet siyah-beyazdan olusmus feminist goriintiiye
iliskin bir kimlik arayis1 veya sorgulamasidir. Fotog-
raflarda yer alanlar sadece cinsel kimlikleriyle vardir-
lar. Bunun digsinda toplumda varlik olarak kimlik-
lerinin hicbir 6nemi yoktur. Yine Sherman'in 1990'da
tamamladig "Tarih Serisi" ise, resim tarihinden sectigi
tablolar1 canlandirarak hazirlanan bir mizansenle
yeniden yorumudur. Bunlardan Caravaggio'nun
Bacchus'u (1595), Ingresnin Odalique'si bu anlamda
ornek verilebilecek calismalardir. Tarih, sanki kimligin
ipotegi altindadir. Kimligin goriintiisiiniin, kiiltiir en-
diistrisinin manipiilasyonunda metalastiriimas: eles-
tirel bakis acilarimin gelisimine olanak saglamustir.
“Diistlinceler gelisirler. Kelimelerin anlami gelismeye
katilir. Asirmacilik zorunludur. flerleme bunu gerek-
tirir. Bir yazarin ctimlesine siki sikiya sarilinir, onun
ifadelerinden yararlanilir, yanls bir diisiince silinir ve
yerine dogrusu konulur.” 4

Sekil 5 Cindy Sherman Caravaggio'nun Bacchus'u

Yasumasa Morimura adli fotograf sanat-
¢is1 ise tislubunu bigimlendirirken gortintii tizerinden
kimlik tartismalarina Ozellikle tnli kisilerle 6zdes-
lesip performanslariyla onlar1 yeniden canlandirarak
fotograflar ¢ekmistir. “Doublonnage 1988" serisinden
Marilyn Monroe, Lisa Minelli, Marcel Duchamp,
Nijinsky orneklerinin yanisira, Rembrandt'm "Gece
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Sekil 6 Cindy Sherman, "Untitled Film Stills"

Bekgisi" adli calismasinin yeniden kurularak yorum-
lanmas1 da bu baglamda ifade edilebilir.

Bu calismalar ¢ok kimlikliligin ironisinin
yapildigr cagin tipik bir degerlendirmesidir. “Olum-
layicr kiiltiir, yalnizca sonunda, seylesmeye yenilmek
i¢in, seylesmeye karsi ruhu bir protesto olarak kul-
lanir”. 5 Bireysel protesto inisiyatifi cografi, tarihsel,
siyasal smirlarin Onemini estetik kodlara cevirerek
Onemsizlestirir, ama ayni zamanda da evrensellestirir.

Sekil 7 Yasumasa Morimura

Heilman-C fotograflarinda otobiyografik bir disiplinle
kimligin gizli yiiziindeki yabanciy1 agiga ¢ikararak,
tartismacy; ancak idealize edilmis boyutu yakalamaya
calisir. 20. ylizy1l sanatinin iginden sectigi 6rneklerle
yorumunu ortaya koyar. Ornegin, Pablo Picassonun

Avignon'lu Kizlar’i gibi. Sanat tarihi, zamaninin eles-
tirisini yapabilecek sentezlerini siirekli ortaya cikar-
makta ve retorigini ¢cok saglam bir sekilde olusturmak-
tadir. Yaratilan esprinin igindeki 6z'iin biricikligi
korunarak, kimliklerin konumu evrensellesmektedir.

Sekil 8 Edauard Manet, Olimpia
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Sekil 9 Yasumato Morimura

Kimlik, fotograf bigiminde nesnellesmek-
te, anlam boyutunda ise tiim zamanlara ait hiimanis-
tik diyalektigin vazgecilmezi haline gelmektedir.
Gorlintiintin  kimliginin zihinsel fantezinin kitsch
karakterdeki narsistligiyle ablukaya alindigin1 agiklik-
la goriiriiz. Kimligin goriintiisti, goriintiiniin kim-
liginin ritlieliyle algilam iliskisi i¢inde izleyiciyi
birakir. Hiper gercek kendi gercekligini fotograflarla
insa etmis olur. Olimpia ve benzerleri bu sekliyle in-
sanligin kiiltiirel mirasinin gostergeleri haline gelmek-
tedir. Fotograf, bu diyalektigin stirmesini saglayan,
kiiltiirel mirasa sahip ¢tkmanin, zamaninin ¢ok 6nem-
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Sekil 10 Victor Burgin, Olimpia

li bir kayididir. Bununla beraber, fotograf disindaki
goruntilii kitle iletisim araglari, degerlendirmesini
yapmaya calistigimiz hiper gerceklikle ilgili bol mik-
tarda degerlendirilmesi gereken kayitlar vermektedir.
Sinema, TV’ye ek olarak gelisen Internet, konunun in-
teraktif halde degerlendirilmesini saglayacak yeni
olanaklar vermesi dolayisiyla, ayrica tartisiilmalidur.
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