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Yonetim Bicimlerinin “Beden” Uzerindeki
Etkileri ve Sanata Yansimalart

Giilveli KAYA

Ozet
Anahtar kelimeler: Beden, sanat, yonetim, donem.

Bu calismada ‘beden’ olgusu, felsefede ‘beden’in tanimindan hareketle, insanlik tarihinin gelisimi igerisinde beden-
sanat-yonetim kapsaminda ele alinmustur.

Beden-birey ikileminin sanattaki yansimalar1 ve donemin yonetim bigimlerinin “beden-birey” tizerindeki etkileri
incelenmistir. Insanlik tarihinin baslangicindan, 1789 Fransiz Ihtilali'ne kadar olan siire¢ ele alinmis, bu konuda
ozellikle ortacag ve aydinlanma donemi {izerinde durularak, bu donemlerdeki devlet yonetimlerinin “beden” ve
sanat tizerindeki etkileri irdelenmistir.

Incelenen her donemin resim sanatindan 6rnekler verilerek “beden”in sanat eserinde nasil ele alindigl, beden-sanat-
birey-yonetim iliskileri ile agiklanmistur.

Summary
Key words: Body, art, managament, term.

In this work , “ body’ fact is discussed in the diachronic of humanity in body-art direction according to the definiton
of body within philosophy.

The reflection of individual — body doubling in art and the impacts of polities on ‘body — individual” are analysed.
The process of * beginning of civilization history” till to the ‘French Revolution” in 1789 is discussed, in this case,
Middle Ages and Age of Enlightenment are the subjects that are especially asserted. Furthermore, the impacts of
state goverments on ‘body — art’ are considered at lenght.

By giving examples of each analysed period’s picture of art, how the ‘body’ is taken in hand within the work of art
is revealed by the relation of ‘body — art — individual — polity’.

Giris

Beden terimi ozellikle, felsefe tarihinin en onemli ve
temel problemlerinden biri olan zihin-beden iliskisi
probleminin olusturdugu cerceve igerisinde ortaya
cikmustir. “Empirizm ile mutlak 0zgiirliik arasinda bir orta
yol bulmay1 amaclayan Fransiz filozofu M. Merleau'ya gore
beden-ozne, ne saf bir nesne, ne de saydam bir 6znedir. O,
bazi baglamlarda bir nesne olarak algilanir, diger baglamlar-
da ise, algilayan oOznedir. Beden-6znenin diinya ile olan
iligki tarzi, zekddan eski olup, tiim yargilar son ¢oziimleme-
de, onun diinyaya iliskin yasanms tecriibesine dayanir.
Beden-6zne, kendisine daha dénceden birtakim anlamlarin
aktarilmis oldugu bir diinyayla karsilasir ve ona yeni
anlamlar aktarir” (1). Yiizyilimizda, zihinsel, fiziki ve
kiilttirel fenomenlerin karsilikli etkilesimini savunan

goriis ayni zamanda, ,insan bedeninin yalnizca biyolo-
jik olarak verilmis bir olgu olmakla kalmay1p, toplum-
sal bir yapim oldugu, yani sdylemler ve toplumsal
pratikler tarafindan tiretildigi goriisiiyle birlestirilmis-
tir (2).

Felsefenin “beden”i tanimlarken yapmis
oldugu bedenin toplumsal bir yapim oldugu, yani
sOylemler ve pratikler tarafindan {iiretildigi goriistinii
ispatlayan en biiyiik olgu belki de sanattir. Diinya
Sanat Tarihine baktigimizda iiretilen eserler bize bunu
boyle soylemektedirler. Bu c¢alismada da o6zellikle
resim sanatindan 6rneklerle beden-eser-dénem kapsa-
minda beden anlayisinin zaman igerisinde nasil degi-
tigi ve bu degisikligin sanat eserine (resim sanatina)
nasil yansidig1 incelenmistir.
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Kimi sanat tarihgileri sanatin baslangici
olarak insanin toplumsallasmaya bagladigi magara
donemini isaret ederler. Giiniimiizden binlerce yil
once atalarimizin magara duvarlarina yapmis oldukla-
r1 ¢izimlerin bunda biiyiik katkis1 olsa gerek. Beden,
bu dénemde belki de tarih igindeki en yalin halinde
idi. Kendisini diger canlilardan farkh kilan fiziki ve
biyolojik bir gerceklikten ibaretti. Ancak sahip oldugu
zekd onu sadece biyolojik bir gergeklik olmaktan
cikartip, bir birey olma konusunda tanimlamay1 bildi.
Insanlik tarihindeki bu derin hatirlamadan daha yakin
bir tarihe gelecek olursak, “beden” tizerindeki degisik-
liklerin yansimalarini baska bir agidan gérme olanag:
bulabiliriz.

Insanin sosyallesmesi ile birlikte, kendisi-
ni ifade etme bi¢imi de hem gelismeye hem de cesit-
lenmeye baslamistir. Sanat da bunlardan birisi olmus-
tur. Tlkel topluluklardan giiniimiize insanin var oldu-
gu her yerde kendisini gostermistir. Ancak insanoglu-
nun bu sosyallesme 6zelligi beraberinde baz1 diizenle-
meleri de mecbur kilmistir. Sosyallesme beraberinde
kurallar1 getirmis, kurallar yontemleri, yontemler
yonetimleri meydana getirmistir. Sanat da bu ortam-
dan {tizerine diiseni almistir. Hatta bu donemlerin
aynasi olmustur. Dolayisiyla, belki de “beden” olgusu-
nun en iyi yansiticist olmustur.

Sanatta bu yansimanin nasil olduguna
bakmadan 6nce “beden” olgusunun oOzellikle resim
sanatinda ne anlama geldigine bakmakta yarar vardir.
Resim sanatinda “beden” insan viicudu, yani insan
bedenine karsilik gelen “figiir” kelimesi ile tanimlana-
bilmektedir. Fakat buradaki “figiir” resimde sadece
insan bedenini kapsamaz. Yiizeydeki betimlenmis ger-
¢ek ya da hayal {iriinii her tiirlii varlik ve nesneyi kap-
samaktadir (3). Ancak bu ¢alismada figiir, resim sana-
tinda “insan bedeni” olarak ele alinmaktadir ve top-
lumsal degisikliklerin resimde figiir anlayisina nasil
yansidigina deginmektedir.

Gelisme

“Neolitik kiiltiirlerin basina degin, yeryiiziinde devlet kur-
mus toplumlarin goriilmedigi, sosyolojik ve arkeolojik top-
lumlardan anlasilmaktadir. Devlet kurmanus toplumlarda
yazimn bilinmedigi; askerlik kurumlarimin diisiiniilmedigi,
anitsal mimarinin yani plana dayanan, olcii kavramlarin-
dan yararlamilnus bir yapr sanatimn heniiz yeryiiziinde
goriilmedigi saptanmaktadir. Ayrica kentlerin kurulmadigi,

mesleklerin dogmadig1 da bugiinkii bilgilerimiz arasindadir.
Bunun yaninda, belli bir yiizey sinirt icinde diizenlenmis
resim kompozisyonunun da olmadigi, arkeoloji ve sanat
tarihinin bize  sagladig veriler  arasinda
bulunmaktadir”(4).

Buradan insanin sosyallesmesi ile birlikte
topluluk olusturmasina, oradan da belirli kurallar1 ve
sistemleri barindiran bir devletlesme yapisina gegebil-
mis toplumlarin sanatimin, devlet kuramamis toplum-
larin sanatindan ayrildigini anlamaktayiz. Kent ve
devlet diizeni, yazi ve anitsal mimari, 6l¢ii ve tas isle-
me yontemleri, mesleklesme ve sanattaki kompozis-
yon anlayisy, Orta Tas Cagi'nda goriilmeyen bulus,
diisiince ve uygulamalar olarak ilk kez bu neolitik
donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan bura-
da, kentle birlikte goriilen devlet diisiincesi, yeni bir
donemin baslangici olarak kabul etme durumu, 6zel-
likle 6nem kazanmaktadir. Goriilen bu ilk devlet yone-
timi, kuskusuz monarsiktir (5). Bu durumu iki gruba
ayirarak ele almak miimkiindiir:

a) Devlet kuramamis toplumlar dénemi.
b) Monarsik yonetimli toplumlar donemi. (6)

Monarsik devlet yonetimindeki toplum-
larin sanati ile aslinda devlet kuramamuis topluluklarin
doneminde biiyiik benzerlikler goriilmektedir. Her iki
yap1 da dogay1 isaret etmekte, doga idealize edilse de,
bagka bir sekilde betimlense de, doga bicimleri bilinir
hallerini korumuslardir. Yani bu dénem toplumlarinin
sanat yapitlarinda belirli bir hayal gortistiniin sinurl
oldugu goriilmektedir. Hayal giiciiniin sinurlarmnin
zorlandigr doénemin, toplumlarin demokratik-
parlamenter doneme ge¢meleri ile basladig1 soylenebi-
lir. Turani, Cagdas Sanat Felsefesi adli kitabinda
konuya soyle deginiyor; “1800’lerden 1900’lere degin
gecen siire icerisinde, kralliklarin yerlerini, gittikce artan bir
hizla, demokratik-parlamenter yonetimli devlet diizenine
terk ettikleri gozlemleniyor. Bu yeni yonetim bigcimine para-
lel olarak, yeryiiziindeki saray, tapinak, anitsal mezar kale
mimarilerinin, kisacast monarsik yonetimlerde goriilen tiim
mimarlik tiirlerinin terk edildiklerine tanik oluyoruz. Demek
ki, monarsik yonetimli toplum diizeni artik ¢oziilmektedir
ve yeni bir donem baslamaktadir”. Turani bu yeni donemi
“Demokratik-parlamenter yonetimli toplumlar done-
mi” diye fiiclincii bir kategori olarak belirliyor ve
gliniimiize kadar olan siireci bu donemin iginde goste-
riyor.
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Oyleyse, bu toplumsal gelismeler igeri-
sinde “beden” nasil bir yer aliyordu? Sanat bunu nasil
bize gosteriyordu? Iste bu sorularin cevabi, “beden”in
tarihte nasil “beden” olmaktan birey olmaya gegtigi-
nin hikayesi, resim sanati {izerinden gosterilmeye
caligilarak anlatilmaktadir.

Her yonetim bi¢imi kendi insan modelini
yaratmistir. Ayni zamanda kendi sanat anlayislarini
da. Monarsik donem yapitlarina baktigimizda doga ve
insan bigimlerinin ortak bir konu olarak devam ettigi-
ni, Demokratik-parlamenter donem yapitlarinda ise
yapiti yapan sanat¢isinin duygu ve diisiincelerinin
yapitin igine girdigini, bdylece bireyselligin basladigi-
n1 sdylemek dogru olacaktir. Iste ilk bireysellesme
¢abalarinin bas gosterdigi bu donem aslinda “beden”in
yeniden tanimlandigi, “beden” olmaktan “birey”
olmaya gecildigi bir donemdi ayn1 zamanda da.

Peki bu doénemlerin 6zellikleri nelerdi?
Sosyal yapisi, yonetim anlayisi, kiiltiirel yapisi ve
sanat1? Monarsik devlet yonetimlerinin dénemlerin-
deki sanata bakmadan 6nce bu kelimenin etimolojisi-
ne bakmakta yarar vardir. “Monarsi sozciigii dilimize
Fransizca monarchie kelimesinden girmistir. Monarchie
kelimesi ise Yunanca “tek sef” anlamina gelen monos archos
kelimelerinden tiiremistir. O halde monarsi, etimolojik ola-
rak, “tek kisinin yonetimi” anlamina gelmektedir” (7).
“Insanlart yonetmek ve devlet hayatinin devam icin kural-
lar koymak yetkisi bir kisinin elinde toplanmustir. Bu kisiye,
toplumlarin tarihsel gecmislerine, devlet yonetme gelenekle-
rine, iilkenin genisligine, yonetilen insanlarin din, soy ve
kiiltiir yapilarina gore, kral, imparator, sah, padisah, hiikiim-
dar, hakan, han, emir, bey ve benzeri isimler verilmektedir.
Monarsi ile yonetilen devletlerde, siyasi egemenligin kayna-
8t ve kullamlmast basta bulunan kral ya da imparatorun
kisiligine bagli olarak bicimlenir. Monark, insanlar yonet-
me hakkini kisili§ine bagli olarak aslen kazanir; ona bu hakk:
ne yonettigi halk, ne de bir baska makam verir”(8). Bireyin,
hatta toplumun, yonetenin golgesinde kaldigi, mal ve
can giivenliginin olmadigi, 6zgiir diisiincesi yasak
edilmis insan tipi, 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte yiiz-
yillardir biriken baskilara, “ben buradayim” dercesine
Ozglr iradesine biiyiik Ol¢iide kavusmustur. Bu
durumda karsimiza ¢ikan tarihi gelismelerden hare-
ketle, Fransiz ihtilali 6ncesi Bati Sanatindaki bu yOne-
tim biciminin sanati, acaba bize “beden” konusunda
neler sunuyordu?

“Ortagag diizeni, Roma Imparatorlugunun
yikilisiyla olusan otoritelerin kendi alanlarinda hakim oldu-
gu, kilisece tanimlanmg uhrevi ve hemen hemen diinyevi
alanlarda, niifuzunu rakipsizce gerceklestirdigi ve kilisenin
kutsadigr imparatorun diger otoritelerce tanindigr bir
diizendi. Bu diizen, papa, imparator ve lokal giiclerin karsi-
liklr bagimliligima dayanmaktayd:. Kilise, digerlerinin otori-
te ve iktidarlarimin mesruiyet kaynag: olarak dinsel ilkeler
sunan agkin giictii. Dinsel mesruiyet bu donem iktidar soy-
lemlerinin temelidir”(9). “Ortagag sanatcilart da, dogaya
benzeyen veya giizel seyler yapmak niyetinde degildiler.
Dindaslarina, kutsal tarihin icerik ve bildirisini iletmek
istiyorlardi”(10). Kilise okur yazar oraninin nerdeyse
yok denecek kadar az oldugu bir ortamda resim sana-
tinin ne kadar 6nemli oldugunun farkindayd.

Papa Gregorius Magnus'un “Okumasini
bilmeyen icin yazma ne ise, okuma yazma bilmeyen icin de
resim odur” sozil aslinda donemin sanatini 6zetlemek-
tedir. Durum bu olunca, ressam, resmi karsisinda
edilgen bir beden, resmindeki kimliklendirilmis fligiir-
lerse aslinda kimliksiz birer bedendiler ¢linkii sanatgi-
nin edilgen pozisyonu, doneme ait anonim figiirler
yaratmisti, yani bu donemde islenen konulardaki
tigtirlerin her biri sanki birbirinin kopyas: gibiydi. Her
ne kadar tislup farkliliklar: gozetilse de, bu farkliliklar
yaratici bir aklin sentezine ait degillerdi.

Ortagag sanatgisinin edilgen beden hali
yetisme ve egitim siirecinde de devam ediyordu. “Bir
ustamin yammda crraklik yaparak ise baslyordu. Ustaya
yardim ediyor, buyruklarini yerine getiriyordu, bir tablo-
nun az onemli boliimlerini tamamlyordu. Yavas yavas bir
havari betimlemeye ve bir Meryem Ana ¢cizmeye baslyordu.
Eski kitaplardan alinan sahneleri kopya etmeyi, onlart yeni-
den uyarlamay: ve degisik kompozisyonlar igine yerlestir-
mesini 0greniyordu. Sonunda, bir sahneyi modelden yarar-
lanmaksizin resimleyecek denli beceri kazaniyordu. Fakat
tiim bu yetisimi sirasinda, bir kerecik olsun, eline bir defter-
cik alip, dogadan bir seyler cizme zorunluluguyla karsilas-
muyordu. Kendisinden, belirli bir kisinin, bir hiikiimdar
veya bir piskoposun betimlenmesi istenildigi zaman bile,
bugiin bizim benzerlik dediimiz seyle hi¢c mi hi¢ ilgilenmi-
yordu. Orta ¢agda, bizim bugiin anladigimiz bicimde port-
reler yoktu. Sanatci, belirli bir unvanin sembolleri ile gore-
nege uygun bir figiir cizmekle yetiniyordu. Ornegin bir kral
icin bir tag ve bir saltanat bastonu, bir piskopos icin ona
0zgii bir piskopos bastonu kullamlyor ve belki de yanls
anlamalar: onlemek icin, altina resimdekinin kim olduguna
dair adi da yaziyordu”(11). Gortldiigii gibi monarsik
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devlet yonetimlerinde “beden”, algilayan bir 6zneden
¢ok, yazinin basinda da belirtildigi gibi bir “nesne”den
farksizdir. Etken degil edilgendir. Yonlendiren degil,
yonelendir. Yonelten ise o giinkii monark kim ise o
dur.

Insanligin tarih boyunca gelisim ve degi-
sim gostermesi, bir ¢agin bitip baska bir ¢agin basla-
mast kisa zaman araliklarinda olmamistir. Monarsik
yonetimli donemlerden, demokratik-parlamenter
doneme gecis de kolay olmamis, beden bu donemler-
de de cesitli evrelere ugramistir. Edilgen beden kipir-
danmaya ve hareket etmeye baglamistir.

12.ytizyildan itibaren Avrupa’da bir
doniisim donemi baglamistir. “Bu doniisiim ekonomik
diizeyde ticaretin canlanmasina kosut olarak gelisen kent
yasamiin giderek onem kazanmasi, kentlerin siyasal ikti-
dar diizeni icinde yer almasi, siyasal diizeyde ise kralliklara
boliinmiis Avrupa’da modern devletin en belirgin unsurla-
rindan biri olan “iilke”nin agirlik kazanmaya basladigr bir
devlet diizeninin ve buna bagli olarak kralin kisisel iradesin-
den bagimsizlasarak gelisen yeni bir sinifin -burjuvazi- ikti-
dardan pay araysi, cesitli simiflar arasinda kurumsallagan
tabakalar yonetiminin yerlesmesi olarak ozetlenebilir”(12).

“13. yiizyilda parasal araglarin yayilmas:,
ekilen alanlarin genislemesi ve niifusun artmast toplumu
diinyevilestirerek kilisenin toplum iizerindeki etkisini azalt-
mustir. Tiim bu gelismeler ve deismeler kilisenin kiiltiirel
ve sosyal tekelini kirmis ve kiliseyi ve kilisenin hiristiyanlig:
yorumlayisiny etkilemistir. Bu yiizyilda tek egitim merkezi
manastirlarin karsisina iiniversitelerin yavas yavas ortaya
ctkmast ile bilimde, felsefede belirli bir 6zgiirliik ve dzgiinliik
dogmaya baslamistir”(13). “Aklin oniindeki engeller kalk-
maya baslamis, “beden” artik “diisiinen beden” olma yolun-
da ilerlemeye baglamstir. Bu olgu, 13.yiizyil sanatcilarinin
resimlerine de yansimustir. 13. yiizyil sanat¢ilarimn kimi
vesilelerle gercekten dogaya benzer bir seyler cizmis olmala-
r1 ok dnemlidir... Hi¢ olmazsa 13.yiizyilin Ortagag sanatci-
lar1, oranlarm farkindaydilar.”(14). Bundan dolayidir ki,
oran-oranti, perspektif, hacim gibi matematiksel yon-
temlerin resim sanatina kattig1 gercege yaklasma tut-
kusu, resim sanatinda yeni bir pencere ag¢misti.
“Diislinen beden” sanatta yeni sonuglar almaya basla-
mist. O giine kadar sanatgilar da, yaptiklar: resimler
gibi birer anonim kisiliklerken, bulus yapan “beden”
doneme adini yazdirarak 6n plana ¢ikiyordu. Bilimde
ve felsefedeki 6zglinliik resim sanatinda da kendisini
gosteriyordu. “Iste bu yontemlerle iyice donanmis bir

deha, Bizans tutuculugunun biiyiisiinii paramparca edip,
Gotik heykel sanatimn canli figiirlerini resme aktararak,
yeni bir diinya seriivenine daldi. Italyan sanati bu dehay:
Floransali ressam Giotto di Bondone’de (1266?7-1337) buldu.
Italyanlar, o koca insanin ortaya cikistyla sanatta yepyeni
bir devrin basladiina kesinlikle inanmiglard: ve goreceSiz
ki hakliydilar”(15). Giotto, diiz bir yiizey {iizerinde
derinlik yanilsamasini yaratma sanatini bulmustu.
Yiizeyde derinligin sorgulanmasi, ayn: donemde bire-
yin baska seyleri de derinlemesine sorguladig: bir
doénemdi de.

“Kralliklarla beraber uluslar ve ulusal devlet-
ler ortaya ¢ikti. Ulusal ayrimlar belirginlesti. Halk artik
kendini su lordun bu efendinin uyrugu degil onlarin da
uyrugu oldugu kralm uyrugunda gormeye baslyordu. 10.
yiizyil ile 15. yiizyil arasindaki en 6nemli gelisme orta sinif-
larn giiclenmesi olmustur. Bu sinifin yasam sartlarindaki
gelisme tiim toplumu degistirmistir. Eski diizenin lokal ve
genel tiim kurumlar: ulusal devlet ve krallik 6lgeginde yeni-
den olusturulmustur. Kral, burjuvazi ve soylular arasindaki
iliskileri kullanarak, onlarin icinde kalarak ve bunlari kendi
yararina kullanarak kendi iktidarim giiclendirmeye calismig
ve mutlak iktidar gelenegi yerine toplumsal tabakalarimin da
katilimini  saglayict  kurumlar  (meclisler) ortaya
ctkmgtir”(16).

“Kralliklar ulusal devletlerle beraber ulusal
kiliseleri kurmaya yoneldiler. Kralliklar evrensel bir kilise-
nin icinde yer almaktansa kiliseyi kendi simirlart icinde
orgiitleyip denetimleri altina alma yolunda ilerlemekteydi-
ler. Bunun on kosulu ulusal giiciin tek bir merkezde toplan-
maswydi. Bu amacla kral, devleti diizenli bir biirokrasiye
doniistiirmiis, yeni vergi sistemleriyle giiciinii tiim iilkeye
yaymusg, siirekli ve diizenli bir ordu kurmustur. Reform
hareketinin sonucu olarak Avrupa’da her yoniiyle tarihsel
bir degisim siireci baslamistir. Bu siire¢ modern devlete
Qidisi mzlandirmistir. Reform hareketi Ronesansla birlikte
ortagaga damgasint vuran kilise tutuculugu ve dinsel felse-
feden kurtulmay: saglayan “6zgiirliik hareketi” olarak orta-
ya citkmustir”(17). “Reform hareketlerinin temel dayanak
noktast su idi: bireylerin dogrudan tanriyla iliski kurabilece-
Qini, bunun icin kiliseye ve onun dinsel ve térensel kuralla-
rina gerek olmadigini, insanlarin Incili kendilerinin okuyup
yorumlayacagini, Tanriyla kulu arasina hicbir seyin gireme-
yecegini savunmakt:”(18). “Edilgen beden” sadece ken-
disini yonetenin karsisindaki durusunu degil, tanrinin
karsisindaki durusunu da degistirmisti. Artik tanrinin
karsinda tek basmaydi ve araciya ihtiyact yoktu.
“Uzerindeki “edilgenlik” de git gide agirlini azaltiyor-
du.
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Bu degisim sanatta biiyiik bir yeniligin
onctiisii oldu. Birey, kendini 6zgiirce ifade edebilme
arzusunu binlerce yil sonra yakalamisti. Adeta yeni-
den dogmustu. Bu reform hareketlerini izleyen yeni-
den dogusun karsiligi Ronesans’ti. Ronesans yeniden
dogma veya canlanma demekti. “Ronesans hareketi ile
insana, topluma, bilime, sanata, dine, tarihe tiim siyasal ve
sosyal olgulara bakis olarak biiyiik bir nitelik degisimi olus-
mustur. Avrupa agisindan karanlk cagin bitisi, insana ve
insan aklina olan giiven ile birlikte aydinlanma caginin
baslangici olmustur. Avrupa acisindan Ronesans bir tarih-
sel déniisiim, bir devrimdir”(19). Bu yeniden dogma
“beden”in de yeniden dogusuydu. Sanatta artik yeni-
likler birbirini izlemeye baslamis, bu yenilikler de yeni
donemleri, yeni donemler de kendi sanatgilarini
dogurmustu. Artik sanatgilar da, i¢inde bulunduklar:
donemler kadar onemliydiler, hatta bu donemin tem-
silcileriydi. “Beden”, “edilgen beden” olmaktan iyiden
iyiye kurtulmaya basliyordu. Pratikte bu durum pek
Oyle kolay olmasa da resim sanatindaki yansimalar1
gelecek hakkinda iyi umutlar vermekteydi.

“Ronesans'in asil 6nemi, dinsel niteligi agir
basmayan bir 6zgiirliik kavram etrafinda olusan bireycilik
anlayisinin gelisimine temel olusturan bir hareket olarak
yeni bir insan felsefesi dogurmus olmastyd:”(20). Bu felse-
fe bireycilik ve 6zgtirliik anlayisinin gelismesine katki-
da bulunmustur. Tipki Floransali ressam Jan van
Eyck’in 1434'te yaptig1 Arnolfini'nin Evlenmesi adl
resminde gordiiglimiiz gibi. “Bu resimde sanatci, ticaret
amaciyla Beneliiks iilkelerine giden Italyan taciri Giovanni
Arnolfini’yi karis1 Giovanna Cenami ile birlikte betimliyor.
Masaccio veya Donatello’nun yapitlar: gibi, bu da kendine
gore devrimci bir yapit. Gergek diinyanin herhangi bir koge-
si, bilyiiyle sanki, tuvale aninda gecirilivermis. Iste ayrinti-
lar1 bu tablonun: hali, terlikler, duvara asili tespih, yatagin
basinda kus tiiyii yastik ve pencerenin Oniinde meyveler.
Tablo belki de bu kisilerin yasamlarimn yiice bir anini,
evlenmelerini  temsil ediyor. Gen¢ kadini sag elini,
Arnolfini'nin sol eline koydu koyacak. Arnolfini, sag elini,
bu birlesmenin torensel tanit: olarak, gelinin eline koymak
iizere. Bir noterden, benzer bir torende hazir bulunup tanik-
lik yapmasinin istenilisi gibi, belki de sanatgidan, kendisinin
de hazir bulundugu bu ani sonrasizlastirmast istenmistir.
Bu durum, sanat¢inin, tablonun 6nemli bir yerine adim
Latince olarak “Johannes de Eyck fuit hic” (Jan Eyck da
buradaydi) diye yazmis olmasini agiklayabilir. Odanin arka-
sindaki aynada, tiim sahneyi ters bir bicimde yansims ola-
rak goriiyoruz. Aynada, ressamla taniklarin imgeleri sezilir
gibi. Bir fotografin yasal kullanimina benzeyen, bir tanigin

da geregince imzaladig1 boyle yeni bir resim tiiriinii, Italyan
tacir mi, yoksa kuzeyli sanatct mi aklina getirdi, bilmiyoruz.
Bunu ilk diisiinen kisi, Van Eyck’in bu yeni tiirde resim
yapmadaki sonsuz olanaklarimin farkina hemen varmis
olmalidrr. Tarihte ilk kez, sanat¢i, sozciigiin tam anlamyla,
tam bir gorgii tani§r durumuna gelmistir”(21). Bu durum
Ronesans anlayisinin “beden”e verdigi imkanlarin bir
sonucudur. “Beden” burada algilayan 6znedir.

Ronesans insanin, esyanin, diinyanin
yeniden tanimlanmasiydi. Ronesans’in temel diisiince
merkezinde hiimanizm vardi. Hiimanizm her seyin
Olciisii olarak insani kabul etmekteydi. “Kilisenin
skoldstik ortacag anlayis: reddedilerek bilimde, felsefede,
sanat ve edebiyatta 6zgiir insan anlayisinin savunulmasty-
du. Insan her alanda yiiceltilmekteydi. Insanlarm ozgiirlii-
gii, esitligi, aklin egemenligi savunulmuslardi. Ortaya fer-
diyetci, akilct ve yasama her seyden fazla deger veren “ras-
yonel birey” ¢ikmigti. Insanmn her seyin olciisii oldugu
hiimanizm felsefesi dogaya, teknige, bilime, sanata yoneldi
ve bu alanlarda ¢ok hizli ve yaygin bir gelisme ortaya ciktr.
Astronominin, cografyanin gelismesi ile kilisenin dogmatik
diisiinceleri ciiriitiilerek kilisenin degerleri zayifladi. Dinsel
iktidar yerini aklin iktidarima birakti. Toplumsal yapr bu
hiimanizmin dogurdugu ortamda yeni siyasal arayislara
dogru yol alryordu”(22).

Van Eyck’in Arnolfini'nin Evlenmesi
resmini yaptiktan bir yil sonra biiytiik ustalarin en yas-
lis1 Leonardo da Vinci (1452-1519) bir Toscana kasaba-
sinda diinyaya gelmisti(23). Ronesans bir insana uyar-
lansayds, herhalde bu kisi Leonardo olurdu. Leonardo,
dogaya goriilmemis bir merakla ve arastirmayla yak-
lasti. Astronomiden botanige, anatomiden miihendis-
lige pek ¢ok arastirma ve bulusa imza atmisti. Ama,
sanattaki bulusu, bizim i¢in belki de en 6nemli olaniy-
di. Bu bulus sanat¢ginin en ¢ok bilinen yapiti Monna
Lisa’da yatmaktaydi. Monna Lisa, Floransali bir kadin
olan Lisa'nin portresiydi. Resimde bizi hemen Lisa'nin
dipdiri canlilig etkiliyor. Sanki gercekten bize bakiyor,
gercekten diisiintiyor gibi. Bu bliyiik doga gozlemcisi,
insan goziintin mekanizmasini, kendisinden onceki-
lerden ¢ok daha iyi biliyordu. Dogaya egemen olusun
sanatcilara yaratti$1 sorunu agik¢a saptamistr. Dogru
¢izimle uyumlu kompozisyonun bir araya getirilme-
sinden daha az karmasik olmayan bir sorundu bu.
[talyan XV. yiizyilimin, Massaccio’'nun izinden giden
sanatgilarin tistiin yapitlariin ortak bir 6zelligi vardi.
Hepsinde bir tiir sert katilik, bir tiir ifadesizlik vardir.
igin tuhafi, bu etkinin sorumlusu ne sabir, ne de bilgi
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eksikligidir. Doganin taklidi konusunda kimse Van
Eyck’tan daha sabirli olamazdi. Hig¢ kimse dogru ¢izim
ve perspektif bakimimdan Mantegna’dan daha uzman
olamazdi. Yine de onlarin doga betimlemelerinin gor-
kemlilik ve etkinligine karsin, figiirler yasayan varlik-
lardan ¢ok heykele benzerler. Ressamlar bu giigliikten
kurtulmak icin gesitli yontemler denediler. Fakat soru-
nun dogru ¢oziimiinii yalniz Leonardo buldu. Ressam,
seyirciye bulgulamasi gereken bir seyler birakmalidir.
Kenar cizgileri eger katica ¢izilmeyip, bigim, sanki
golgede kayboluyormuscasina biraz belirsiz birakilir-
sa, her tiirlii katilik ve kuruluk izlenimi yok olacaktur.
iste Leonardo’nun sfumato (giderek erime) ad1 verilen
unlii bulusu budur. Mona Lisa’ya simdi yeniden
donersek, onun giz dolu etkisini biraz anlayabiliriz.
Leonarda sfumato tekniginden bilingle ve genis capta
yararlanmistir(24). Burada sanatgi, resimleri karsisin-
daki ozgiirliigii, onu izleyen kisilere de veriyordu.
Resimdeki bu belirsiz alanlar, izleyici tarafindan
tamamlaniyor, boylece resme bakan da edilgenlikten
cikiyordu. “Beden”, nesne-beden olmaktan bir kez
daha kurtuluyor, ona bu firsat1 bu defa yine nesne-
beden olmaktan kurtulma miicadelesi veren ressam
sunuyordu. Ayrica Leonardo’nun bu resmindeki asi-
metrik kompozisyon, yine donemin sanatgisinin daha
oncesine gore ne denli 6zgiir bir diislince igerisinde
oldugunu gostermektedir.

”Ozgiirliikgii diisiince ortacag diizenindeki
yapmn ¢oziilmesiyle dogan ulus devletlerin ortaya ¢itkma-
swyla kendisine, iizerine oturacagr bir taban bulmustu.
Evrensel Hiristiyan diinyast yerine ulusal devletler ortaya
ctknistir. Tanrimin yerini akil, papamn yerini rasyonel
birey, feodal iliskilerin yerini bir iilkenin uyruklugu almis-
tir. 18. yiizyilda gerceklesen Amerikan ve Fransiz devrimle-
ri ile bunlarn yaymladiklar: Insan Haklart Bildirgeleri
siireciizlandirms, budalgatiim Avrupa’yayayilmistir”(25).
“1789 Fransiz Devrimi'nin yarattigr en biiyiik diisiince
yeniligi, yeryiiziinde akil edilmis ilk devlet diizeni olan
monarsi gibi, yeni bir devlet, yeni bir toplum diizeni getir-
mis olmastydi. Bu nedenle, monarsinin binlerce yil boyunca
yaratip gelistirdigi degerler ve kurumlar fonksiyonlarin
yitireceklerdi. Bu denli koklii bir degisikligin patlak verdigi
Fransiz Devrimi sonunda tiim diinyaya ornek olacak
“demokratik-parlamenter donemi” basliyordu. Fransa, dev-
rim Oncesi kayniyor ve Avrupa ile Yeni Diinya’min gozleri
merakla bu iilkeye dikiliyordu”(26). Fransa’da bu hareket-
lilik olurken, devrimi de etkileyecek kararlar
Amerika’da alinmist1 bile. Amerika, Ingiliz kolonileri
ile savas halindedir. “19 Nisan 1775'te baslayan ilk ¢atis-

malarla Amerikan kolonileri, Ingiltere’ye kars: bagimsizlik
icin savasa bagladi. Biitiin Amerika’y: etkileyen oradan da
Avrupa’yr etkisi altina alacak olan bir beyanname ile
Amerika bagimsizlik savasint noktalar. Bu beyanname; siya-
sal liberalizmin ilk ve en onemli siyasal belgesi olarak tarihe
gecmigstir. George Mason tarafindan diizenlenen 4 Temmuz
1776 Bagimsizlik Bildirgesi’dir bu beyanname. Bu aym
zamanda, Virginia Insan Haklar1 Bildirisi olarak
anmilmaktadir”(27).

Virginia Insan Haklar1 Bildirisi 16 mad-
deden olusur ve bireysel o6zgiirliikler, siyasal 6zgiir-
likkler ve liberalizmin tim kurum ve giivencelerini
kapsar. Bu bildiri halen Amerika anayasasinin
temelidir(28). Bu bildiri Avrupa’y1 da etkilemis, siyasal
liberalizmin temel felsefesindeki gelismeleri hizlandir-
mus, halkin 6zgtirliik ve esitlik taleplerini arttirmistir.
Fransiz devrimini de etkilemistir. Bu bildirinin liberal
diistincenin gelismesine pratik katkilarini iceren bazi
maddelerini soyle siralayabiliriz:

Madde 1: Kisiler dogustan esit, 0zgiir ve
bagimsizdirlar. Dogustan edinilmis belli haklar1 vardir ve
bir topluma girdikleri zaman hicbir anlasmayla gelecek
kusaklart bu haklardan yoksun edemezler. Bu haklar miilk
edinme, mutluluk, giivenlik arama ve kazanma yollariyla
duyulan yasama ve 6zgiirliik haklaridir.

Madde 2: Biitiin gii¢ halkta toplanir ve halk-
tan gelir. Hiikiimet halkin vekilidir, halk icin ¢calisir ve her
zaman halka karsi sorumludur.

Madde 5: Devletin yasama ve yiiriitme giicle-
ri yargilama giiclerinden ayr: ve bagimsiz olmalidir. Bu
giiclerin iiyeleri baskidan uzak olmali ve halkin sitkintilarin
duyarak onlara ortak olarak belli siirelerle ozel gorevlere
alinmali sonra ilk gorevlerine donmelidirler.

Madde 12: Basin ozgiirliigii 0zgiirliigiin en
biiyiik savunma amaglarimdan biridir ve hi¢ bir sekilde
sinirlandirilamaz.

Madde 16: Herkes dininin gereklerini vicda-
minin emirlerine gore yerine getirme hakkina sahiptir(29).

Amerika devrimi kita Avrupa’sini etkile-
misti. Geg de olsa Amerika’daki gelismeler Ingiltere’ye,
Fransa’ya yol gostermistir. Fakat Amerika devrimin-
den daha etkili olarak 1789'da Fransa’da bir devrim
yasanmuistir. Fransiz Devriminin etkisinin biyiikliigi
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savundugu fikirlerin daha hizli yayilma imkanina
sahip olmasrydi. Fransiz Devrimi insanlik tarihinin en
onemli olaylarindan biridir. 16. yiizyilda baslayan 17.
ylizyilda gelisen 18. yiizyilda gii¢lenen yeni bir smnif,
burjuva sinifi, mutlakiyetci kraldan ve aristokrasiden
iktidar1 zorla aliyordu. Bastil yikilirken feodalitenin
son kalesi de yikiliyordu. Kilise, aristokrasi ile cikar ve
kader birligi etmisken tasra kiliseler burjuvaziye arka
cikiyordu. Kilise artik “Tanrmin hakkini Tanriya,
Sezarin hakkini Sezar’a vermekte” kusur etmeyecekti.
Burjuvazi, soylular ve ruhbanlara kars1 halk: arkasina
alarak tim Avrupa’da devrimlere giristi. Eski diizeni
yikip yeni bir diizen ortaya ¢ikardi. Yeni diizenin soz-
cliliigiinii “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” iistlene-
cekti. Feodal diizenden dogan sosyal hukuki ayricalik-
lar ortadan kaldirildi. Angarya kaldirild1 ve toprak
miilkiyeti sinirlandirildi. Tiim insanlar yasalar oniinde
esit kabul edildi. Insan ve Yurttaslik Haklar1 Bildirisi
kapsami bakimindan evrensel, ifadesi bakimindan
soyut, inanglar1 bakimindan iyimserdi(30). “Beden”
artik iradeyi ele gecirmisti. Ustelik bu irade, anayasa
ile hukuk agisindan teminat altina alinmisti.

“Fransiz Devrimi'nin zirve noktasinda,
Paris’teki en radikal gazete eger insanlar devrimleri beden-
lerinde hissetmiyorlarsa gercek bir devrim olmayacagini
beyan ediyordu. “Sunu halka beyan etmekten hi¢ bikmama-
Inpiz,” diyordu gazete, “0zgiirliik, akil, hakikat,... tanr
degildir... bizlerin birer parcasidir.”(31) Demek ki, ¢agi-
mizin yani demokratik-parlamenter donemin sanatini
yaratacak kisi de bu elestirici, 6zgiir kisi olacakti(32).

Sonug

Daha once de deginildigi gibi, insanoglu hep bir geli-
sim icerisinde olmustur. Onceleri dogaya karst olan
miicadelesinin igerisine sonralar1 kendisi de dahil
olmus, en biiyiik miicadeleyi de kendisi ile yapa gel-
mistir. ste bu noktada en biiyiik gayreti “beden” mi,
“birey” mi olma noktasinda vermistir ve yonetilirken
yoneten, usta iken de sanat¢i olmustur. Bu gelismeler
kisa zaman dilimlerinde olmadig1 gibi, edindigi kaza-
nimlar da O’ na hazir bir sekilde sunulmamuigtir.
Grigory Petrov’ un “Beyaz Zambaklar Ulkesinde” adl
kitabinin “Kahramanlar ve Millet” baslikli boliimiinde
de degindigi gibi, diin oldugu gibi bugiin de “ tilkele-
rin gliclii ya da zayif olmasi, milletlerin giiclenmesi ya
da gerilemesi sadece devletin adil veya ise yaramaz
olmasina bagh degildir. Her yonetici, kim olursa olsun
— ister iyi ister kotii, kahraman ya da cani — her zaman

i¢in halkin canindan bir candir. Onlar halkin ruhunun
bir kopyasidir. Onlar halkin yarattiklaridir. Halk nasil-
sa onlarda dyledir.” Bu durumu olumlu veya olumsuz
yonde yorumlamak miimkiindiir. Ancak her iki durum
aslinda birbirini tamamlamaktadir. Asil olan toplu-
mun yapr tast olan bireydir. Iste bu noktada birey ile
beden arasindaki fark iyiden iyiye ortaya cikarken,
edilgenlikten siyrilan beden, bir toplumu tanimlama-
ya yetebilmektedir.

Bu calismada da “Beden” in tarih i¢indeki
gelisimi, sanattaki yansimalari ile beraber ele alinmis,
“beden” in “birey” olma yolundaki en keskin nokta-
lardan birisi olan Fransiz Ihtilali'ne kadar olan siirecte
bu durum karsilastirmali olarak incelenmistir. “Beden”
nesne - beden iken dahi, her zaman sorgulayici, 6zgiir-
liglintin pesinde ve hi¢bir baskinin altinda kalamaya-
cagmi gostermistir. Bu durum toplumlardan toplum-
lara degisse de ve de iginde bulundugu durumu
degistirmesi kimi zaman ytizyillar alsa bile, “beden”,
biyolojik ve fiziki bir varlik olarak kalmakla yetinme-
mistir. Degismis, degistirmistir. Gelismis, gelistirmis-
tir.

* Yrd. Dog. Yeditepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Plastik Sanatlar Béliimii, e-posta: gulvelikaya@yahoo.com
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