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Nuri Iyem’in Resimlerinde Géz

Merih TEKIN BENDER

Ozet
Anahtar kelimeler: Beden, g0z, Nuri iyem, Tiirk resmi, portre.

Bu arastirmada bedenimizin disa yonelen orgam “g6z”iin 6nemi, Nuri iyem’in resimleri 6rnekleminde tartisiimak-
tadir. Nuri Iyem 1915-2005 yillar1 arasinda yasamis Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi'nin énemli sanatgilarindan
biridir. Ressamin kadin portreleri iceren ii¢ resmi ve kendi otoportresi eser analizi yontemi ile degerlendirilmis;
sanat¢imin toplumcu gergekgi ¢izgisini yansittig1 gozlerle ilgili mecazlara agiklik getirilmeye caligiimistir.

Iyem’in kadinlarinda beden ortiiliidiir gelenekler geregi. Ancak gozler alabildigince ¢iplaktir ve bedenin konusan
kismudir. Adeta sessiz gigliklar atarlar. Kocaman gozler sayesinde diinyaya agilir gergek yasaminda hep ikinci plana
atilan kadinlar. Iyem kendi gozlerini gizleyerek otoportresinde, son bir jest yapar resimlerindeki kadinlarina. Sahne
sizin dercesine...

Summary ;
Keywords: Body, eye, Nuri Iyem, Turkish Painting, portrait.

In this study, the importance of the “eye” with which the body opens out has been discussed with the examples of
the Nuri Iyem’s paintings. Nuri Iyem living in 1915-2005 is one of the important artists of the Turkish Painting in the
period of Republic. The three of the artist’'s woman portraits and self portrait of him have been evaluated by the
method of work of art analysis and it has been tried to clarify his metaphor about eyes in which the artist reflected
his socialist-realist style. .

Because of customs, the bodies are covered with clothes with the inclusion of head in the woman portraits of Iyem.
But, the eyes are as nude as possible and they are the talking part of the bodies. As if they cry out. Owing to huge
eyes, the women who are always second plan in their life come open to the world. Hiding his eyes in the self-portrait,

Iyem does his women a last pleasure. As if he said “here is the stage for you...”

Giris

En entelektiiel duyu organimizdir goz. Duyu organla-
rimizla edindigimiz bilgilerin biiyiik cogunlugu goz-
ler sayesindedir ve gorsel algilariyla diinyaya uyum
saglar insan en fazla. Bu nedenle de “g6z”, kiiltiirlerin
sanatlarinda ve yasamlarinda evrensel bir yer bulur.
Tipki bizim sanatimizda ve giinliik konusmalarimizda
oldugu gibi.

Hig¢ diisiindiintiz mii “Goz gdrmeyince
neden gonil katlanir” diye? Gozlimiizle gormedigi-
mize inanilmaz m1? GOz gore gore mi yapilir her sey?
Gozinli budaktan sakinmayanlara ne olur? Kimler
goziimiiziin bebegidir? Neden goziimiiz gibi bakariz,
kulagimiz gibi degil? Goziimiize ne garpar? Gozden
nasil diisiiliir ve de nasil girilir géze? Kargay1 besler-
sek ne olur? Bazi seyler nasil da goziimiizden sakini-
lir? Goziimiiz pek midir; gozden 1rak olan, goniilden
de 1rak m1? Goze mi gelinir bazen? G6z géz mii olur
yiiregimiz kanaymca? Peki ya horoz! Oliince gozii

copliikte kalir derler. Neden ki? Kor oliirse badem
g6zlii mii olur gergekten? Omiir, goz acip kapayincaya
kadar m1 geger? Kimlerin gozii doymaz? Nelere goz
yumulur? Cp nigin esirgenen goze batar? Iste tiim bu
sorulara sessiz ama goze hitap eden, vurucu bir yanit
verir kiiltiiriimiiziin en derinlerinden biiytiik Tiirk res-
sami1 Nuri 1yem. Onun fir¢asinda hayat bulur Anadolu
kadininin gozleri. Biiyiir kocaman; agilir i¢ine bakan1
cekecek kadar derin.

Kimdir Nuri fyem?

1915 dogumlu ve Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nden birincilikle mezun olan 1yem(1), 90
yasinda (2005) hayata gozlerini yumana dek yalniz
sanatla ge¢imini saglamis, énemli ve tiiretken Tiirk
ressamlarindanbiridir. Cumhuriyet Donemi Toplumsal
Gergekgi Tiirk Resmi’'nin temsilcilerinden biri olarak,
resimlerinde Anadolu kadminin yasamini islemeyi
adeta kendine misyon edinmisgtir.
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Resim 1: Mardin, Duralit/ Yagliboya

iyem, hicbir meslektas: ile karsilastirila-
mayacak kadar ¢ok sayida resim iiretmektedir. Bunun
nedeni, iyem’in yarattigl pazarin isteklerine boyun
egip, kolay ve hizli tiretim yolunu se¢mesi degil, piya-
sadan bagimsiz ve dogrudan dogruya kendi kisiligin-
den kaynaklanan bir {iretim hizini yakalamasindandur.
Pazarlama sansi olmasa bile, Iyem yine bu kadar ve
buna yakin sayida resim yapacaktir zaten(2).

Yukarida deginilenlere kosut goriisler
biiyiik ustanin 6liimiinden sonra onu anlatirken gelini
Evin Iyem’in diliyle ifade bulur: “Kadin, onun icin cok
onemliydi. Hayatlarindaki zorluklar: topluma tanitmay
amagladi. Cigek bocek ya da herkesin hosuna gidecek seyler
yapsaydi; kabul gormesi, satmasi daha kolay olurdu. Ama
bir fikre inanip toplumsal gercek¢i resimde dimdik ayakta
durmay: bagarmis bir sanatgidir...”(3)

Sadece kadin portrelerinden ibaret degil-
dir resimleri. Anadolu topraklarmin insanlarini ve bu
insanlarin yasadiklar1 ¢evreyi basariyla belirler. Ancak
onun kadin portrelerindeki tinii, 6zellikle koy kadinla-
rmin yiizlerini ve gozlerini, onlarin yasam kosullarmn-
dan cikarilan anlamlarla zenginlestirmesinde yatar(4).
Yontusal yiizlii, 6tke, direng, 6zlem dolu, iri gozlii,
idealize edilmis giizellikteki kadin baslari, onun dam-
gasini tasir. 1970’lerde Koksal tarafindan “damga”
kelimesinin kullanimi rastlanti degildir. O yillardan
itibaren, markalasmistir ressamin firgasinda Anadolu
kadiniin fyem’e has ifadesi.

Resim 2: ki Kadin, Duralit/ Yagliboya

Soylenmek istenenin bakislara gizlendigi;
beden dilinin s6zlerin ¢ok tesine gectigi bir cografya-
nmin ¢ocugudur Iyem. Ve bu cografyada hakim olan
dille yapmustir resimlerini. Gozler ¢cok dnemlidir onun
dogdugu topraklarda. O topraklarda siirler de yazar
sairler gozlere dair. Sair degildir iyem. Yalniz, siire
benzer resimleri gozle duyulur renkleri.

Simdi verilebilir “Kimdir Nuri iyem?”
sorusunun yanitt Adil-Ecevit ve Berk’in(5) deyisleriy-
le: “Bir biiyiik “agik”tir Nuri Iyem; her tablosunda bir
“ilan-1 agk” eden...”

Onlarin Kocaman Gozleri Anlatir Her Seyi

Gozlerinden okunur iyem’in kadinlarinin duygulari,
diisiinceleri. Yanik olsa da sesleri, sarkilarimni gozleriy-
le soylerler. Kendi de bu sozlerle ifade eder resimlerin-
deki kadinlara iligkin diistincelerini: “Onlarin kocaman
gozleri anlatir her seyi”(7) diyerek. Ciinkii agizlar1 kapa-
lidir. Konusmak yasak olmasa bile, pek de iyi gozle
bakilmaz Anadolu’da konusan kadina. O yiizden bir
bakarsiniz yemenisi kapatir dudaklarinin iizerini, bur-
nuna kadar. Bir bakarsiniz agzi simsiki kenetlenir,
gozleriyle ters orantili.

“Mardin” isimli resminde (Resim 1.),
yore kadinini goriirtiz en 6nde sagda. Bu kez dnlerden
bir yer tutar kadin yagsamina inat. Ortmiistiir agzin
siki sikiya. Ama kimse kapatamaz iri siyah gozlerini.
Onlar iste oracikta, altin yaldizh siisleri sarkan alninin

Resim 3: Portre, 1970, Tuval/ Yagliboya

altinda durmaktadir. Sessiz soylemi derinden etkiler
bakani. Ciinkii izleyenin arkada gordiigii kent peyzaji,
basamak basamak iner basindaki siyah ortiiye ve bu
orti yoluyla beyazligin igindeki gozler daha dinamik
kavranir bir ¢irpida. Takilir gozler bu gozlerin igine.
Hi¢ stiphe yok ki, bakanin derinligi kadar derine
stirtikler insani. Kimi kendi yalnizligimi bulur iginde,
kimi korkularimni, kimi yasanmamishklarimi, umutlari-
n1. Bosuna timit eder gozler bir par¢a canli mavi, bir
parca kirmizi rengi tuvalin i¢inde. Hiizlin vardir diipe-
diiz. Insan1 sarsan, tokatlayan bir hiiziin. Iste 0 zaman
arkadaki kiiglik siyah kadin silueti belirginlesir eserde
siyah da olsa ve resim okunmaya baslar ikinci kez.

Goriildiigii gibi “Iki Kadin” resminde
(Resim 2.) tuvalin tiim yiizeyini iki tane kadin basi
kaplamaktadir. Tuval yukaridan ikiye boliindiigiinde,
iki figlirtin de kapladig1 alanin esit oldugu goriiliir.
Ancak simetrik yerlestirilmemislerdir. Belki de simet-
rinin yaratabilecegi rahatsizlig1 diisiinerek, soldaki
figlirti kat1 bir diklikle ele almasina karsin, sagdaki
figlirde egik bir bas: tercih etmistir. Bu kiigtik farklilik
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Resim 4: Otoportre, 1997/ Tuval/ Yagliboya

resmi monotonluktan kurtarmistir. Ancak bu farklilik-
la, beden diliyle verilmek istenen mesajlar da iletiliyor
olabilir. Ciinkii kaderine bogun egen, uysal kadmnin
yani basinda, kadinlik gururunu her seyden iistiin
tutan, hir¢in, basi dik, kararli bir kadin vardir. Belki de
ayni kadimin yasadig: celiskilerdir bu iki ytlizde beliren
ifade. Uzerine kuma getirilen bir kadin ve kumasi da
olabilir. Ama hangisi olursa olsun, yine umuda yer
birakmaz kahverengi, siyah, beyaz ve saridan oriilii
hiiziin ¢emberi. Dikkatle bakildiginda, sariyla sagla-
nan 151810, bir figiiriin alin ve goz gevresini, digerinin
ise dudak ve genesini aydinlattig: fark edilir. Bu soyle-
min mecazi da, yine izleyenle 6zdeslesen duygulari
anlatmaktadir. Resmin bize vermek istedigi ileti, nese
mutluluk dolu sicak duygular, gézde hos armoniler
birakmak degildir elbette. Tyem’in toplumsal gergekgi
egilimli tarzinin uzantisidir bu eseri de. Bu ytiizden
kadinlarin yiizlerinde ne mutluluk, ne cosku, ne de
ask vardir. Onlar bize daha ¢ok sitemle, onurla ve
hiiziinle bakarlar. Sanat¢inin tislubuyla biittinlesen iri,
siyah gozleri ile.
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Bir Nuri Iyem klasigi daha (Resim 3).
Gozlerinden sonra, heykelsi basini gevreleyen beyaz
ortiintin altinda simsiyah kaslari, koyu bronz teniyle,
cekingen bir giiliisten yoksun simsiki kapali dudakla-
r1 belirir figiirtin. Neye taniklik etmektedir o kocaman
acgilmis, ani kacamak bakisin bir anin1 donduran goz-
ler? Nedendir bu denli korkuyu biiyiitmesi? Sevgilisine
bir g6z ucuyla bakmanin istegiyle, yakalanirsa olacak-
lardan ¢ekinmesi arasindaki bocalayis mi1? Hata oldu-
gunu sandigl, kadinca bir duygunun agiga ¢ikisinin
yarattig1 vicdan azabina yenik ig¢sel hesaplasma mi?
Basini avuglarinin arasina alip, “korkma be giizelim”
der sanki Iyem bu resminde figiire. “Seni ben anliyo-
rum korkma...”

Bir 6mrii “iri gozlere anlamlar yiikledigi
figiirleri” islemekle geciren Nuri fyem, yagaminin son
yillarina dogru yaptig1 otoportresinde (Resim 4.),
neden kendi gozlerini karanlikta birakmist1? Biiyiik
usta figilirlerinde kendi gozlerini yeterince agtigin
diistindii belki. Bu bir cesaretsizlik degildi siiphesiz.
Belki o kadar da agmak istemedi kendi ruhunu disa.
Ele vermek istemedi diinyasini ulu orta. Ya da kadin-
lar1 itilmesin diye diisiindii ikinci plana, gercek yasam-
larinda ¢ogu kez oldugu gibi. Kadinlarinin gozleri
konussun istedi kendini ve bu biiyiik ¢eliskinin anla-
mini sadece hissedebilen ¢dzsiin istedi belki...

Sonug ve Degerlendirme

Yillarint sanata adamis dev bir isimdir Nuri iyem.
Eserleri Tiirk resminin 6nemli bir donemini gozler
oniine serer. Hem de kendi kisiliginin aksine, yumu-
sak bir giiler yiizliiliikle degil. Hicbir zaman tath bir
begeniye seslenmek, bu yoldan kolay kazan¢ edinmek
istememistir.

Resme bakip hos duygular yasamak;
resmi dekoratif amagli bir siise doniistiirmek isteyen
bosuna bakmasin Iyem’in kadinlarma. Ciinkii isteme-
yerek de olsa, kacamaz diisiinmekten; sorgulamaktan.
Kag¢mak istese de, gozler yakalar bakanlar; tipk: ince-
ledigimiz eserlerinde oldugu gibi.

Gozlerin giiciinii sezen Iyem, diinyalar
dolusu ruhu aralad1 bizlere resimlerinde. Sessiz midir
konusma yok diye bu sdylem? Sadece dudaklar mi1
caghg disa salar? Goz sadece bakar mi? Elbette bu
sorularin tiimiiniin yanit: “hayir”. Bazilar1 gozlerimi-
zin icine baka baka yapar soylemlerini. Tipki “Nuri
fyem” gibi.

Gozleriyle goriir [yem’in kadinlar1. Urker
de gozleri aski anlattikga; sessiz ¢igliklar atar toreye
inat! Patikler orer gozleriyle nasirhi elleri; siit sagar
gozleriyle yine. Bedenleri ortiiniir ¢aresiz bir boyun
egisle saklamak icin giizelliklerini belki de hig isteme-
seler de. Ama gozleri giplaktir olabildigince ve iridir
ortiindiigii kadar. Bu nedenle giizeldir Iyem’in kadin-
lar1. Bilir lyem goézlerin bedenden ruhu diinyaya acti-
gini...

* Yrd. Dog. Dr. Pamukkale Universitesi, Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi Anabilim
Dali, e-posta: merihtekinbender@gmail.com
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