YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI YAZ 2015, SAYI 14: 11-21

ISSN 1307-9840 SUMMER 2015, ISSUE 14: 11-21
YEDI: SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI

Bir Gorsel iletisim Alam Olarak Film Jenerigi

Aysegiil ACAR *

Grafik tasarim ve sinemanin kesisiminde yer alan film jenerikleri, buglin gorsel iletisim prensiplerinin sinema diliyle
bitiinleserek sinema sanatinin iginde kendine yer buldugu bash basina bir alan haline gelmistir. Makalede film jenerik-
lerinin islevsel olarak varolus sebepleri incelenmekte, bicimsel 6zellikleri ele alinarak, bu jeneriklerin hangi boyutlarda
¢oziimlenmesi gerektigine deginilmektedir. incelemede ele alinan jenerik tasanim drnekleri, gorsel anlatim ve tasanm
stratejileri dogrultusunda analiz edilmis, giincel uygulama bigimleri {izerinden cesitli siniflandirmalara gidilmistir. Bu
sekilde tasarim pratigine dair bir yontem 6nermek hedeflenmistir. Sonuca ulasirken, film jeneriklerinin, uzman gorsel
iletisim tasarimailan tarafindan, rasyonel iletisim stratejileri dogrultusunda kurgulanmasi gerektigi fikri, incelemeden
saglanan cikarimlarla pekistirilmektedir..

Anahtar Sozciikler: Grafik Tasarim, Sinema, Film Jenerigi, Gorsel iletisim.

Film Title Sequence as a Field of Visual Communication

Abstract

Film title sequence, at the junction point of graphic design and cinema, became a field stands on its own today, with the
principles of communication integrated to the language of cinema. In this paper, movie titles are evaluated through their reasons
for being present as functionally and it is discussed in which dimensions title designs suppose to be analyzed with respect to their
stylistic features. The title designs that are examined in this paper are analyzed according to their visual narrating and design
strategies, and various classifications are made through current design projects. In this way, it is aimed to suggest a method for
the design practice of movie titles. Reaching the conclusion, the idea of movie titles should be designed by professional visual
communication designers with rational communication strategies is reinforced.

Keywords: Graphic Design, Cinema, Movie Titles, Visual Communication.
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Girig

Meslegi gorsel iletisim tasarimi

olanlann disinda
oyunculann isimlerinin siralandigi agilis yazilandir.
Kimi zaman film baslarken akan film goriintlleri
izerine vyazilmig harf 0dbekleri halindedirler; baz
yapimlarda ise ayni harf dbeklerine 6zel gdstergelerle
kurgulanmis hareketli grafiklerin eslik ettigi goralir.
Glnlmizde cesitli projelerde jeneriklerin film akisi
icinde konumlandirildiklar yer bile degisiklik gosterirken,
uygulamada karsilagilan tiim bu farkhiiklar hangi stratejik
kararlar dogrultusunda gerceklestirilir? Giincel sinema
eserleri lzerine vyapilan pek c¢ok gostergebilimsel
inceleme, filmin ilk dakikalarindan itibaren hareketlenen
jeneriklerin, oyuncu isimlerini siralamanin 6tesinde,
sinema izleyicisinin film izleme deneyimine dogrudan

etki ettigini ortaya koymaktadir.

Bu calisma, filmin ilk birkac dakikasinda oyuncu
isimleriyle hareketlenen bu grafik canlandirmalann
aslinda ne gibi tasanm kararlanyla sekillendirildigine ve
iletilerinin hangi gorsel kodlar Gzerinden kurgulandigina
dikkat cekmek amaciyla gerceklestirilmistir. Materyalist
bir degerlendirme yapip film jeneriklerini biriletisim alam
olarak tammlamak ve bu tasarim alan dahilinde yaratilan/
yaratilacak Grlnler icin bir yontem ortaya koymak, ayrica
hedeflenmektedir. Secilen drnek tasanmlan, gorsel
anlatimda alinmms oldugu varsayilan tasanm kararlanyla
analizetmek, olasisonuclarakilyiriitmelerve s6z konusu
calismalar Gzerine yazilmis yayimlardan kaynak bularak
degerlendirmek bu calismaya yontem olusturacaktir.
Makalede ele alinan jenerik tasanimlar, yilhk Gretimi ve
profesyonel yaklagimlan goz 6niinde bulundurularak
Amerikan sinemasindan secilmistir. Ancak savunulan
islevsellik kriterleriyle, diinya sinemasindan bagimsiz
yapimlara kadar hangi proje ele alinirsa alinsin dnerilen
ideal dikkate

iletisim yaklaggminin - degismeyece§i

alinmalidir.

Fransizca kdkenli jenerik (générique) kelimesi, Tirk
Dil Kurumu'nun aciklamasina gore, televizyon ya da

sinemada “tanmitma yazisi” olarak nitelenen uygulama
alamn isaret eder (TDK,t.y.). ingilizce ‘title sequence’
olarak ifade edilen uygulama, tam da kelimenin birincil
anlaminin isaret ettigi sekilde, filmin bashgidir. ‘Bir dizi
baslik’ ekleme pratigi, hareketli gdriintiiniin yani filmin
icadindan kisa siire sonra, eser sahibinin kendi ismini
ve eserine verdigi adi ifsa etme istegiyle ortaya ¢ikmis,
glinimizde ise hikayesel anlatiya katkilarnn paralelinde
sinemanin ayrlmaz bir parcasi haline gelmistir.

Sinema, gorsel ve isitsel pek ¢ok sanat disiplininin
bir araya getirildigi bir kesisim kiimesi iken, jenerikler
filmin acibisindaki birkag dakikalik slirecte, eseri ydneten,
hikayelestiren, kurgulayan, dreten ve canlandiranlarin
isimlerinin sunuldugu sirali bilgi kartlandirl. Ancak
jeneriklerin film basladiginda seyircinin dikkatini ve
konsantrasyonunu filme yogunlastirmak ve filmde
aktarilan dykiiyle bitiinlesebilmesini saglamak gibi
islevleri de vardir. Bu nedenle jenerik anlatimin kurgusu
ozel olarak hazirlanir, filmin énemli bir sahnesi kadar

emek sarf edilip incelikle planlanir.
Film Jenerikleri Ne Soyler?

Her jenerik tasarimi dncelikle filmin adim, bashgim
aktarma islevini Gstlenir. Bunun yaninda elbette oyuncu
kadrosu ve set ekibi, ydnetmen, yapim sirketi bilgileri
ve filmde kullamlan patentli teknikler (Technicolor,
Cinemascope, vb.) de cesitli sozlesmelerle belirlenmis
halde lanse edilmesi gereken basliklardir. Siralanan bu
tir bilgilerin, gériiniirde fazla metinsel olmasina ragmen,
planlanmig bir organizasyonla, izleyicinin beklentilerini
sekillendirecek sekilde sunumu, oldukca ilgi cekici ve
motive edici olabilir (Allison, 2001: 61-63).

Film jeneriklerinin, sessiz sinema doneminde
oyuncular arasinda gecen diyaloglan sunmak (zere
kullanilan kartlardan, giinimuzdeki kullanim formatina
ulasana kadar pek cok farkli islev yiklenerek Gretildikleri
soylenebilir. Siyah arka planda beyaz yaziile diizenlenen;
eser ismini, sahibini ve oyuncu isimlerini, yalmzca
hiyerarsi iletisi tasiyarak aktarma

mecranin en klasik ornekleridir.

islevini yerine

getiren jenerikler
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1930’lara gelindiginde, jeneriklerin yalmzca bashk karti
tasarimlarinda bile olsa, filminicerigiyle drtiisen semantik
gorsellestirmelerle anlam baglantilan olusturulmaya
baslandig1 goriilir. Film anlatisina gore farklibk gosteren
yazi karakteri seciminden, cevrilen kitap sayfalarina ya
da suya yazilarak silinen oyuncu isimlerine kadar pek
cok farkli anlatim ydntemiyle (retilen baslik kartlar,
jeneriklerin giderek farkli birislev kazandiginm gosteren ilk
orneklerdir (Straw, 2010: 156; Allison, 2006).

SABOIAGE

WITH

JOHN
LODER

Resim 1. 1930 - 1940 film basliklarinda tipografik yaklagimlar.

1950’ler film jenerik tasannmuicin 6nemli bir sdrectir.
Grafik tasarim ve gorsel iletisim alaninda gerceklesen
Amerikan Modernizmi, Amerika’da her ticari alanda
oldugu gibi sinema sektoriinde de kendini gbstermistir.
Film jenerikleri bu dénemde, gerek bir pazarlama teknigi

olarak, gerekse izleyicinin sinema deneyimini yiikselten
siire¢ olarak film yapimlarim tamamlayict bir unsur
haline gelmislerdir. Bu dénemden itibaren film yapim
ekiplerine gorsel iletisim konusunda egitimli grafik
tasarimcilarin dahil oldugu ve yaratic1 ekipler tarafindan
tasarlanan jeneriklerin, her bir film yapimina 6zgi ayn
gorsel Gisluplarda ve bir anlat dahilinde sekillendirilmeye
basladig1 gozlemlenmektedir.
ekranda hareketlenen kompozisyonlar, canli, asimetrik
ve degiskendir. Her planda yazilar farkl grafik 6gelerle
eslesir, takip edilmesi gereken bir anlatim hissi uyandinr.
Aym1 zamanda jenerik akisinda kullanilan mizigin,

Oncekinden farkli olarak

goriintllerinsenkronize olabilecegibiraltyapiolusturmasi
ve filmde yaratilmak istenen duyguya izleyiciyi ¢eken
onemli bir unsur olarak goriilmeye baslamasi da yine
bu donemlere denk gelir (Allison, 2001: 62-65, 133-
136). Film jeneriklerinin islevinin, giinimizde oldugu
gibi, bilgi iletmenin yaninda izleyici icin bir motivasyon
unsuru haline gelmesi, tam olarak bu donemde -basta
Amerika olmak lizere- sinema etkinliginin bir par¢asi olan
‘B-Movie’ gelenegine de baglanmaktadir (Tugan, 2012:
19; Karamath, 2001).

Amerikan sinemasinda jenerik tasarimin bir tasarnm
mecrast haline getiren, 6zglin grafik anlatim tarzi ve
yarattigi kurgularla jenerik tasanmin énciilerinden kabul
edilen Saul Bass, film jeneriklerini “grafik, tipografi,
hareketli goriintli ve miizigin bir bileseni; filmin hikaye
anlatimsiirecine 6nemlikatkilarnbulunan biréns6z” olarak
niteler (aktaran Noyan, 2006: 51). Giiniim{izde bilincli bir
tasarim yaklasimiyla olusturulan film jenerikleri, belirgin
bicimsel dzellikler gdstererek, az sonra izlenecek film ile
ilgili beklentiyi artirmak ve birtakim bilgileri izleyiciye
sezdirmek iizere planlanarak sunulmaktadirlar. Ornegin,
oyuncu kredileri izleyiciye filmdeki karakterlerin énem
sirasint aktarmanin yaninda, gorsel ydnlendirmelerle
oyuncunun canlandirdigr karakteri tanimlayan 6zelliklere
de isaret edebilir. Stiidyo logolan 6zel bir tiir ya da stili
ifade etmek adina sekillendirilmis olabilir, yénetmen ve
senarist kartlan, belirginlesmis birtemaya day6netmenle
Ozdeslesmis bir yontemi sezdirebilmektedir (Allison,
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2001: 63). Gorildugh gibi film jenerikleri, cogunlukla
metinsel bilgiden ¢ok daha fazlasim sunar. Giincel
kullanimiyla acilis jeneriklerinin asil islevi, izleyiciyi
filmin dogasina yonlendirmek, izleyicinin film kurgusu
adina istenilen diizeye cekilerek filmden dogru verimi
almasini saglamaktr.

Sinema elestirmeni David Geffner, jeneriklerin
gorevini “yonetmenin izleyicide varmak istedigi noktaya
dair vyaklasik bir bilincaltr gorlisi yaratmak” olarak
nitelemektedir (aktaran Allison, 2001: 62). Sinema ve
grafik tasanm {izerine akademik calismalar yiriiten Luiz
Fernando Las-Casas (2006) ise film jeneriklerini “bilgi
ileten ve hisleri geciren, filmi tamamlayia bir temelde
calisan, aym zamanda izleyiciyi filmin hikayesinin farkl
okumalarina tesvik eden bir diizlem” olarak tanimlamistir.
Buagidan bakildigindajenerigin gorsel anlatisintolusturan
grafik 0gelerin siklikla, gerek diiz anlamlanyla gerekse
metafor boyutunda, film anlatisinin benzersizligine ve
akilaihigina vurgu yapmak, hikaye icinde var olan karakter
planlarina ve/veya olasi gizli bilgilere isaret etmek {izere
sekillendirildikleri goriilebilir. Bu sekilde izleyici algilan,
grafik tasarimcinin yaraticaili§i ve deneyimi dogrultusunda
bilingli olarak ydnetmenin istedigi noktaya cekilerek
sabitlenebilir.

Bu noktada doneminin yaratici tasanm buluglarindan
biri olan Se7en filmi jenerigini drnek gdostermek dogru
olacaktir. 1995 yapimi psikolojik gerilim filmi Se7en'in
(Yonetmen: David Fincher) Kyle Cooper imzali acilis
jenerigi, siradis1 bir sekilde basrol oyuncularindan birinin
ismi yazilmadan tamamlanmir. Film boyunca biraktig
izler takip edilerek bulunmaya calisilan bir seri katili
canlandiran Kevin Spacey’in isminin, filmin ‘tamitma
yazilannda’ da gizlenmis olusu, dénemin en siradisi
iletisim fikirlerinden biridir2. Jenerik anlatim, film
boyunca karsilasilacak cinayet aletlerini/planlarini, katilin
el yazisi ve karalamalarla dolu glinliiklerini ve cinayetlere
dair ince aynntilan izleyicinin gozleri dniine sererken,
aranan seri katilin ismini gizlemek gibi oldukca yaratic1 bir
tasarnm fikri Gizerine kurgulanmistir. Boylece dikkatli bir
izleyici, 0ykiide izleri takip eden dedektiflerden biri haline

gelir, bilincli bir hamleyle seriivenin parcasi konumuna
getirilmistir.

Film Jenerikleri iletisini Nasil Soyler?

Mecranmniriininkendisioldugudigertasarimalanlarindan
farkli olarak, jenerik tasanminin GrlinG jenerigin kendisi
degil sundugu filmdir. Bir jenerik, tamamlayici (integral)
parcast oldugu filminden bagimsiz var olamaz. Yaraticl
fikri, senaryosu, oyunculart ve kurgusuyla, asil Griin
filmdir. Bir film, ilk dakikasindan sarsic1 finaline kadar
bitlin halinde yonetmenin ifadesi, eseri, soziidiir. Film
jenerigi ise bu 6zgiin anlatim diline kisa bir giris yaparak,
izleyiciicin gercek diinya ve imge diinyasi arasinda gegisi
saglayacak bir ara metindir.3 Tasanimci profesyonel
kabiliyetleri dogrultusunda, yonetmenin sdzi olan film
anlatisiniizleyici tarafindan anlasilir ve maksimum verim
alinabilecek noktaya cekmeyi hedefler. Bu dogrultuda
film jenerigi tasarlarken yapilmasi gereken en 6nemli
sey, yonetmenin sinema dilini dogru analiz etmek ve bu
soyleme uygun olarak gorsel akisi kurgulamaktir.

Film jeneriklerinin ilk Orneklerinden gilinimize
kadar siiregelen driinleri incelendiginde, birtakim benzer
bicimsel &zellikler gosterdigi, ortak kimi prensiplere
dayandinlarak tasarlandigr gorilebilmektedir. Jenerik
tasariminda goriilen ifadesel farkhiliklar, temelde arka
plan gdrintlsinin farkhlagmasina baglanilabilir ve
prensip olarak ‘bos arka planlar lizerine’, ‘kitap sayfalan
seklinde’, ‘gercek gorlntl Uzerine’, ‘karakter tamitimr’,
‘animasyon ve hareketli grafik kurgu’ basliklan altinda
simflandinlabilir.% Bu tiirler siirec icinde teknik kosullarin
elverdigi Olctide, belirli zorunluluklar cercevesinde
gelismis ve sekillendirilmislerdir. Ancak gilinimiz
sartlannda herhangi bir projede bu anlatimlardan biri
ile karsilasildiginda, bu secime anlatiya 6zel bir katk
saglamak icin yapildigi varsayimiyla yaklasiimalidir.

Ornegin bos arka planlar izerine kurgulanan
jenerikler, daha once de bahsedildigi gibi sessiz sinema
déneminden 1950’lere kadar olan siirecte, -genellikle-
siyah fon {izerine beyaz yaz1 ile diizenlenmis metinler
halinde, sadece bilgi iletme islevini yerine getirdigi
varsayilarak  kullanilan bashik kartlandir. Donemin
teknik kosullan goz dniinde bulunduruldugunda, disik
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maliyeti sebebiyle alternatifsiz tercih edilen bu yéntemin,
gliniimiiz sartlarinda biiylik bitceli Hollywood filmlerinde
dahi kullanimina devam edildigi gorilebilir. Zamanzaman
yonetmenlerin kasitl olarak dénemin sinema ideolojisine
atifta bulunmak ya da sadece nostaljik bir atmosfer
olusturmak icin bile bu anlatima basvurdugu sdylenebilir.

II'I. association ".".'"t'l

Antena 3 Films 2 Antena 5 TV

Starring

Javier Bardem
Patricia Clarkson
Penélope Cruz

Kevin Dunn
}'El'."]}{".'{'ﬂ }]15'[
Scarlett Johansson
Chris Messina

Resim 2. ‘Vicky Cristina Barcelona’ film jenerigi (2008).

S6z konusu anlatimi kullanan yonetmenlerden biri de
Woody Allen'dir. Allen bu teknigi, izleyiciyi bilincli olarak
filme dahil etmemek ve anlatiya kontrollii bir mesafede
tutmak adina bir yabanalastirma vyoéntemi olarak
kullanmaktadir. Tiyatro sahneleri icin yazdigr oyunlarla
da tamnan yonetmenin filmleri genellikle bir dis sesin
oykiye girisi ile baslar. Normalde acilis jeneriklerinin
Ustlenmesi gereken gorev, O'nun filmlerinde dis ses
monologuna devredilmistir. Jenerik siiresince siralanan
isim kartlan ise islevsel olarak bir tiyatro temsilinde
salonun diginda oyunculan ve ydnetmeni tanmitan bilgi
kartlarindan farksizdir.

Gercek gorlinti lizerine slperimpoze teknigiyle
olusturulan jenerik anlatimlar da yapimlarda siklikla
karsilasilanuygulamalardandir. Tek bir fotograf karesi, seri

halinde degisen duraganimajlar ya da akan bir gdriintiiniin
(live-action) lizerine kompoze edilmis metinsel bilgiler
halindedirler. Sabit ya da akia gercek goriintiler,
zaman zaman filmin icerigine gore secilip, genellikle
filmin ydnetmeni tarafindan kurgulamirlar. Hatta kimi
projelerde jenerik bilgilerinin siralandig1 siire boyunca
akan gorintllerin, herhangi bir amag¢ gozetmeksizin
secilmis oldugunu da séylemek miimkiindir. Bu noktada
ele alinabilecek 1962 yapimi To Kill a Mockingbird (Bilbili
Oldirmek) filmi, bir gorsel iletisimcinin kurgusuyla
olusturulan jenerigin film anlatisina ne gibi katkilar
saglayabilecegine dair glicli bir ornektir. Tasanmca
Stephan Frankfurtimzalijenerikler, dramatik sayilabilecek
fliit ve piyano melodisi esliginde, bir cocugun oyun kutusu
haline gelmis eski bir sigara kutusunun icindeki kiiclk
nesnelere yapilan devaml bir makro ¢ekim halindedir.
Gercek goriinti Gzerinde belirip kaybolan modern
karakterdeki metinler ise, ekranmin orta seviyesinde
yatay marjinde konumlanmslardir. Gosterilen bilye,
makas, boya kalemleri, oyuncak adamlar gibi bir cocugun
diinyasin ifade eden nesneler, “sonrasinda filmde cok
fazla biliyliyecek kiiciik gostergelerdir” (aktaran Boxer,
2000: 3).

MARY BADHAM AS SCOUT

"I i
J ¥

>,
.8 .
LifvaLFORD AS JEM

Resim 3. ‘Biilbiilii Oldiirmek’ film jenerigi (1962).
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Stklikla karsilasilan jenerik anlatim tirlerinden
bir digeri ‘karakter tamtimi’ prensibiyle kurgulanan
jeneriklerdir. Bu yaklasimda, filmde yer alan oyuncularn
isimleri, canlandirdiklan karakteri isaret eden spesifik
gorlintller esliginde sunulur. Teknik ekip bilgileri ise
cogunlukla metinsel iletinin anlamina uygun gorsel
unsurlarla desteklenebilmektedir. Amerikan sinemasinin
western orneklerinde siklikla kullanilan bu ydntemle,
televizyon dizi film ve program jeneriklerinde de siklikla
karsilagilmaktadir. Amac izleyicinin jenerik sonrasinda
izleyecegi karakter planlarina hazirlanmasin saglamaktir
(Allison, 2001: 84).

Film jeneriklerinin, ydnetmenin 06zgiin sinema
anlatimina izleyiciyi hazirlamasi gerektigine dnceki
paragraflarda deginilmisti. Buna paralel olarak, anlatim
yontemini karakter sinemasi {izerine insa etmis ve
karakterlerinin i¢ diinyalarim kendisine problem edinmis
bir yonetmenin filmi icin tasarlanacak jeneriklerde, bu
tirin secilmesi oldukca elverisli olabilir. Yonetmenin
isledigikarakter planinadairipuclar, karakteri canlandiran
oyuncunun bilgi kart1 Gizerinden, ikonik gostergeler ve
metaforlarla izleyiciye iletilebilir. Bu tip bir anlatimda
kartta iletilen bilgiyi niteleyen gorsel gdsterge, yeteri
kadar sakl ve gerekli 6lciide anlasilabilir oldugunda,
izleyicinin kavrayabildigi mesajin tatmini sayesinde
eserle yakinlik kurmasi olasidir® (Resim 4).

2009 vyilinda vizyona giren Sherlock Holmes
(Yonetmen: Guy Ritchie) filminin son jenerikleri ikonik
gostergelerle metnin desteklendigi anlatima drnek
gosterilebilir. Prologue Films tarafindan tasarlanan
jenerikte, anlatim ‘animasyon ve hareketli grafik kurgu’
tiiriinde kurgulanmis, tasarim fikri dedektifin not aldig
kagitlar, el yazist ve parsémen kullanimi etrafinda
sekillendirilmistir. Oyuncu bilgilerinin iletildigi kartlar
filmde karakterlerinin en glcli ifade edildigi goriintiiler
esliginde sunulmustur.

Resim 4. ‘Sherlock Holmes’ film jenerigi (2009).
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Tasarlanan oyuncu kartlarinin, lekeler ve renklerle,
canlandirdiklan  karakterlere dair cesitli gostergeler
icerdigi savunulabilir. Ornegin Rachel McAdams'in
bilgi karti, filmde karakterinin kacamak sekilde belirip
kayboldugu
resimlenmistir. Gorsel ifade karakterin cazibesine, renk
ise hirsa ve kararliliga isaret etmektedir. Bu gibi secki
gorsellerle olusturulantasarimin,izleyicialgisini belirli bir
dogrultuda sekillendirmeye yonelik oldugu sdylenebilir.
Gorilintl yonetmeni ve kostiim tasanimaisinin bilgi kartlan
da ifadelerin birincil anlamlarnini destekleyen gorsel
diizenlemelerle sunulmustur.

sahne gorlntisiinde, kirmizi leke ile

Ele alinan bu tasanm bir agihis jenerigi degil bir son
jeneriktir (main-on-end title).6 Dolayisiyla islevsel
olarak acilis jenerigine kiyasla belirgin farkliliklar gosterir.
Son jenerikler su ana kadar anlatilmis islevleriyle agilis
jeneriklerinden tamamen farkli olarak; filmin atmosferi
icin izleyici algilanm sekillendirmek verine;
onceden sunup, memnuniyet icindeki izleyiciye takdir
edilecek performanslan hatirlatmak icin var olurlar.”
Aslinda bu anlayis tiyatro ritlieline de benzetilebilir. Bu
konumlandirmada tasanmanin Gstlendigi oldukca zorlu
bir gorevdir; jenerikler dylesine etkileyici ve ikna edici
bir sdyleyise sahip olmalidir ki izleyici filmin sonu da

filmi

olsa koltugundan ayrlmayip jenerikleri ve dolayisiyla
yapim ekibinin timiind, sabirsizliktan 6te memnuniyet ve
sakinlikleizlemelive sonunda salondan tatmin duygusuyla
aynlmalidir (Cone, t.y.; Braha&Bryne, 2011: 9).

Ote yandan, tasarlanacak jeneriklerin filmin basinda
degil de sonunda konumlandinlmast oldukca riskli
bir yontemdir. Zira Sherlock Holmes (2009) filminde
oldugu gibi, filme tam olarak hazirlanmayan izleyicinin,
aniden perdede hareketlenen olaylar karsisinda duydugu
tedirginlik ve konsantrasyon eksikligi, filmin geneline
konforsuz bir ruh hali olarak yansiyabilir. Boyle bir
durumda filmin yonetmeni tarafindan cekilecek ilk sahne
ayrica 6nem tasir. Son jeneriklerin, sinema sektdriinin
glincel trendlerinden biri olarak gerceklestirilmesi yeteri
kadar akilcr bir yaklasim degildir; projenin gereklilikleri
dogrultusunda bir strateji belirlenmeli ve anlatim ona

gore organize edilmelidir.

Baslangicta filmin ilk sahnesinde perdeye yansimasi
planlanan jeneriklerin, 1950 ve 1960’lardan itibaren
filmin ilk sahnesinin ardindan ya da dzellikle 2000’lerde
siklikla
konumlandinldiklan gt‘)r[jlmektedir.8 Konumlandirma

kullanmilan  biciminde filmin en sonunda
islemi bilingli ve planh gerceklestirilirse, film kurgusunda
izleyiciye ¢ok onemli mesajlar iletebilir. Bir Jenerigin
filmin standart akisinda konumlandinldigy yer, dogrudan
izleyicinin film izleme deneyimine etki eder. Oyle
ki filmin aciisinda yapimar firma logolanyla birlikte
sunulan bir jenerik, izleyici acisindan gercek hayattan
soyutlanip filmin kurgu diinyasina girebilmesi igin bir ‘es’
olustururken, acilis jenerigi olmayan bir filmin -bu secim
bilincli olarak yapilmissa- izleyiciyi ¢cekmek istedigi algr
boyutu bambagkadir.

Ornegin, 2002 yapimi Prestij (Yonetmen: Christopher
Nolan) filminin acilis jeneriginden yoksun kurgusunun,
yalmizca var olmayan bir agilis jenerigi ile izleyiciyi film
icin gerekli olan hazirliksiz yakalanma noktasina nasil
ustabikla cektigi goriilebilmektedir. Prestij bir illiizyon,
dolayisiyla dikkat/dikkatsizlik ve siiphe filmidir. Jenerik
tasanmi icin vyalmizca filmin basinda bos arkaplan
prensibiyle tasarlanan bir baslik kart1 disinilmis,
ardindan ‘prestij’ teriminin anlamin aciklayan replikle
gercek goriintiiye gecis yapilmistir. Bu boliime kadar net
bir yargi sahibi olamayan izleyici, kasith sekilde dikkatle
takip etme ve hazirlik/s1zlik noktasina cekilmis ve burada
sabitlenmistir. izleyicinin bu sekilde konumlanmasi, film
kurgusunun geneline hakim olacak siiphe ve belirsizlik
duygusuna hizmet edecektir.

Jenerik tasariminin film projesine estetik ve islevsel
katkilann  gbz o©niinde bulunduruldugunda, ozellikle
bilgisayar ortaminda dretilen hareketli grafiklerin, giincel
yapimlarda yapimcilar ve yonetmenler tarafindan siklikla
tercih edildigi gorilmektedir. ‘Animasyon ve Hareketli
Grafik Kurgu’ bashigiyla ssmflandinlan bu anlatim tiriinde,
gercek goriintiniin disinda, resimlenmis ya da elektronik
ortamda miidahale edilmis gdrintiler, cesitli sembolik
anlamlar yiiklenerek, filmin bilgi akigina katkr saglamak
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tizereakangdrintiilerseklindekompozeedilirler.Bilgisayar
yazilimlannin hizla gelisimi, tim tasarim mecralarina
oldugu gibi jenerik tasarim alaninda da dretimlere, hem
maddi boyutta hem de yaratici ifade boyutunda sinirsiz
olanaklar sunarak yansimistir. Tipografik tasarimdaki
cesitlilik ve her tiirlli gorsel ifade tekniginin bir bilgisayar
programiyla hareketlendirilebiliyor olusu, yakin dénem
film jeneriklerinde oldukca 6zgiin tasarimlar izlenmesine
olanak saglamistir.

2007 Yapimi Juno filmi jenerikleri de bu tlrde
incelenebilecek one ¢ikan drneklerdendir. Film anlatisi,
ergenlik caginda bir kizin hamileligi gibi swradis1 bir
olayin gelisigiizel algilamsint  yansitirken, jenerik
tasariminda kullamlan gorsel dil fotograf (izerine el
¢izimi resimlemelerle olusturulmustur. Gorsellemede
kullanilan pastel renkler cocuksuluk hissi gliclendirilmeye
yoneliktir. Juno karakterinin siradan bir giiniiniin
izlendigi fikrini desteklemek icin, kizin evden ¢ikip cadde
boyunca yiriiyiisii, 900 kareyi asan fotograf cekimiyle
gerceklestirilmis, yasadig1 cevreyi yansitan el ¢izimi arka
planlar defter karalamasi hissi uyandiran bir tipografik
yaklasimla bitiinlenmis ve stop-motion animasyon
olarak bilgisayar ortaminda birlestirilmistir.

Resim 5. ‘Juno’ film jenerigi (2007).

Jenerik icin secilen miizik, tasarimda kullanilan
renkler ve doku ile desteklenerek daha ilk saniyeden
ergenlik cagindaki bu kizin kisisel alamna girildiginin
sinyallerini verir. Tasarnma Gareth Smith’in deyimiyle
“orjinal karakterin dogaliisti sakinligini” yansitan bu
jenerikler, filmin tonuyla aym diizeyi yakalayabilmesi
acisindan  basarih  ve

estetik degerleriyle dzgln

orneklerden biridir (aktaran Vlaanderen, 2010).

James Bond serisinin 2006 yapimi Casino Royale
(Yonetmen: Martin Campbell) filmi jenerikleri, yine
bu tiirde incelenebilecek basarili calismalardan biridir.
Tasanmar Daniel Kleinman imzali jenerikler, banndirdig
yogun sembolik anlatimla 6ne ¢ikmaktadir. Kumar cenneti
Las Vegas'ta gecen aksiyon filmin jenerik tasarimi icin
secilen konsept iskambil desteleridir. Birbirini takip eden
on iki farkli arkaplanda hazirlanan calisma, sahneler arasi
geciste sinema dilinin parcasi olan plan tirlerinin yetkin
kullammin yani sira; fotograf ve grafik 6gelerin basarih

entegrasyonu ile de dikkat cekmektedir.

ALEXANDERWITT

Resim 6. ‘Casino Royale’ film jenerigi (2006).
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iskambil destelerinden maca semboli ile ilk
planda eslestirilen Bond karakterinin diismanlan karo
destesiyle sembolize edilmistir; sinek semboli ise yan
karakterlerin ifadesinde kullamlmistir. Bond’'un film
icindeki seriiveni, diismanlaniyla miicadelesi, 3'16"lik
jenerikler boyunca izleyiciyi yakalayan hareketli bir
kurguyla aktanlir. Jenerikler bittiginde heyecan seviyesi
yiikselmis olan izleyici, paralel bir aksiyon diizeyinde
cekilmis filmin ilk goriintiilerine transfer edilir. Sherlock
Holmes filminde yasanan rahatsizlik hissi ile bu yapimda

karsilasiimamaktadir.

Glnlmizde jenerik tasarimi masadsti yayinclik
sundugu teknik
olanakla, pek cok 6zgiin Gretimle karsilasilan bir tasanm

programlarinin neredeyse sInirsiz
mecrasi halini almistir. Diger grafik tasarim alanlarindan
farkli olarak amag herhangi bir ticari Griinii satmak degil;
fakat gorsel iletisim kabiliyeti sergileyerek izleyicialgisin
hedeflenen noktaya en varatici sekilde yonlendirmektir.
Jenerik tasannminin glnimuzde geldigi noktada asil
makbul olan, teknik vyeterliliklerden syrilms bu
diizlemde, dogru hedef kitle analiziyle, iletisim fikrinin
ve plastik Gslubun 6zgiinligiine dayali etkili bir yaraticihik

ortaya koyabilmektir.
Sonug¢

Jenerik tasariminin, gelisim siireci icinde sinema dilinden
beslenerek grafik tasarimin temel ilkeleri dogrultusunda
sekillenen basli basina bir alan haline geldigi bir
gercektir. Dogru ve basanl bir jenerik tasariminda; yaz
karakterinden renk se¢imine, cekim acisindan miizikteki
vurgularin kompozisyonuna kadar, tasarimi olusturan
her 6ge, ‘cercevesi’ oldugu film eserini istenilen noktaya
tasimak adina titizlikle tasarlanan birer gostergedir
(Krasner, 2008: 21). Tim bu anlatimlardan sonra ortaya
konabilecek sdylem, jenerik tasarimcisinin grafik tasarim
prensiplerinin yaninda, sinema dilinden gdstergebilime,
senaryo yazimindan miizik kompozisyonu dahilinde
vurgularin insan algisini nasil sekillendirdigine kadar
pek cok alana hakim olmasi gerektigidir. Film jenerikleri,
gorintinin ses ve zaman

faktoriiyle birleserek,

hedeflenen iletisimi gerceklestirmek adina kurgulandig
bir alandir. ‘Sentaks olarak bir dizi olay akisiyla, zaman
kavrami icinde var olan” sinema medyasi ve “an ve alan
icinde var olan’ grafik tasarim medyasi. prensipte cok
farkli gorlinseler de ‘anlam’ paydasinda birlestiklerinde
cok yonli ve basanli bir anlatim planlanabilir.

Agiktir ki sinema sanatinin var oldugu her an, izleyici
algisim sekillendirme ve dikkati perdeye ¢cekme cabasiyla
filminacihisindakibu birkac dakika tizerine calisilmistir. Bu
durum materyalist bir bakisacisiyla soyle 6zetlenebilir: bir
tarafta aktanlmasi gereken metinsel bilgiler ve iletildikleri
stirec vardir, digertaraftagercek diinya paralelinde perdeye
yansiyan bir illizyon (ydonetmenin diinyasi)... Oyuncu
isimleri, yaratic1 ve teknik ekibin bilgileri gercek diinyaya
ait iletilerdir; ancak bu iletilerin sunulus bicimi, izleyiciyi
yonetmenin diinyasina davet edebilir/yonlendirmelidir.
Bu noktada uygulama birikimiyle ‘nasil?” sorusunu
cevaplayan grafik tasarim, gorsel iletisim icin elverisli
bu siireci sekillendirmek adina, bilingli bir yol haritas
sunar. Filmde rol alan oyuncunun isim kart1 tasarnmu,
onun yonetmenin vyarattigi diinyada hangi karakteri
sekillendirdigine isaret etmelidir. Bu noktada tasarima
kullanmakta ustalastigigostergelere basvurarak anlatisini,
yarattigi metaforlar Gzerinden kurgulayabilir. Tasarimcr
iletisinin ‘ne’ oldugunu, ‘nasil?” sorusunu karsilayarak
dikkat cekici halde sinema izleyicisine iletir. Boylece
izleyici film anlatisinin alicist konumuna getirilir ve
konsantrasyonu ilk dakikalardan itibaren filmin anlatisina
kilitlenir.

Sonu¢ olarak jenerik tasarimda kurgulanacak
her hareketin (tasanmda kullamlan gorsel 6ge ve ses
seciminden, konumlandirma ve entegrasyon kararina
kadar) estetik kaygilardan dte rasyonel akil yiriitmelerle
gerceklestirildigini varsaymak ve anlatima bu acidan
yaklasmak gerekir. jenerikleri, bilgilendirme
tasanmimin bir alam olarak varsayilip bu sekilde ele
alindiginda, sanat formu olmanin 6tesinde endiistriyel
bir platform olarak degerlendirilmeye  yakindir.
Glnlimizde sinema gibi kitlesel iletisime ydnelik
sahne sanatlannin iletisimi, resim, heykel ve diger

Film
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plastik sanatlarin 6znelliginden daha farkli bir noktada

konumlandirilmaktadir. Bu dogrultuda bir proje ¢ozimi

Uretmesi gereken bir tasarimci, ulagsmasi gereken

hedefi akilc ve net sekilde belirlemeli, olast sonuclan

degerlendirmeli ve tasarim asamasinda harcayacag enerji

ve zamani, basarya ulagmak adina dogru planlamalidir.
Notlar

1 “Bilgi Kart1” ifadesi Ingilizce “director’s card”, “single title
card”, “multiple title card” olarak kullanilan teknik terimin
karsihigr olarak tarafimca olusturulmus bir Tirkce &neri
niteligindedir. Kullamm bilgisi icin bkz. Braha, Y. & Byrne, B.,
2011, s.30.

2 “..Bu tiir bir tasanm, film jenerik tasarim sektdriine
ve sonrasinda da tiim film endUstrisine yeni bir ivme
kazandirmasiyla Ney York Times dergisinin ‘yiiz yilin yaratici
buluslar’ siralamasina girmeye hak kazanmistir.” (Allison,
2001: 145).

3 “.. Gérard Genette’in paratext olarak tammladigr alan
icine dahil olur. Genette'e gbre paratext, basili islerde metne
eslik eden, yazarin ismi, baslik, 6ns6z ya da illlistrasyon, vb.
olabilir ve bir sinir olmak yerine metin ve metin olmayan
arasinda bir esik gorevi istlenen béliim olarak tanimlanabilir.
Bu esik bir gecisten ziyade bir metnin daha uygun algilanmasi
icin bir islemi ifade eder: Paratext yazili metnin sacagi olarak
aslinda onun tim okumalarninm kontrol edendir.” (aktaran
Noyan 2008: 23).

4 Jenerik tasarrminda kullamlan anlatim tirleri, alan
lizerine calisan yazar ve akademisyenler tarafindan farkh
siniflandirmalara gore  degerlendirilmistir.  Makalede
ortaya konan simiflandirma incelenen calismalann sentezi
niteligindedir. Aynintili bilgi icin bkz.: Film Jenerigi Tirleri
(Tugan, 2012: 35).

5 “..Bass’e gore yaratilan metaforlar okunabilir ve
coziilebilir olmalidir; boylece izleyiciyi goriinen imajin
anlamina aktif katki saglamasi icin davet eder. Kullanilmasi
diistintlen metafor ve muallakli anlatimin derecesi, isin ya da
hedef kitlenin 6zellikli olusuna gore degismektedir.” (Timmer,
1999: 29, Tugan, 2012: 69’dan).

6 Ozellikle 2000°li yillarda kullammi yogunlasan bu
yerlesim planinda film, yapim sirketi logolanyla baslar,
arkasindan filmin basbik karti gosterilir ve oyuncu bilgileri
sunulmadan ilk sahneye gecis yapilir. Oyuncu ve yapim
ekibinin bilgi kartlan da filmin son sahnesinin ardindan
gosterilir. Bu tip jenerikler icin kapams jeneriginden farkl
olarak ‘sonjenerik’ isimlendirmesi kullanilmaktadir.

7 Tasarimar Saul Bass son jenerikler icin, sarsica final
sonrasinda seyircinin yasadig1 seriivenin etkisini izerinden
atmasi icin bir aynsma odas1 (decomposition chamber)
tammlamasini yapmistir (aktaran Noyan, 2006).

8 Bu noktada bir simiflandirma yapmak gerekirse, filmin
en basinda yer alan agilis jenerikleri (opening titles), filme
dairipucu tastyan bir gercek sahnenin arkasindan giris yapilan
baslangic jenerikleri, filmin basinda kisa bir film baslig
ardindan filmin en sonunda yer alan son jenerikler (main-on-
end titles) kargilasilan uygulama drnekleridir.
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