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Bin beg yiiz yildan uzun bir slire boyunca ne gizemli
ne de metafizik diisiince yapisi, sanatsal giizelligin dogasi
konusunda modern akilcl disiince yapisini tatmin edebi-
lecek bir aciklama getirememistir. Modern diinyanin se-
killenmeye basladigi bir donemde Kant yalnmzca duygulara
seslenip kisiye verdigi zevkle simirli bir sanatsal giizelli-
gin biliminin yapilamayacagini séylerken, ardindan gelen
Hegel'in tersini soylemesiyle ortalik kizismis ve o giin
bugiindiir sanat felsefesi herkesi doyuracak yanitlar Giret-
mekten gorece uzak bir alan olmay1 siirdirmustir.

Gercekten de bir yandan zevklerin ve renklerin tarti-
silamayacagi, yani insanda 6znel duygular uyandiran bir
seyin, bir nesnenin nesnel agiklamasinin yapilamayacag
soylenirken diger yandan, 6zellikle son ¢ ylz yildir, yani
akilcr diisiincenin egemenligini ilan etmesinden bu yana,
sanatsal alanlarn bir kismi binlerce yillik bir ge¢misle
taclandinlip estetik-ahlaki kurallar, toplumsal ve tarihsel,
ekonomik, politik ve kiiltiirel kosullar, zihniyet gibi kav-
ramlara basvurularak neredeyse sayisiz sanat ve sanatsal
glizellik aciklamalan yapilmis ve yapilmaya da devam
edilmektedir. ‘Sanat felsefesi’ bashg altinda yapilacak
herhangi bir actklama, ddiing aldig1 ya da kendi belirledigi
oyun kurallan ¢ercevesinde bir baglangi¢ noktasi saptaya-
rak ardindan bir sona ulasmaktadir.

Muizik, siir, plastik sanatlar gibi alanlarda begeninin
gorece daha yogun duygusal 6zellikler tasimasi nedeniyle
¢0ziimleme yapan insanlann isi sanki oldukca zorlagmak-
tadir. Oysa Arthur Koestler'iizledigimizde bu alanlarda diis
glicli ve yaratici diisiincenin akilcr siirecten yine de tama-
men kopuk olmadigi ve Jean Lacoste’un deyimiyle disavu-
rumun bir yalandan ibaret oldugu durumlarda bile sanat
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eserinin belli bir hakikat pay1icerdigi anlasilmaktadir.

Bizim (stiinde duracagimiz alanin sinema olmasi
nedeniyle ¢oziimlemenin de gorece daha kolay bir se-
kilde yapilabilecegi sdylenebilir. Ancak, bu gercekten de
dogru bir saptama midir? Oykiilii filmleri izleyen insanlar
gOsteri bittikten sonra genellikle, “cok sevdim, sevdim,
hostu, giizeldi, begendim, hi¢ sevmedim, cok kotlydi,
cok cirkindi, cok korktum ya da ¢ok sikildim, bunaldim”
gibi neredeyse hepsinin duygusal oldugu sdylenebilecek
ifadeler, sozciikler kullanmaktadirlar. Bu durumda bir fil -
mi figliratif bir tablo ya da bir mizik parcasindan ayiran
ozelligin ne oldugunu soylemek giiclesmektedir. Ancak,
degisik sanat alanlarinda ortaya ¢ikan giizelligin ya da ¢ir-
kinligin benzer sozcliklerle dile getirilmesi bu sanat alan-
larinda gerek yaratici gerekse disavurum siireclerinin aym
sekilde isledigi anlamina gelmemektedir.

Sanatsal alanlann genelinde ‘glizel’ kavraminin g6-
receligi, aym nesneyi ¢irkin olarak nitelendiren bir baska
kitlenin varligim kamtlamanin yam sira, giizelligin kolay
kolay cirkinlikten bagimsiz bir sekilde ele alinamadigim
da gostermektedir. Ayrica, bu gorecelik, bu iki kavramin
oyki, teknik, oyunculuk, plastik, anlatim ve kurgulama, vs
diizeyinde ve basan/basansizlik kapsaminda da ele alina-
bilecegini gosterir. Glinlimiizde herhangi bir seyircinin bir
film konusundaki begenisini duygusal agirlikl sézciikler-
le yansitmasi, bu begeninin sinemaya ve dzellikle 6ykali
filme 6zgl bitlin bu unsurlarin bir araya getirilis bicimini
de kapsamasi gerektigi anlamina gelir. Bagka bir deyisle
oykald bir film tamamiyla duygusal olarak nitelendirilebi-
lecek 6zelliklere sahip oldugunda bile bu duygusallik 6nce
belli bir siire gerektiren dyki/senaryo yazim siirecinde
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olusturulmaktadir. Bir kez bu slire¢ sona erdiginde ¢ekim
siirecinde deneyimli bir oyuncu kadrosu ve teknik ekiple
yazili sézciiklere bir can katilmaya ve kurgu, muzik gibi
unsurlarin katithimiyla da izleyicinin duygusal yapisini et-
kileyecek bir film olusturulmaya calisitmaktadir.

Jean Mitry’nin caligmalarim goz 6niinde bulundurdu-
gumuzda, oykili film diizeyinde bastan sona her asama-
nin akilc bir siizgecten gectigi ve duygusalligin neredeyse
tamamiyla akilcr diisiincenin driind oldugu gérilmektedir.
Buradaazdnce sdylendigigibi disavurumun biitiiniiyle ya-
landan ibaret olmasi durumunda bile duygulann gercekgi
bir sekilde dile getirildigi ve dykl yasamsal anlamda her-
hangi bir gercek ya da gerceklikten s6z etmese bile filmin
kisiler arasindaki ‘duygusal gercekligi’ dogru bir sekilde
yansittig1 sdylenebilecektir. Bu bir ¢eliski gibi gérinmekle
birlikte, cok dogru bir tespittir. Oykiilii filmlerde duygular
istense de birebir gercekte oldugu gibi verilemez. Bunun
iki nedeni vardir, biri gercege benzer olmak isteyen dykiild
bir filmin gostermek istedigi duygusal anlan filmsel ger-
ceklik denilen bir cerceve icinde sunmak zorunda olmasi-
dir. Bagka bir deyisle film énce kendine 6zgi bir gerceklik
evreni olusturmak ve bir kez bu isi basardiktan sonra ayni
cerceve icinde duygularn gercege benzer olmasini sagla-
makla yikimlidir, aksi takdirde 6nemli duygusal sahne-
lerin bircok (koti ya da siradan) filmde karsilasildig gibi
komik sahnelere doniismesi isten degildir. ikinci nedene
gelince, imge gozlerle degil zihinle algilanan bir seydir. Bir
gorlintl, birimge istense de yalnizca gézlerle algilanama-
maktadir. Bakan insan gordigl imgeye kendiliginden de-
nilebilecek ikincil bir anlam yiiklemektedir. Sahip oldugu
yasam deneyimi, bilgi birikimi, bilin¢ diizeyi bu insanin
imgeye gorece Oznel bir anlam yiiklemesine neden ol-
maktadir. Burada yonetmenin gérevi goriilen seyin seyirci
tarafindan keyfi bir sekilde algilanmasini engelleyip ona
kendi bakis acisin kabul ettirip, imgeyi kendi istedigi
sekilde algilamasini saglamaktir.

Gorilecegi gibi oykila bir filmde duygusal anlarin,
imgelerin Uretimi bizzat gercekte yasandiklar sekilde
olamamaktadir. Bu duygusal anlarin gercekte yasandig
sekilde cekilmeleri ve sunulmalan durumunda izleyi-

ci bunlan ¢ogunlukla yadsimakta ve etkilenmemektedir.
Bir bakima izleyici bu gdriintllerin bir yandan sahte go-
riintdiler, yani gercek kahramanlar degil, o sirada ekranda
izlemekten hoslandigr kahramanlar aracihgiyla yansitil-
masini istemekte ve bu imgeleri gorece gercekgi bularak,
tizerinde yarattiklan gerceklik izlenimi, gerceklik duygu-
sunu onaylayip heyecanlanmakta, duygusallagsmaktadir.
Oyleyse dykiilii sinemaya 6zgii belli film tiirleri diizeyinde
seyirci agisindan dnemli olanin imgenin gercek yasama
0zgl bir gercekcilik degil, kurmacaya 6zgii yeniden Gretil -
mis yapay bir gerceklik evreni icinde kendisini gercekten
duygulandirabilecek kahramanlarnin inandinc
oldugunu soyleyebiliriz. Ozellikle melodramlar bu tiirden
filmler olup izleyici bir bakima kendisini zihinsel acidan
etkileyecek bir dykiiden cok duygusal agidan etkileyip ag-
layarak, bosalmasini, vs saglayacak kahramanlar gormek
istemektedir. Bunlarnin yakin plan cekimleri izleyicinin
isini kolaylastirmakta ve vyalana
kahramanmyla birlikte gercek gdzyaslar dokmesine yol
acmaktadir.

Buraya kadar yapilan aciklamalar bizi nedense mo-
dern dlinyaya ait bireyin, deyim yerindeyse kendisini ezip,
hirpalayan ve yalmzlastiran gercek yasamdan kagmak
amaciyla digerleri arasinda olduk¢a inandiricr bir yalan
soyleme bicimi ya da yontemi olan sinemay1 secmesi ve
filmdeki kahramanlarin duygularini ictenlikle paylagmasi
gibianlasilmasi zor bir sonuca gotiirmektedir.

‘Gercek ve dussel, ‘hakiki ve sahte’ gibi modern
felsefi diisiince alanina giren kavramlann bu baglamda
ele alinmas1 kagimlmaz hale gelmektedir. Modern birey
neden modern yasamin gercekliginden kacarken onun
diissel versiyonunu kabul edip yansittig1 duygulan birebir
paylasmaktadir. Ote yandan neden imgelerden olusan bir
hakikati kabul edip sahte kahramanlarin kendisine gercek
duygular yasatmasini arzulamaktadir.

Bugline kadar hepiginde yasanilan toplumsal gercek-
likten bir kacis araci olarak nitelendirilen sinema bu bakis
acgisindan ele alindiginda insanin aklina acaba hig boyle bir
isleve sahip oldu mu sorusunu getiriyor. Zira gercekligin
kendisini yadsiyip imgelerini ve yol actigi duygulari onay-
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layan bir izleyicinin hakikaten gerceklikten kagip kagma-
digim sorgulamak bir tiir zorunluluga dénismektedir.
Gergekligin ancak bir yalana dénlsmesi kosuluyla kabul
gord(gini mi sdylemek gerekiyor? Bunlar bash basina
cok kapsamli calismalar yapilmasini gerektiren tiirden
sorulardir. Umanz geng kusaklar bu tiirden sorunlarla da
ilgilenir.

Biz konuyu ancak kisa bir makale ¢ercevesinde ele
alabiliyoruz. Baska bir deyisle insanin gercegi, gercekle-
ri ya da gercekligi kabul edebilmesi bunlara diissel, sah-
te bir goriinim kazandirilmasina m1 baghdir? O zaman
dogrulan kabul ettirmek icin yalan sdylenebilecegi, an-
cak bunun gelisigiizel bir sekilde degil, sinema sanatinin
olusturdugu hem teknik-estetik kurallar hem de yazar ve
yonetmenlerin gercekligi sunma bicimiyle dogru orantili
olmasi gerektigi séylenebilir. Oyleyse gerceklerle ilgili
cok glizel yalanlar soylemek insanlarin bu gercekleri daha
kolay bir sekilde kabul etmelerini saglayabilir! Bu dog-
ruysa Hollywood sinemasi da herhalde bunun en 6nemli
orneklerinden biri sayilabilir. O zaman insanlara gercek-
leri kabul ettirmenin, bu gercekleri inandinc yalanlara
dondstirmekle mimkin olabilecegi sdylenebilir. Diinya
sinemasinda bunun binlerce drnegi vardir. Clinkl herkes
sinemanin gercegin kendisini degil goriintilerini sundu-
gunu ve bu sunumun gercege ait goriinimlerin birebir ye-
niden Gretilmesiyle degil belli bir atmosfer olusturularak
yapildigini bilir.

Gercekleriolabilecek en usta yalan séyleme yontem-
leriyle ifade etmek etik anlamda bir elestiri konusu olabi-
lir. Ancak, sinemanin gercekligin ayni zamanda hemiginde
hem de disinda yer alma 6zelligi, yani diissel boyutu este-
tik ilkelerin 6n plana ge¢mesine yol agmaktadir. Bagka bir
deyisle gerceklik evreninde yasananlarin birebir ayn se-
kilde ve hic degistirilmeden yeniden dretilip aktarilmasi,
gorintileri inandinabiktan uzaklastirir. Bu, gerceklige ait
olaylart ve duygulan bir bakima gercek dis1 kilarken ger-
ceklige ait olaylarin dykiileme mantig1 cercevesinde ele
alimp sinematografik teknik ve estetik kurallara boyun
egilerek, kurmaca olarak yeniden Gretilmesi ayni olaylar
ve duygularin hem diissel hem de gercek bir sekilde algi-

lanmasina yol acmaktadir. izleyici ancak bu kosulla icinde
yasadigi gercekligin agirligina tahammiil edebilmekte ya
da onu gorece kabul etmektedir.

Ote yandan sinemanin gercek degil diissel bir olgu
olmasi, onun ahlaki agidan mahkum edilmesini gorece
engellemektedir. Clinkii ahlak gerceklik evrenine ait dav-
ramslar bitiindddr. Oysa bir dykianlatim bicimiolan sine-
ma imgelerden olugmaktadir. Sinemada olsa olsa diissel
kahramanlarin ahlakli ya da ahlaksizca davranislarindan
s0z edilebilir. Buna karsin filmin oyun kurallan oldugu,
gercekleri tamamiyla dondstiirerek sundugunda bile
ikna edici olmas1 kosuluyla seyircinin bu kandirmaca-
ya izin verdigi ve bu isi bu kadar iyi kivirdigi icin filmi ve
cabisanlanni bagislayip, alkisladigr soylenebilir. Clinki
yukarida sunulan cerceve icinde gercekler konusunda iyi
yalan sdylemeyi beceremeyen filmler seyirci tarafindan
bagislanmamakta ve isi ellerine yiizlerine bulastirdiklan
soylenmektedir. Dolayisiyla koti filmler gercekleri ger-
ceklere en yakin sekilde sunsalar bile, belki istisnalar di-
sinda, basarili sayilmamaktadirlar. Sanat felsefesi sanat-
sal glizellik ve cirkinligin dogal glizellik ya da cirkinlikten
ayn bir sekilde degerlendirilmesi gerektigini, bu sonun-
culann kendiilgi alaniigine girmedigini sdylemektedir.

Sonug olarak belli sinematografik tiirler sanki belli
bir gerceklik evrenine 6zgii cirkinlikleri hem bicimsel hem
de icerik diizeyinde belli dlclide degisiklige ugratarak ya
da donistlrerek yansittiklarinda, yani sanatsal nitelige
sahip bir glizellik ya da ¢irkinlik kavramiicine oturttukla-
rinda insanin ruhsal yapisini daha derinden etkileyebil-
mektedirler. Basta da soylendigi gibi, glizelligin ¢irkinlik
olmadan kavranmasi zor gériindiigiinden bu tir filmlerde
cirkinlik ve giizellik karsilikli olarak birbirlerini icermekte
ve birbirlerine hizmet etmektedirler. Goriinlige gore biitlin
bu siirecten kazanclh ¢ikabilecek biri varsa o da anlatilan
yadagosterilenlerden kendince ders ¢ikaracak izleyicidir.
Sinema toplumsal yasami degistiremez ama insanlara
degisik ve diissel toplumsal yasam 6rnekleri sunabilir. Bu
da dinyamn degismesine kendince bir katkida bulunma
anlamina gelebilir.
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