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AHMET HAMDI TANPINAR’IN SIIRLERINDE
KAFIYE UNSURLARI

THE ELEMENTS OF RHYME IN THE
POEMS OF A. HAMDI TANPINAR

Burcin ASNA®

Ozet

Bu ¢alismanin amaci Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Biitiin Siirleri” adli eserinde drnek-
lenen kafiye tiirlerini tespit ederek A. Hamdi Tanpinar’in siirlerinde ses zenginligini sagla-
mak amaciyla hangi tiir kafiyeleri segtigini tespit etmektir. Calismamizda sairin, siirlerinde
kafiye tiirlerini hangi siklikla kullanildigr istatistiki verilere dayali olarak tespit edilmeye
calisilacaktir.

Tanpnar, ilk siirlerini hece 6l¢iisii ile yazmis olup ancak daha sonra siirlerindeki bi-
cimsel farkliliklar serbest nazma doniismiistiir. Bu mitkemmeliyetgi tavir onun siirinde ku-
sursuz siir anlayisinin dogmasina neden olmustur. Tanpinar’mn siirlerindeki ses zenginligi
kafiyelere dayanmakta ve sair bilingli olarak kafiye tiirlerine siirinde yer vermistir. Béylece
Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirleri, kafiye tiirlerine yaslanan estetik bir dile dontismiistiir.

Anahtar Sozciikler: Siir, Kafiye, Olcii
Abstract

The aim of this study is to identify the types of rhyme seen in Ahmet Hamdi Tanpinar’s
book called “All Poems”. To ensure the richness of sound in his poems, which type of rh-
yme was chosen by A. Hamdi Tanpinar and how he used this types of rhyme in his poems
was explained based on statistical data.

Tanpnar wrote his first poems with syllabic but later the stylistic differences in his
poems turned to free verse. This perfectionist attitude in his poetry led to the emergence
of perfect understanding of poetry. The richness of sound in Tanpinar’s poems was based
on rhyme and poet has consciously used rhyme types in his poems. Thus the poems of Ah-
met Hamdi Tanpinar turned into an aesthetic language leaning on rhyme.

Keywords: Poem, Rhyme, Measure
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“Bu eski sairlerin biiyiik taraflari, bilerek veya bilmeyerek
kendilerini sese emanet etmeleridir; biitiin o oyunlar,

’

mazmunlar hepsi bu sesi yiiklenen, tagiyan vasitalardir.’
(A. H. TANPINAR)

GIRIS

Her gergek sair, “ses”in pesinden gider. Sair i¢in dil, bir anlam unsuru oldugu kadar da
ahenk unsurudur. “...Verlaine gibi, siirde ahengi, birinci dereceye yiikseltmek istemesek
bile, ona, hi¢ olmazsa méana kadar yer vermek mecburiyetindeyiz.”! Ciinkii siir, anlam
yonii ne derece dnemli olursa olsun, dilin masiki imkanlarinin iyi kullanilmasindan do-
gar. Bu sebeple de siiri olugturan en 6nemli yapilardan birisi de “ahenk unsurlari” dir?.

Siir, miizikal bir yapi lizerine tesis edilirken bu yapiy1 olusturan ses tekrarlart ve ka-
fiyeler bilingli segilerek olusturulmug miizikal bir metindir. Sair, ahenk unsurlarini seger-
ken vezin, kafiye, aliterasyon, armoni.. (vb.) sekli unsurlara dikkat ederek siirini yazmak
zorundadir. Tanpinar’in siirinde yer alan bu ses unsurlari onun siirinin sekli yapisini olus-
turan en 6nemli yapi taglaridir.

Bu calismaya konu olan Tanpinar’in “Biitiin Siirleri”3 adli eseri iizerine herhangi bir
bicim ¢aligmasi yapilmadig: i¢in Tanpiar’in siirlerinin iskeletini olusturan sekil unsur-
lardan “kafiye”yi konu olarak segtik. Siirlerindeki sekli yapi, istatistiki verilere dayali
olarak makalemizde incelenmistir.

Tanpinar’in siirlerindeki kafiye orgiisiinii inceledigimiz bu ¢alismada oncelikle kafi-
yenin tanimini1 yapmamiz gerekmektedir. Kafiye ile ilgili bircok tanim yapilmistir. ince-
lenen siirlerde yer alan kafiye tiirleri tablo olarak drneklenmistir. Daha sonra siirlerinde
yer alan tam kafiye ve zengin kafiyeye dayali sekli yapi istatistiki verilere dayali olarak
incelenmistir. Siirlerinden birer 6rnegin segilerek kafiye tiirlerini, redifleri alt basliklar

halinde siirleri incelenmistir.

Tanpinar’in siirlerinde 6rneklenen ses tekrarlari, istatistiki verilere dayali olarak ince-
lenmistir. Tanpinar, siirinde en ¢ok kelime tekrarlarina basvurarak ses zenginligi yaratma
cabasi i¢inde olmustur. Misra tekrarlari ve nakaratin siirlerinde az yer alist Tanpinar’in
bu tekrarlara pek itibar etmedigini gostermektedir. Bunu siirlerinde birbirine ¢ok yakin
oranda kullandig1 tam kafiye ve zengin kafiye drneklerinde gdrmekteyiz. Ayrica ataso-
zli, deyim ve deyislerden yararlanmamis ve kendi siir diinyasini olustururken kendisini
tanitacak olan sozciikleri bilingli olarak kullanmistir. Riiya- musiki ekseninde yer alan bu

kelimeler, onun siirinin temel dokusunu olusturmaktadir. Bu durum onun siirinde ayr1 bir
1 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret ve Siiri, Tirkiye Yaynevi, Istanbul-1946, s.149.

2 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tirk Siir Dili, Ankara, s. 233.

3 Ahmet Hamdi Tanpnar, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2012.
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imaj ¢aligmas1 yapilmasi gerektigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bizim bu calismamiz ahenk ¢aligmasi oldugu i¢in daha ¢ok ses dzellikleri bakimin-
dan Tanpinar’in siirinin degerini ortaya ¢ikarmasi bakimimdan énemlidir. Bu diistinceden
hareketle Tanpinar’mn siirlerindeki sekilsel zenginlik, makalemizde “kafiye orgiisii” bas-
l1g1 altinda incelenmistir.

KAFIiYE

Kafiye, siirde misra sonundaki ses benzerligi olarak tanimlanmistir. Kafiyenin siir
boyunca belirli araliklarla tekrar edilmesi bir ahenk olusturmaktadir. Bizde makalemizde
A. Hamdi Tanpinar’in siirlerinde kafiye unsuru iizerinden siirindeki bigimsel yapiy1 agik-
lamaya calistik. Bu bicim ¢alismasint Mehmet Kaplan’in ifadesiyle drneklersek: “Son

seslenilen tinliiyle beraber iki ya da daha ¢ok ses grubunun esligi...”

olarak tanimlamis-
tir. Biz eser incelememizde kafiyeyi ahengi olusturan unsurlardan biri olarak degerlen-
dirdigimiz i¢cin M. Kaplan’in ifadesini daha ¢ok 6nemsiyoruz. Batili aragtirmacilardan R.
Wellek’ in su ifadesi, incelememize farkli bir tanimlama getirmistir. Ona gore : “Kafiye,
son derece karmasik bir fenomendir. Onun sadece ses uyumunu ilgilendiren islevi vardir.
Ahenk, seslerin tekrar edilmesiyle ortaya cikar. Kafiyenin sesle ilgili yan1 temel teskil
etse de, bunun kafiyenin ancak bir yiiziinii gosterdigi aciktir. Estetik a¢idan kafiyenin en
onemli gorevi, siirde dizenin sona erdigini haber vermek ve siirdeki dizelerin diizenini
saglamaktir. Ancak en onemlisi, kafiyenin anlami olmasi sebebiyle siirin tiim igerigiyle
derinden iliskili olmasidir. Kelimeler kafiye sayesinde bir araya gelir, baglanir veya bir-
birleriyle tezat olustururlar.” Kafiye, siirde tekrarlanan seslerden olustugu igin ahengi
saglayan en 6nemli bi¢imsel unsurdur.

Kafiye, siirde yer alan diger kelimelerin ses ve anlam degerleri ile uyum iginde ol-
dugu zaman etkileyici ve biitliinliik tastyan bir nitelik kazanir. Siirle misralarin ritmik
diizenlemesine izin veren ve onu tesvik eden kafiyedir. Tanpinar, siirlerinde kafiyeyi tiim
siirlerinde kullanmistir. Bazen uzak ses benzerlikleriyle yetinmesine ragmen esas olarak
suurlu ve disiplinli bir kafiye sistemi olusturdugu rahatlikla sdylenebilir. Siire has bir
ahenk viicuda getirmek icin basvurulan bir yol olarak™ kafiye” Tanpinar’in siirinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ister {i¢ adet dértliikten olusan kosma tipi siirlere bakalim, ister
mesnevi tarziyla yazilan uzun siirlere bakalim Tanpinar i¢in kafiye siirini olusturdugu en
onemli sekli unsurlardan birisidir.

Siirlerinde ritim unsuru olarak kullandig1 kafiye, ses mimarisinin 6nemli bir unsu-
rudur. Bu sekilsel yap1 ses tekrarini, belli harf yinelemelerini beraberinde getirdigi igin
seslerin yinelenmesiyle olugan bir ahengi olusturmaktadir. Bu durum bizleri siirlerinde

hangi kafiye tiirlerinden yararlanarak bu ses organizasyonunu gergeklestirmistir sorusuna
4 Mechmet Kaplan , “Kafiye”, T. Fikret, Dergih Yayinlari, 4. Baski, Istanbul, 1995, s. 219.
5 Rene Wellek, Theory of Literature, Harvest Book Brace and Company, 4. Baski, New York, 1956, s. 148.
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gotiirmektedir. Bu ¢alisma kafiyeyi olusturan sozciiklerin ses 6zelliklerini ve anlamsal
acidan eserle olan uyumunu agiklamaktadir. Tanpinar siirini kafiyeye yaslamis siirlerin-
deki ses ve anlam iligkisini bu ses organizasyonuyla ifade etmistir.

Tanpinar, siirlerinde kafiyeyi diizenleyici bir unsur olarak kullanmistir. Ona hak ettigi
o6nemi vermis ve kafiyeyi siirlerinde yaygin olarak kullanmistir. Bu diistincesini sekli
yapiya dayandirarak kafiyenin saglamlik derecesi ile siirin anlamsal kuvvetliligi arasinda
bir bag kurmustur. Onun siirindeki saglam kafiye orgiisii diisiince ve anlam yoluyla sii-
rinde olusturdugu miikemmellige 6rnektir.

Tanpinar siirin toplu, diizenli bir sekilde yazilabilecegine inanmaktadir. Teknigi ve
disiplini siirinde basartyla kullanmistir. Tanpinar, i¢ diinyasindaki karmasik duygular bir
diizene sokmay1 amaglamaktadir. Bu kopukluk kafiyelerin birbiriyle olan uyumuyla siir-
de asilmaya caligilmistir. En ¢ok dortliiklerle kurulu nazim sekillerini tercih eden sairimiz
ticliiklerden olusan nazim seklini de kullanmistir. Ayrica ¢apraz kafiye sistemine bagh
nazim sekillerini yaygin olarak kullanmistir. Kimi siirlerinde ise sarmal ve diiz kafiye se-
killeri de yer almaktadir. Bunlarin disinda Tanpinar’in serbest nazimla yazilmis siirleri de
mevcuttur. Tanpinar’in siirlerinde yaygin olarak kullandig1 yarim kafiye ile saglanmis ses
benzerliklerinin oldugunu degerlendirdik. Siirlerindeki kafiye orgiistinii gosteren grafikte
misralarin daha c¢ok sekil biitiinselligine dayandigini gérmekteyiz. Tanpinar’mn ayrintili
olarak incelenen siirlerinde kafiye orgiisiinii gosteren tabloda capraz kafiyenin en fazla
tercih edildigi ve kafiye tiirlerinin ¢ogunun isim ve sifat-fiil olusu dikkat ¢ekicidir.

Tanpinar’in siirlerinde hareketli fiiller ¢ok azdir. (Sezmek, Yazmak v.s.) Bu durumu
daha ¢ok riiya, musiki eksenindeki soyut algilara baglamaktayiz. Tanpinar, kafiye tiir-
lerini siirinde kullanirken genis bir zamana yayilan bir durgunlugu, hareketsizligi yarat-
mak istemektedir. Tanpinar, romanina ad olarak koydugu ve her zaman aradig1 genis bir
zamana yayilan huzurdur. Bu diisiinceden hareketle Tanpinar, kafiyelerini secerken bu
harekesizligi, durgunlugu veren, kelimelerin beraberinde tasidiklar1 anlam zenginliginin
pesinde olmustur. Bu onun siirinde nasil bir ses aradigini da gosteren giizel bir ilintidir.
“Saf Siir” anlayisina bagh kalarak duyulmak tizere viicut bulmus bir siirin pesindedir.®
Kafiyede aradigi bir anlam zenginligidir ve bu zenginligi siirinde ses olarak kullanmistir.

6  Ali Thsan Kolcu, Zamana Diisen Ciglik, Akgag Yay., Istanbul 2002.
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Tablo 1: Biitiin Siirlerinde kafiye Orgiisii

Yiizde Degerler
Kosma Tipi (abab/ccb), (xbab-cceb), (aaab/cccb) 3 %4
Capraz (abab/cdcd) 30 %37
Diiz (aabb/ccdd) 17 %20
Sarmal (abba/cddc) 6 %7
(ababedc), (ababa/cdcdc/efefe), (aba/beb/cde) (ababbabbbab), (abb/ | 17 %20
acc/cec)
Sone 3 %4
Serbest 6 %10
Toplam 82 %100

Yukaridaki grafikten anlasilacagi {izere Tanpinar, siirinde siirin derli toplu bir sekil
iginde tretilebilecegine inanmaktadir. Sairin i¢ diinyasinda karmakarisik ve soyut ola-
bilecek bir diinyanin duygulanimini bir diizene sokmaya ve oradan mitkemmel sekli bir
yap1 kurmaya cabalamaktadir. Tanpiar siirdeki estetik dilin ancak ve ancak vezin ve
kafiye ile saglanabilecegini savunmaktadir. Tanpinar, en ¢ok dortliiklerden kurulu nazim
sekillerini tercih etmektedir. Ancak 6 kadar siirini ti¢liiklerle yazmistir ve bu durum si-
irinde yiizde olarak %7 gibi bir orana karsilik gelmektedir. Tanpinar, siirlerinin biiyiik
cogunlugunu ¢apraz kafiye sistemine bagli nazim sekline gore diizenlemistir. Bu say1 30
kadardir ve yiizde olarak %37’dir. Siirlerindeki diiz kafiyenin sayis1 da sayisal olarak
17°dir ve yiizde olarak oran1 %20’ye karsilik gelmektedir. Bu siralamada 17 siirin karisik
vezin kaliplarmin kullanilarak 6rneklendigini ve yiizde olarak biiyiik bir oran olustur-
dugunu gérmekteyiz. Bu siirlerin ylizde olarak orani ise %20°dir. Bu siirlerinin disinda
Tanpinar, karisik vezin kaliplarinin bir arada kullanildig siirler i¢in daha sonra ayr1 bir
zaman ay1rarak bu siirleri iizerinde ¢alismis ve onlar1 ayirip iizerinde daha fazla ugrasarak
siirinin kendi vezin kalibin1 yaratmak istemis ama bu olmamistir. Clinkii kendi hatirala-
rinda da ifade ettigi Tanpinar bu siirler tizerinde yapmak istedigi ¢alismay1 yapamamis ve
bu siirleri bir daha inceleyememis ve bu karisik sekli yapi iginde birakmistir. Tanpinar’in
Halk siir geleneginden yararlanarak yazdigi kosmalarin sayisi ise 3’tlir. Daha sonrada
deneyecegi Ozellikle Yunan edebiyatindan etkilenerek “sone” tiiriinde siirler yazmustir.
Bu siirlerin sayist 3°tiir ve ti¢liikklerden olusmaktadir. Tanpiar’in 6zellikle ti¢liklerden
olusan siirlerinde farkli kaliplar1 kullanilmis ve birbirinden farkli kafiye orgiisiiyle sekli

unsurlari siralanmis ve siirine uygulamaistir.

Tanpinar, sabit sekillerine bagli kalmigtir. Ancak alt1 siirinde serbest nazmi dene-
mistir. Bunlar “Zaman Kirmtilar1”(s.71) “Avare {lhamlar” (s.78),”Ust iiste” (5.81), Son
Yagma”(s.82), ‘Basimiz Ustiinde Bir Bulutun * (s.83), “Altin Giizeldir * (s.84)adlarint
tagimaktadir. Tanpinar, serbest nazma 1924 yilinda baslamis ,”Zaman Kirmntilar1” adli
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siirini zamani biitiin yonleriyle nasil algiladigini ifade eden ve “an”da yasanabilecek bir
zamansizligin resmini ¢izmeye calisip siirlerine bu kavrami yansitmistir. Tanpinar’in ser-
best nazimdaki basarist onun siirde bitip tilkenmeyen arayislarini da 6rneklemektedir.
Ondaki bu arayis siirlerindeki serbest nazma dayali basarisiyla da tescillenmistir. Ondaki
“miikemmeliyet” fikri onun bu basarisinin en énemli dinamik noktasidir. Ozellikle “Za-
man Kirmtilar1” siiri Tanpinar’in siirdeki zirvelerinden biridir. Uzerinde bir daha sekli bir
calisma yapmayacagi bu siirlerinde ayri bir duygulanim goriilmektedir. Bu durum ses ile
anlamin nasil birbiriyle ortiismesi gerektigini bizlere gostermektedir.

Onun siirlerinde vezin ve kafiye anlamla birlikte viicut bulmaktadir. Tanpinar’in siiri,
kafiyenin tesadiiflerine terk edilen bir siir anlayisindan uzaktir. Hem esasen kafiyelerinin
daha ¢ok isim ve sifat-fiil olusu da bunu géstermektedir. Heceyle yazilmis 30 siirinde ¢ap-
raz kafiye sistemi kullanilmistir. Alt1 siirinde de sarma kafiyeyi denemistir. Tanpinar’in
bagli bulundugu siir anlayisi bilindigi gibi i¢inde sosyal ve siyasi olaylarin bulunmadigi,
daha ¢ok ferdi konularin olusturdugu temalar etrafinda donen “Saf Siir” anlayisidir. O,
siiri sadece siirsel unsurlarin barindigi bir edebi alan olarak kabul etmektedir. Siirlerinde
estetik 6n plandadir. Siirlerinde hece sayisinin denkliginden ¢ok kelimelerin ses degerine
dayanan bir sistem kurmak istemistir. Bu bakimdan onda en kiiciik birim hece degil keli-
medir. Tanpinar, kelimenin bir ya da birkac¢ heceden olusan ses kiymetinin gagristiracagi
zenginligin pegine diigmiistiir.

Tanpinar’in siirinde hep elestirildigi bir husus da Yahya Kemal iislibunun taklit¢isi
olmamaya 6zen gosterdigidir.” Siirlerinde sirf bu etkilenmisligin 6niinii kesmek i¢in uzun
bir donem 6zellikle tarihi konularla ilgili siirler yazmamaya 6zen gostermistir. Bu konu-
da bagimsiz bir kisilik ortaya koymustur. Onun siirinde vezin ve kafiye sekil olarak yer
degistirdigi i¢in bir i¢ unsur olarak siirde sekli giizellik olarak devam etmektedir. Bunlar
siirde goriilmeyen fakat hissedilen hususiyetler haline gelmistir. Tanpinar’a goére vezin
ve kafiyenin goriiniiste Sliimiine aldanmamali ve sekli mitkemmelligin her zaman sairin

yaratmak zorunda oldugu bir yap1 oldugunu savunmustur.

Tanpinar, kafiyelerde genellikle isim, partisip ve gerundiumlar1 kullanmaktadir. Onun
kafiyelerinde fiillere az yer verilmekte ve hareketli fiiller pek yoktur. Tanpinar,sezmek,
ylizmek gibi hareketsizlik bildiren fiilleri tercih etmektedir. Bu onun siirde nasil bir siir
aradigini gosteren en 6nemli ayrintilardir. Bu agidan A. Hasim’le ayni goriisleri paylas-
maktadir. Bu diisiincelerinden kafiyede aradigi sey sadece ayni seslerden olusmus bir
ahenk zenginligi degil ayni zamanda bir anlam zenginligidir de. Bu bakimdan hecelerin
kafiyenin stiriikledigi ses ve anlam zenginligini dGnemsemez. Tanpinar sekle inanan ve bu
bigimsel yapiyi siirde olustururken kendini buldugunu ifade etmektedir.

Tanpinar, kafiyeyi biitliniin ayrilmaz bir pargasi olarak gormektedir. Bu agidan Hece-
7 Tahir Abaci, Yahya Kemal ve Tanpinar 'da Miizik, Pan Yay., Istanbul 2000, s.145.
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ciler’ den ve kafiyeyi geleneksel tarzda bir zenginlik olarak kullanan sairlerden ayrilmak-
tadir. Tanpinar, siirde aradig1 form anlayisini da sdyle ifade etmektedir : “Gii¢ ve nadir ka-
fiye, tedailerimizin seyrine mesut ve yakisir bin yol acar; vezin ¢ikardigi miiskiilatla bizi
tesadiiflerin gecesini zorlamaya mecbur eder. Sekil, lisan denen kaosun iginde, varmamiz
lazim gelen mitkemmeliyetin hudutlarini gizer, dolduracagimiz bosluklar1 gosterir.”

Tanpinar’in siirinde her insanin kendini buldugu ve siirine kattig1 yeni kafiyeler
ve rediflerle ok giizel bir musiki yarattig1 edebiyat arastirmacilarinin ortak fikridir. Sa-
iriyle 6zdeslesen redifler vardir. Tanpinar’dan 6rnek vermek gerekirse: “Hicret” siirinde
misra tekrar1 “mermiler altinda gecerek suyu” misrasi, siirde misra redifi olarak kulla-
nilmistir. Sairlerin tercih ettikleri bazi redifler mizaglarina ve yasadiklari devrin toplum
psikolojisine dair ipuglart igermektedir. Ayni1 zamanda bu kelimeler, zamaninin kelime
secimi ve musiki keyfi hakkinda bizlere dnemli ipuglar1 vermektedir. Tanpinar, fikir ve
hayallerinden ¢ogunu miizikal bir tat veren kafiye ve redife yaslamaktadir. Elbette kelime
seviyesinde olsa bile biitiin rediflere bu gérevleri yliklemek imkansizdir. Ciinkii yardimet
fiillerin redif olarak kullanildig: siirlerde kafiye daha fonksiyoneldir.

2. KAFIiYE ORGUSU

Kafiye dizilislerini diiz, capraz ve sarma olarak tasnif etmek genel kabul gérmiis bir
tavirdir. Fakat biz bu kafiye gesitleriyle beraber ‘Kosma Tipi’, ‘Mesnevi Tipi’, ‘Sone
Tipi’ gibi alt basliklart da Tanpinar’in siirinde 6nemli dl¢iide yer bulduklart i¢in bu siir
tirleri de calismamizda orneklenmistir. Yine sairin yukarida adi gegen kafiye cesitle-
rinden bagka bu ¢esitlerin deformasyonuyla elde edilmis degisik tip kafiyeleri ve nevi
sahsina miinhasir kimi dzel tipte kafiye orgiileri de siirinde drneklenmistir. Tanpinar’in
inceledigimiz siirlerinde genellikle “capraz “kafiye” tipi kafiye orgiisiinii ile diiz kafiyeyi
kullanmistir. Bu durum ancak ¢okea s6z agtigimiz halk edebiyati gelenegine yaslanmakla
aciklanabilir. Tanpinar’in 82 siiri iceren bu boliimde agirlik toplam otuz siirle ¢apraz tipi
kafiye orgiisiidiir. Ardindan 17 érnekle diiz kafiye gelmektedir. Sarma 6 defa, sarma ka-
fiyenin ardindan ticer defa olmak {izere kosma ve sonenin siirlerinde kafiye orgiisii olarak
kullanildigint tespit ettik. Fakat esas ilging olan sairin ¢ok sayida degisik tipte kafiyeler
kullanmis olmasidir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olani tiger misralardan olusan ama sone
tipi sekli yaprya uymayan siirleridir. Bu siirleri sairin kendi iislibunda yarattigi siir 6rnek-
leri olarak siniflandirdik. Bu 6rnekler az veya gok baska kafiye orgiilerine benzeyen ve/
veya bu kafiye orgiilerinin bozulmasiyla elde edilmis siir drnekleri olarak tanimlanmistir.

Tanpinar, siirinde ritmik dokuya en ¢ok tesir eden ve sairi biteviyelikten kurtaran
orneklere bagka siirlerde de rastlanmaktadir. Bunlardan ilki “Her Sey Yerli Yerinde” adli
siirdir. Sairin giiglii bir sesle sdyledigi bu siirin gergekten etkileyici bir sdyleyisi vardir.
Siirde kafiye orgiisii olarak sarma kafiye sistemine bagli nazim seklini incelerken siirde

8  Ahmet Hamdi Tanpinar, Siire Dair Edebiyat Uzerine Makaleler, (Haz.) Zeynep Kerman, Dergah Yaynlari,5.
Baski, Istanbul, Eyliil 1998, s.26.
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istikrarl bir kafiye sistemi ¢cekmektedir. “Her Sey Yerli Yerinde” gibi ¢ok az sayidaki siir-
lerinde sarma kafiye sistemine bagli nazim sekline yer vermistir. Kimi siirlerinde ¢apraz,

sarma, diiz kafiye sistemini karisik olarak yazdig siirleri vardir.
HER SEY YERLIi YERINDE

basinda servia

uzaklarda durmadanb

bir uykudanb

sarmis evia

bardakc
dallarin arasindand

bakiyor zamand

yerde .yaprak yaprak c
senin uyudugunue

kuytu ve serinf

kirpiklerinf
ogle sonue

giillerg

tepesindeh

esyaya sinerg
dolap uzaklarda 1

gicirdiyor durmadanj

maceramizdani

ucusuyor riizgardaj

Gortldigu gibi siir hep benzer seslerin kullanilmas: suretiyle bir ahenk yaratma esa-
sina dayanmaktadir. Fakat sair uzun ve arayislarla heceye yeni sdyleyis kolayliklart sag-
lamaya yonelik ¢abalarla 6riilii siir seriiveninde kafiyeyi olusturan sesler konusunda hep
ayni 1srart gostermemistir. Bazen gevsek kafiye yapilariyla yetindigi gibi bazen da uzak
ses benzerliklerini yeterli gérmistiir. Ses, anlamin olusmasinda ve belirmesinde herhangi
bir gorev listlenmiyorsa, siirin kurulusunda da ciddi bir agirliga sahip olamamaktadir.

Bu diisiinceden hareketle siir i¢in ciddi bir gorev iistlenmek iizere ‘sesin’ siirin ge-
nel dokusuna niifuz edecek bigimde kullanilmasinda kafiyeye biiylik gérev diismektedir.
Asagidaki siir 6rneklerinden de goriilecegi lizere daha ¢ok zengin ve tam kafiyenin kul-
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lanildigr siir 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Makalemizde tespit ettigimiz ses
kafiye tiirlerinden en ¢ok tam ve zengin kafiyeyi tercih etmektedir. Tanpinar ¢ok sesli
benzerlikleri tercih ettigi i¢in tek basina rediflere de ve siirlerindeki drneklerle redifleri
genellikle yardimer unsur olarak kullanmuistir.

NE iCINDEYIM ZAMANIN

Zaman/n, -an’iar T.K.
-in’lar Redif.
-19°’lar Sarmasik -sik’lar Z.K. ,
- z’ier Y.K.
Sezmekteyim, -mekteyim’ler Redif

Yiizmekteyim,
Disinda; T.K-inda’lar Redif

Akisinda

Rengiyle -le’ler T.K.,
-il’ler T.K. Bile

Ogiiten  -en’ier T.K
Degirmen;

Sekil,

Degil-il T. K
Ermis-is’ler T.K.
Dervis

Yukaridaki siirde kalinla yazilan ve kafiye 6rnegini olusturan misra sonlari, tam ka-
fiye+redif olarak goriilmekle beraber aslinda ¢ok daha ses benzerligine sahiptir. Bu gibi
siirlerle Tanpinar’in siirlerinde oldukga fazla karsilasmaktayiz. Tanpinar’in kafiye tiirdi
olarak daha ¢ok tam ve zengin kafiyeyi segmis oldugunu daha once de belirtmistik. Bu
siirde de tam ve zengin kafiyenin fazlaca goriildiigi bir siirdir. Kafiye+redif kullanimim
da gérmekteyiz.

Tanpinar’in siirlerinde esas yap1 hece degil de kelime {izerine oriiliidiir. Kelimelerin
beraberinde tasidig1 alansal zenginliklerin ¢agrisiminin pesinde olan Tanpinar misra son-
larinda isim ve sifatlan kullanarak siirinde kendi {islibunun vazgecilmez unsurlart olan
benzer kelimeleri de bu siirinde kullanmigtir. Tanpinar misra sonlarinda kafiyeyi kelime
tizerinde ahenk yaratarak saglamaktadir. Ayrica Tanpinar’in ayn1 olmayan fakat benzer
seslerle siirde kafiye olusturdugunu gérmekteyiz.

Tanpinar’in inceledigimiz siirlerinde miizikaliteye dnem verdigini gérmekteyiz. Si-
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irlerinde kulaga 6nem veren bir kafiye anlayist hakimdir. Zengin ses benzerliklerinden
ve tekrarlardan sikca yararlandigini soyleyebiliriz. “Ne I¢indeyim Zamanin” siiri Tanpi-
nar’in iizerine en ¢ok konusulan, diistiniilen, tartisilan siiridir.” Bu siirin anlamsal derinligi
yoniiyle farkli boyutlarda ele alinabilecek ayr1 bir gergekligi vardir. Bu siirin yorumunda
bu kadar farkli digiinceler ortaya ¢ikarken siirdeki ses zenginligini yaratan kafiye kul-
laniminin belli kelimeler iizerinde yaratilmasi Tanpinar’in siir evrenine gotiirecek gizli
anahtarlar oldugu i¢in bu kelimeleri ¢ok yonlii anlamsal gorevlerini de sese dayali olarak
olusturuldugunu unutmamak gerekmektedir.

3. KAFIiYE CESIDi

Tanpinar, siirin seklen glizel olmasinin ilk sarti olarak mana derinligini veren keli-
melerin beraberinde tasidig1 anlam zenginligini siirde disiplinize edilerek ¢izilebilecek
soyut tabloyla verile bilinecegini savunmaktadir. Ve siirin imaj zenginligini verecek bir
yapida kelimeleri nerde nasil kullanacagim iyi bilerek siirde yaratilacak ses zenginliginin
siirin en 6dnemli kiymeti oldugunu ancak siirin kendi edastyla insanlara hissettirebilecegi
diinyalar1 bu ses zenginligiyle sunabilecegini ifade etmigtir. Onun bu diisiincesini incele-
digimiz siirlerde de rahatlikla gérmekteyiz.

Tanpinar’1n siirlerinde kullanilan kafiye tiirlerini agirlikta tam kafiye ve zengin kafiye
oldugunu ve bu kafiye tiirlerinin yazdig: siirlerde birbirlerine ¢ok yakin oranda siirde yer
aldigin1 degerlendirdik. Asagidaki tablodan da anlagilacag: lizere biitiin kafiye cesitleri-
ni kullanmakla beraber kelimenin kendi beraberinde tagidig1 anlam zenginligini yaratan
kelimelerle kafiye yapmaya 6zen gostermistir. Dolayisiyla bu anlam zenginligini sunan
kelimeler daha ¢ok misra sonlarinda tam kafiye ve zengin kafiyenin kullanildig1 kelime-
lerdir. Tam kafiyenin yiizde olarak degeri %36, yarim kafiyenin degeri %36’dir. Sayisal
olarak birbirine yakin olan bu kafiye ¢esitleri onun siirinde yaratmak anlam zenginligini
kelimelerin bir bir incelenerek nerede nasil kullanildigini saptayarak siirinde kafiye zen-
ginligini de bir ses zenginligi olarak yaratmis ve siirdeki anlam derinligi ile paralellik
kurmustur.

Tanpinar’in ¢ok sesli benzerlikleri kullanmay1 tercih ederken tek bagina rediflere de
itibar etmemistir. Tablodan da anlasilacagi gibi redifleri kafiyelerin yaninda kullanmistir.
Bu incelenen siirlerde kafiyeyi olusturan misralar yogunluguna ses benzerliklerine sahip-
tir. Tanpinar’in siirlerindeki ses zenginligi biitiin ahenk unsurlarmin bir biitlin i¢ersinde
birbiriyle olan bagilar giiglii siirde sekli unsur yarattigini ve bunun sonucunda ahengin
olustugunu gérmekteyiz. Kafiyeyle mana arasinda bu sekilde bir miinasebet tesis edilmis
ve siirde miizikaliteyi musiki ile mananin bir arada uyumu ile ¢ikabilecegini gostererek
siirindeki kafiye zenginli de gérmek miimkiindiir.

9 Oguz Demiralp, Kutup Noktas:, YKY Yay., Istanbul 2001, 5.98.
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Tablo 2: Kafiyelerin Kafiye Cesidinin Tasnifini Gdsterir Tablo

Kafiye Cesitleri Say1 Yiizdelik Dilimi
Tam Kafi ye 235 %36

Yarim Kafiye 122 %19

Zengin Kafiye 232 %36

Redif 61 %9

Toplam * 650 %100

Bu tabloda da goruldiigii gibi gorildiigii gibi 235 defa tam kafiye (%36) , 122 defa
yarim kafiye (%19), 232 defa zengin kafiye; (%36), 61 defa rediflerle(%9) olarak siirinde
yer alir. Bu sair grafikten de anlasildig1 iizere sekli yapiya dnem vermistir. Kafiyeli ve
vezinli sOyleyislere cok dnem veren sairimiz anlam zenginligini bu sekli yapilar iizerine
oturtmustur.

Hece olciisiiyle ve serbest vezin dl¢iisiiyle siir yazan ve bu ¢esit bir ses zenginliginin
savunucusu olan sair beklenilenin aksine siirinde goriildigii gibi zengin ve yarim kafi-
yelerle yetinmemistir. Hemen biitiin kafiye ¢esitlerini kullanmada beraber ses yoniinden
giiclii ve birbiriyle yogun bir bicimde seslesen seslerden kafiye yapmaya 6zen gostermis-
tir. Bunun en agik gostergesi kullandig: toplam 650 kafiye i¢inde 235 tam kafiye (%36)
defa ile zengin kafiyenin (%36) en ¢ok kullanilan kafiyeler olmasidir. Sair, kimi zaman
tam kafiyeyle de yetinmemis ve daha gii¢lii ses benzerligi i¢in rediflere de bagvurmustur.
Kullanilan tam kafiyelerin ve zengin kafiyelere 61 tanesinde yiizde olarak (%9) redif de
kafiyeye eslik etmektedir. Halk edebiyatinda sik¢a bagvurulan yarim kafiyeye sair sadece
%19 (toplam 122 adet) nispetinde yer vermistir. Ancak bu konuya dair ilging bir ayrinti
olarak sair yarim kafiyenin yarattig1 sestesligi yetersiz bulmus olacak ki bu kafiyeyi kul-
landig sirinlerinde uzak ses benzerlikleri olarak yarim kafiyenin siirde ses unsuru olarak
ahenk olusturan siirleri dikkat gekmektedir. (Oliiler siiri v.b.) Tanpinar kafiyeyi siirin vaz-
gecilmez bir pargasi olarak algilar. Ve ¢ok sesli benzerliklerden hoslanir. Sadece rediflerin
tekrarlanarak yaratilan ses benzerligine fazla itibar etmemesi bundandir (toplam 61 defa,
%9). Rediflerin kullanildig1 yerlerde de, redifin sadece ek olarak alinmamasina kelime
veya kelime gruplarinin redif olarak kullanilmasina 6zen gosterilmistir.

Siirde kalinla yazilan ve kafiyeyi olusturan misra sonlan yarim kafiye+redif olarak
goriilmekle beraber 6zenle secilen bu kelimeler yarim kafiyenin yarattig1 ses benzerli-
ginin smirlarin zorlayarak siire ses zenginligi katmigtir. Aslinda yarim veya tam kafiye
gibi goriiniip aslinda ¢ok daha yogun bir ses benzerligine sahip ¢ok sayida misrain varli-
&1, sairin kafiye konusunu igsellestirdigini gostermektedir. Onun i¢in kafiye olusturmak
sanki siiri yazmanin yarisidir. Bu bigimsel yapt Tanpinar’in siirinin omurgasini olusturan

en Oonemli ahenk unsurlaridir.
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4. REDIF

Tanpinar’in bir ritim vasitasi olarak kullandig1 kadar bir ahenk vasitasi olarak da kul-
landig bir diger sekil unsuru da rediftir. Redifler kafiye olarak kabul edilmezler. Ancak
kafiyeden sonra gelebilirler ve boylelikle benzesen ses sayisini artirarak anlam yoniinden
gorevlerini yerine getirirken daha uyumlu bir ses organizasyonunun kurulmasina da yar-
dimci olurlar. Tanpinar redifleri ¢ok ¢esitli bicimlerde kullanmistir. Ancak redifin kafiye
sayilmadigini belirtmemize ragmen Tanpinar’in bazen misra sonlarina yerlestirdigi redif-
lerle yetindigini goriiyoruz. Bu ¢ok sinirli sayida siirde (%4) gergeklesen bir durum olsa
da dikkate deger bir veridir.

Siirlerinde kafiyeyi ahenk unsuru olarak kullanirken daha ¢ok tam ve zengin kafiyeyi
kullanmaktadir. Yiizde olarak birbirine ¢ok yakin olan bu kafiye tiirleri Tanpinar’in en
cok kullanmis oldugu kafiye tiirleridir. Ama Tanpinar kafiye kullanimini sadece zengin
ve tam kafiyeyi siirinde kullanarak yaratmamaktadir. O redifi tek basma kullanmayarak
zengin ve tam kafiyenin yaninda yardimer unsur olarak kullanmaktadir. Tanpinar’in siir-
lerinde misra sonlarinda yardimci unsur olarak kullanilan redifler siirin ahengine ayr1 bir
zenginlik katmaktadir. Onun siirinde en kii¢iik birim hece degil kelimedir. Kelimelerin
beraberinde ¢agrisimlarin anlamsal zenginligini 6nem veren Tanpinar siirekli siirinde bu
zenginligi yaratmak istemistir. Tanpinar’in giirlerinde bir arayis olarak kendisini hissetti-
ren bu sekli miikemmellikten redifler de paymi almaktadir.

Misra sonlarinda belli kelimelerin siirekli tekrariyla saglanan bu sessel zenginlik an-
lam boyutuyla siirde bir biitiinsellik saglar ve siire bir ses unsuru olarak ayri bir tat ver-
mektedir. Tanpimar’in kelimelerin tekrarina dayali bu sessel zenginligi rediflerin misra
sonlarindaki yardimct unsur gorevinden hareketle redifleri kelime tekrarina dayali olarak
misra sonlarinda bir sessel zenginlik olarak siirekli siirlerinde kullanmaktadir. Asagida-
ki siirde de Tanpinar’in nadiren kullandigi misra redifine dayali bir ahenk mevcuttur.
Tanpinar’in nadiren kullandig1r misra tekrarina dayali drnekler az olmasina karsin siirde
kullanildig1 zaman ayri bir zenginlik vermektedir.

HICRET

A Mermiler altinda gecerek suyu (Misra Redifi)

b aile (-ile Z.K.)

A Mermiler altinda gecerek suyu (M. Redifi)

b kafile

c sesler (-er T.K.)

d sardi (-arT.K., -d1 Redif)

c yer yer

d karardie...golgesi (-esi Z.K.)

e gecesi
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f. demirden (-irT.K., -den Redif)

g burdu (-burdu Tung¢ K.)
birden

g Bayburd’u

Bu siirin tamamini sairin her cins kelimeden ustalikla kafiye ¢ikarabilme yetenegine
dikkat ¢cekmek makalemizde drnekledik. Bu siiri diger siirlerine de benzetebiliriz. Yuka-
ridaki gibi sasirtict ye yaratici kafiyelere Tanpinar’in ¢ok siklikla siirinde rastlanilmaz bir
ses unsurudur. Siirin ses organizasyonuna bir baska sasirtici nokta siirde bir defa bile re-
dife bagvurulmamis olmasidir. Necip Fazil’in diye baslayan tinlii ‘Kafiyeler’ siiri i¢in Or-
han Okay’in soyledigi “Goriiliiyor ki sadece kafiye oyunlariyla monoton bir siir miizigi
miimkiin oluyor”!? ifadesi bir 6l¢liye kadar Tanpinar’in bazi siirleri i¢in de gegerlidir. Sair
icin kafiye yapmak adeta bir oyunudur. Bu siirsel zenginlik biitiin siirlerinde mevcuttur.

Ancak sair sadece redifleri kullandigr misralarda ses benzerlikleri ve tekrarlardan
faydalanmak suretiyle bir 6rnek olarak incelemek gerekirse: AbAb cdcd eef gfg bicimli
karisik vezin kaliplarinin kullanildigt bir siirdir. Bu siirde ilk dortliikte misra redifi dikkat
¢ekmektedir. Redif kullanilmis fakat sair bununla yetinmek istememis ve daha ¢ok siirde
cok musra sayilarmi degistirerek igliikler olarak siirde siralamistir. Gerek dortliik i¢inde
gerekse de iicliikler arasi tekrarlar Tanpinar’in siirini renklendirmistir. Ayrica Tanpinar,
redifi sadece ekler vasitasiyla degil misra redifi olarak da siirinde kullanmistir. Yukarida-
ki siirin ilk dortliigiinde degisik redif kaliplar: kullanmis ve diger misralarda da oldugu
gibi redifler onun siirinde genellikle ek redifi olarak siirinde yer almistir. Tanpinar kimi
zaman sadece bir ekle redif yaparken, kimi zaman kelimeleri ve ibareleri kullanmistir.

Bazen de siirinde misra redifini kullanarak siirinde farkli redif tercihleri yapmuistr.

Tanpinar’in eserinde inceledigimiz boliimde 650 adet kafiye belirledigimizi sdylemis-
tik. Bu kafiyelerin 61 tanesine redifler eslik etmektedir (%7). Bu sayisal oranlara bakti-
g1miz zaman Tanpinar’in yazdigi siirlerde sekli yapinin ahenk unsurlarindan olan kafiye
tiirleri ve redifler iizerine oturtuldugunu degerlendirdik.

5. TEKRARLAR

Tekrarlar, Tanpinar’in siirleri i¢cinde ahenk unsurlarindan biri olarak yer almaktadir.
Tiirk siirinde vezin ve kafiyenin siiri bekli kaliplara sokan birer kayit olarak diigiiniilmesi
daha serbest ve 6zgiin bir ritim saglayan tekrarlan 6n plana ¢ikarmistir. Dogan Aksan’in-
da dedigi gibi : “Siir dilinde belli seslerdeki yinelemelerin yani bir takim s6z dbeklerinin
olusturdugu bi¢im birimlerin, sdzciik ve sdzcilik dbeklerini ve kimi kez biitiin bir dize ya

da dizelerin de yinelendigi goriiliir.””

10 Orhan Okay, Estetik Giizel Sanatlar ve Edebiyat, Edebiyat ve Sanat Yazilari, Dergah Yaymnlari, 1. Baski, Istanbul
1990, s.37.
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Tanpinar’in siirlerinde tekrarlar ¢ok yonlii olarak kullanilmistir. Tekrarlarin misra
sonlarinda olmasiyla meydana gelen kafiye ve redifi daha 6nce “kafiye” basligi altinda
inceledik. Bunun diginda kalan tekrarlar bu alt siniflandirmada ayrintili olarak incelen-
mistir. Biliyoruz ki Tanpinar’da heceden ziyade siirde esas olan kelimelerdir. Kelimelerin
beraberinde ¢agristirdigi anlamsal zenginlikler Tanpinar’in siirinde yaratmak istedigi mii-
zikal havayi verir. Kelimeleri farkli yerlerde kullanarak anlamsal bir zenginlik yaratir. Bu
yoniiyle Tanpinar’in siirlerinde en ¢ok yapilan ses tekrari kelime tekrardir. Bu da “kafiye”
ye dayali ses benzerlikleriyle siirini yaratmistir yargisina bizleri gotirmektedir. Benzer
sesli kelimeleri siirinde tercih etmesi siirselligine ayri bir tat katmaktadir. Tanpinar’in
siirlerinde ses tekrarlan kelimelere dayali olarak bilingli bir tercihle kelimelerle yaratan

imaj ve ahenk uyumu siirinde bir biitiinsellik yarattigini gérmekteyiz.

Bu seslerin ses tekrarlan olarak ne kadar siklikla kullanildigini istatistik veriler 15181n-
da agiklanmistir. Tanpinar’in en ¢ok kelime tekrarlarina basvurarak ses zenginligi yarat-
masi tekrarlara dayali temel yaklasimimiz olmustur. Misra tekrarlan ve nakaratlarin ¢ok
az yer aldig1 Tanpinar’in siirinde bu ses tekrarlan tizerine ¢ok ¢ok diistintilen ve tartisilan
ses tekrarlan degildir ve pek itibar gérmez. Daha ¢ok Tanpinar siirinde kelime tekrar-
larina bagvurarak kelime zenginligi yaratir. Bu durum siirindeki “kafiye” zenginligine
isaret etmektedir. Onun siirinde buna 6rnek olan kelimeleri siralarsak musiki, zaman,

riiya, hayal vs...""
Sonuc¢

Sonug olarak Tanpinar’in siirinde yarattig1 mitkemmelligi kendi tislubuyla yaratmis
oldugu gergegidir. Bir “estet” olarak cagdaglar1 arasinda Halk siir geleneginin sekli un-
surlarina bagli kalarak siirini veznin -ve kafiyenin tesadiiflerine terk etmeden, her zaman
okuyucusunu bulacak bir siir evreni yaratmistir. Bir estetizm ve psikoloji sairi olan Tanpi-
nar “Saf siir” akimina bagh kalmistir. Siirlerinde hayal ve duygularin hakim oldugu 6znel
bir diinya kurar. Hep bu diinyanin onda biraktig1 giizellikleri siirsel bir ifadeyle estetize
eder. Yarattig1 giizellikleri ebedilestirir. Bu ebedi siir genellikle kisa hacimli siirler olarak
kendisini 6rneklemistir. Siirlerinde “kafiye 6rgiisii” olarak daha ¢ok kelime tizerinde olup
birbirine yakin istatistiki degerlerle drnekledigimiz tam ve zengin kafiyeyi yaygin olarak
kullandig1 gercegidir. Siiri disipline eden, duygu ve diistincelere sekil veren vezin, kafiye,
nazim sekli gibi siirde sekli nizami yaratan unsurlarin 6nemine inanmis ve siirlerini genis
bir kiiltliriin ince bir zevkle yaratilmis estetik giizelliklere siirselligini oturtmusgtur.

Hece vezniyle yazilmis Tiirk Edebiyati’'nda en giizel siir 6rneklerini bizlere sun-
mustur. Heceye en biiyiik katkist bu vezni kuruluktan kurtarmak, ona aruzun ahengini
kazandirmaya calismak oldu. Konu olarak kalip halinde kullanilan ifadelerin digina ¢i1-

karak insanin daha cok i¢ diinyasin sorun ettigi meseleleri yarattig1 giizellikleri siirine
11 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yay., Ankara, 1999, s. 190
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yansitmistir. Dile 6zenli bir ¢alisma ile hakim olup kelimeleri kendi siirinde nerde nasil
kullanacagini iyi bilen bir sairdi. Onda Tiirkge’nin bir miicevher gibi islendigini siirle-
rinde gérmek miimkiindiir. Tamamen kendine 6zgii bir siirsellik yaratip kendi tislubuyla
edebiyatimizda kendisinden sonra gelen sairleri ve edebiyatgilar etkileyerek 6ncii olma
kimligini sanatc1 kisiligi ile bizlere hissettirmistir.

“Biitiin Siirleri” adli tek siir kitabinin ahenk unsurlarini incelerken sairin siirdeki ses
zenginligi lizerine titizlikle durdugunu gordiik Tanpinar, ilk siirlerinden baslayarak daha
hece veznini tercih ettigi goriiliir. Hecenin 4+4+3, 5+3, 4+4 ve en ¢ok 6+5 kalibin1 kul-
lanmistir. Kosma ve Sone tarzi nazim tiirleriyle, kendi tislibunda yarattig tigliiklerden
siirleri de vardir. Tanpinar hecede aruzun ritmin yakalamaya ¢alismistir. Denilebilir ki
heceyi bir i¢ ahenkle yaratarak siirindeki vurgular, duraklar, ritmi farkli bir diinyanin
sesiymig gibi bizlere hissettirmistir. En ¢ok dortliiklerden kurulu nazim sekillerini tercih
etmistir. Bu da onun halk siir gelenegi ile olan baginin ne kadar gii¢lii oldugunu bize
gostermektedir.

Bu incelemede goriildiigii gibi gorildiigii gibi 235 defa tam kafiye (%36) , 122 defa
yarim kafiye (%19), 232 defa zengin kafiye; (%36), 61 defa rediflerle(%9) olarak siirinde
yer alir. Sairimiz anlasildigi iizere sekli yapiya 6nem vermistir. Bu sekli yapiy1 daha ¢ok
kafiye 6rnegi iizerinden birbirine ¢ok yakin oranda tam kafiye ve zengin kafiyeyi-kullan-
mistir.

Kaynakc¢a
Abact, Tahir, (2000). Yahya Kemal ve Tanpiar’da Miizik, Pan Yay., istanbul

Agra, Giilten, (1971). Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siir Lugati, istanbul Unv. Edebiyat Fak.
Yay., Istanbul

Akay, Hasan, (2003). Siiri Yeniden Okumak, Kitabevi Yay., Istanbul
Aksan, Dogan , (1990). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yayinlari, Ankara
Aktas, Serif, (1986). Edebiyatta Uslup Problemleri, Ankara

Ali Seydi, (1323). Seci ve Kafiye Lugati, Istanbul

Alptekin, Turan, (2001) Ahmet Hamdi Tanpinar, Bir Kiiltiir Bir insan, Iletisim Yay., Is-
tanbul

Banarli, Nihat Sami,(1975). Tiirkgenin Sirlar1, Istanbul

Belviranli, Dr. Ali Kemal, (1995). Aruz ve Ahenk, Marifet Yay., Istanbul
Boynukara, Hasan, (1993). Modern Elestiri Terimleri, Van

Cogito, (2004). Siir Dosyast, Say1: 38, Istanbul

165



Asna, B. ___ Anemon MSU Sosyal Bilimler Dergisi. 2(1) 2014.

Demiralp, Oguz, (2001). Kutup Noktas1, YKY Yay., istanbul

Deridda, J., (2002). Siir Nedir, Babil Yay., Istanbul

Dilgin, Cem (2000). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, T.D.K Yay., istanbul

Eliot, T. S., (1983).Edebiyat Uzerine Diisiinceler( ¢ev. Sevim Kantarcioglu), Ankara
Ergin, Muharrem, (1980).Tiirk Dil Bilgisi, Istanbul

Kaplan, Mehmet, (1995). “Kafiye”, T. Fikret, Dergah Yaynlari, 4. Baski, Istanbul
Kolcu, Ali, (2002). Zamana Diisen C13lik, Ak¢ag Yay., Istanbul

Macit, Muhsin, (1996). Divan Siirinde Ahenk Unsurlari, Ak¢ag Yay., Ankara

Okay, Orhan, (1990). Estetik Giizel Sanatlar ve Edebiyat, Edebiyat ve Sanat Yazilart,
Dergah Yaymlari, 1. Baski, Istanbul.

Safak, Yakub,(1993). Aruzu Nigin ve Nasil Ogrenmeliyiz, Yedi iklim, c.5,5.40

Wellek, Rene, (1956). Theory of Literature, A Harvest Book Brace and Company, 4.
Baski, New York

Wellek, Rene, (1993). Edebiyat Teorisi, Akademi Kitapevi, Izmir

Tanpinar, Ahmet Hamdi, (Eyliil 1998). Siire Dair: Edebiyat Uzerine Makaleler, (Haz.)
Zeynep Kerman, Dergah Yayinlar1,5. Baski, Istanbul

Tanpinar, Ahmet Hamdi, (2012). Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, Istanbul
Thomson, G., (1990). Siir Sanat1, Ug Cigek Yay., istanbul

Todorov, (2001) Poetikaya Giris, Metis Yay., Istanbul

Varlik, (2000) . Siir Nasil Okunur, Istanbul

Yavuz, Hilmi, (1973). Tanpinar’in Estetigi, Milliyet Sanat, Istanbul

Yildiz, Saadettin, (2006). Arif Nihat Asya, Kiiltiir Yay., Istanbul

Yildiz, Saadettin, (1997) Arif Nihat Asya’nin Siir Diinyasi, M.E.B Yay., Istanbul

166



