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Oz Abstract

Sanat tarihgi Linda Nocklin’e hatiri sayilir bir in ve
sayginlik kazandiran kitabi “Neden Hi¢ Blylk Kadin
Sanatgl Yok?” bashgindan da anlasilacag lzere son
derece hakli bir soruyu dile getirmektedir. Basit bir akil
yuritmeyle, yetenek dedigimiz olgunun kadin ya da
erkek tiim insanlara esit dagitildigini diisiinsek de, bu
varsayimin saglamasini tarihe bakarak yapmak pek
mimkin gorinmemektedir. Ataerkil toplumlarla
baslayan binlerce yillik yazili tarihin kadinlara karsi adil
davranmadigl iddiasini feminist elestiri “history”
s6zcUglinl Gzerinden “his-story” (eril olanin hikayesi)
seklinde anagramatik bir yaklasimla gozler 6niline
sermeyi amaclar. Kimileri icin bir tek s6zclge yapilan
bu kiicik miidahalenin yizlerce yila sinmis bitin bir
toplumsal cinsiyet esitsizligini carpici bir sekilde ortaya
koydugu disincesi yeterince ikna edici
bulunmayabilir. Kadinlar, énemli tarihsel figlrlerin
esleri ya da anneleri, yani obje olmanin disinda
nadiren 06zne olarak kayitlara gecebilmislerdir.
Ozellikle sanat alaninda yaraticilik ve deha gibi eril
olanla 6zdeslesen kavramlarin Antik sanatin estetik ve
gizelligin ~ normlarini belirleyen  zirvelerinden,
cinselligi tabu olmaktan ¢ikaran kimi avangart 20
yuzyil sanat hareketlerine varincaya dek bu durumun
istisnalari, ancak oykilerindeki trajedi Olglsiinde
dikkat cekmeyi basarabilmistir. Bu minvalde metin,
19. Ylzyil Gergekgiliginin dnemli bir ismi olan Rosa
Bonheur'u aciklayan bir  cerceve cizmeyi
amaclamaktadir. Bonheur’un sanat hayati, toplumsal
normlarin kisitlayiciigini asmak iradesini gosteren
kadinlarin, yeteneklerini ya da becerilerini ortaya
koymak, kendi kisisel serlivenlerini hayata gecirmek
icin radikal c¢cozliimler Urettigi dikkat cekici birkag
ornekten biridir.

Anahtar Sézciikler: Rosa Bonheur, Kadin, Sanat

Art historian Linda Nocklin's book, "Why Are There
No Great Female Artists?" As the title suggests, it
raises a very valid question. With a simple reasoning,
although we think that the phenomenon we call
talent is equally distributed to all men and women, it
does not seem possible to verify this assumption by
looking at history. Feminist criticism, which claims
that thousands of years of written history that
started with patriarchal societies did not treat
women fairly, aims to reveal the word "history" with
an anagrammatic approach in the form of "his-story".
For some, the thought that this small intervention in
a single word strikingly reveals the entire gender
inequality that has permeated hundreds of years may
not be convincing enough. Women have rarely been
recorded as subjects apart from being the wives or
mothers of important historical figures, that is,
objects. The exceptions to this situation, from the
peaks of the concepts identified with the masculine
such as creativity and genius, especially in the field of
art, that determined the norms of aesthetics and
beauty in ancient art, to some avant-garde art
movements of the 20th century that removed
sexuality from being a taboo, have managed to draw
attention only to the extent of the tragedy in their
stories. In this respect, the text aims to Rosa Bonheur,
an important figure in 19th Century Realism.
Bonheur's art life is one of the few remarkable
examples where women, who show their will to
overcome the restrictiveness of social norms,
produce radical solutions to reveal their talents or
skills and to bring their own personal adventures to
life.
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Giris

Kadin ve erkek niifusu birbirine esit ve hatta kadinlar sayica bir miktar daha kalabalik olduklari
halde batln biyuk basarilarin erkeklerin hanesine yazilmasi; kadinlarin ancak iyi birer es, anne
ya da kiz kardes olarak erkegin destekgisi, yaninda yoresinde “glict yettigince” bulunan bir
figlir olarak onemsizlestirilmesi adil bir durum degildir. Gegmise bir parca daha dikkatli
bakildiginda, her basarili erkegin arkasinda bir kadin vardir séziiniin kastedildigi manada
olmasa da dogru oldugunu gorilir. Ornegin, Gnlii Alman kompozitér Felix Mendelssohn
tarafindan bestelendigi sanilan pek cok eserin aslinda ablasi Fanny Mendelssohn’a ait
oldugunun aradan ¢ok uzun bir zaman gectikten sonra anlasilmasi tam da bu duruma uygun
diismektedir (O’Connor, 2017). Fanny Mendelssohn olayi ne ilk, ne de son olmustur. Kadinlarin
basarilarinin erkekler tarafindan sahiplenilmesi, tim {iniin ve évgu payinin erkegin hanesine
yazilmasi gliniimiiz insani tarafindan dylesine kaniksanmistir ki, biitin bir insanlik tarihinin bu
yanli bakis agisiyla ele alinmasi normal gorilebilmektedir. Tipki on binlerce yillik magara
resimlerinde oldugu gibi. Paleolitik donemden gilinliimize ulasan Altamira ve Lascaux gibi
magaralarin duvarlarina resimler yapan kisilerin erkek sanatgilar oldugu konusunda yakin
zamana kadar hic siphe duyulmamistir. “Genellikle, tarih 6ncesi magara ressamlarinin erkek
oldugu varsayildi. Bu ustalarin arasinda kadinlarin da oldugu goz ardi edildi. Yakin tarihli bir
calisma, ilk sanatgilarin ¢ogunun kadin olduguna dikkat c¢ekerek, kadinlarin tarih Oncesi
toplumlarda sanilandan daha gliclQ bir role sahip oldugunu géstermektedir” (Hodge, 2013:7).
10000 ila 30000 Bin yillik s6z konusu magara resimlerinin kimler tarafindan yapildiginin
bilinmesine imkan yoktur; yine de bu anonim sanatgilarin tamaminin erkek oldugu konusunda
bir 6n kabule sahip olmak bile izerine disiinmeyi gerektiren bir toplumsal cinsiyet sorununa
isaret etmektedir. Boylesi bir perspektiften bakildiginda Rosa Bonheur’un yasadigi cagda bir
kadin olarak basardiklari daha anlamli gériinecektir.

Rosa Bonheur

Kadin, bir nesne ya da konu diizeyinde sanat tarihinin 6nemli meselelerinden biri olagelmistir.
Bu noktada kadinin nesnelestirilmesi hususundaki elestirilerin haklilik payi oldugunu belirtmek
gerekir. John Berger, Gérme Bigimleri adli kitabinda kadinin, resim ve heykel gibi sanatlarda,
bir baska deyisle erkegin hem icracisi hem tiketicisi oldugu hakimiyet alaninda nasil bir seyirlik
nesne olarak edilgen bir rol bicildigini aciklamistir (Berger, 2004, 45-64). Bu nesne olma hali,
Avrupa’da 18. ylizyilin sonlarinda gerceklesen ihtilalinin estirdigi degisim riizgarlarina ragmen
uzunca bir siire daha devam edecektir. Kadinlar kurallar geregi bugiin “Akademi” olarak bilinen
sanat egitimi veren kurumlara 6grenci olarak kabul edilmemekteydiler. Gergi, Jacques Louis
David’in o6grencileri arasinda genc¢ kadinlar oldugu bilinmekteyse de yasadiklari donem
cercevesinde ele aldigimizda bu kadin sanatgcilarin Bonheur kadar ciiretli oldugunu séylemek
glctlr. Yine de Bonheur’'un sanat basarilarinin, kendisinde once sanat alaninda varlik
gosterme gayretiicine giren Madam Benoit, Antoine Jean-Gross gibi isimlerle ilgisinin olmadigi
soylemek haksizlik olur. “Kendisi —-Madam Benoit- online ¢ikarilan kisitlamalara, 6rnegin canh
modelden c¢alismak bir tarafa, resmi sanat okullarina bile kabul edilmemesine ragmen on
sekizinci ylzyll Fransa’sinda 6ne ¢lkmaya baslamis kadin sanatgilardan biriydi (Honour-



Fleming, 2015, 642). Leppert’in (2009, 287) de belirttigi tzere, 1970’lere kadar gerek sanat
tarihi alaninin gerekse sanatsal disiplinlerin neredeyse tamaminin kadin ve sanat gibi konulara
egilme ihtiyaci hissetmeyen erkeklerin elinde olmasi Berger’in sanatta kadinin nesneligi
Uzerine yaptigl saptamalari bosa ¢ikarmaz. Aksine, kronolojik olarak bakildigI takdirde Berger’i
tamamladigi soylenebilir.

Goérsel 1. “The Horse Fair”, Rosa Bonheur, 1852-1855.

Linda Nochlin, Kadinlar, Sanat ve iktidar konularini ayni bashkta ele aldigi kitabinda éyle ya da
boyle sanatsal ugrasi veren pek c¢ok kadin sanat¢inin bir sekilde gergek¢i bir tutum
benimsediginden bahseder (Nochlin, 2020). Bu saptama her doénem igin gegerli midir
bilemeyiz, ancak Rosa Bonheur’un eser verdigi yillar Gergekci sanatin, politik atmosfer ve
toplumsal kosullar geregi ortaya ciktigl bir doneme rastlamaktadir. Sanatseverlerin blyuk bir
¢ogunlugu tarafindan taninmamasina karsin Rosa Bonheur 19. Yizyil Bati Resim Sanatinda
onemli bir yere sahiptir. Ustelik bu durum yalnizca, kadinlarin hemsirelik, camasircilik ya da
ogretmenlik gibi birkac istisnanin disinda etkili ve saygin tim is kollarindan ve bunlarin
baglantili oldugu toplumsal alanlardan kati bir bicimde uzak tutuldugu bir déonemde, kendisine
sanat camiasinda yer edinebilmis olmasindan kaynaklanmamaktadir. Kaldi ki, o donem s6éhret
ve paraya kavusmus daha baska pek cok erkek ressami bugiin cogumuz bilmemekteyiz. Eger,
yegane Olclt taninirhk olsaydi glinimiiz kosullarinda Bonheur’'un eserlerinin 6zglnlUgi,
yetkinligi, carpici ve yenilikci Uslubu gibi sanatsal niteliklerini bir kenara birakip, bir cesit
erkekler kuliibli olarak adlandirilabilecek donemin Gnli ressamlarinin olusturdugu cemiyetin
bir Giyesi haline gelmesini yeterli saymamiz gerekirdi. Oysa Bonheur erkek egemen bir cagda
yalnizca “erkek gibi” resimler yapan bir kadin oldugu icin paraya ve séhrete kavusmamis, tam
aksine kadin olmasina ragmen bitin bunlari basarabilmistir. Ecole des Beaux Arts’a (Glzel
Sanatlar Okulu) kabul edilmek, henliz 19’unda Paris Galerisi'nde dizenli olarak eserleri
sergilenen bir sanatci olmak ve belki bunlardan daha 6énemlisi 1848’de Corot, Delacroix ve
Ingres (yeleri arasinda oldugu bir jiriden First Gold Medal 6dilini kazanmak Bonheur’un
dikkat c¢eken basarilarindan birkagidir  (Russel, 2019). Sanat hayatinin bu kadar erken
dénemlerinde, son derece dezavantajli oldugu bir cagda ve ayni 6l¢lide zor bir cografyada tim
bunlari basarmis bir sanatgidan daha fazla s6z edilmesi gerektigi distinilebilir. Oysa mantigin,



insan tabiati karsisinda hlisrana ugradigl bir baska ornekle karsi karsiya olundugunun
anlasilmasi uzun siirmez. Bonheur’un sanatina, pek az kaynakta 19. Ylzyill Gergekgiligi
cercevesinde kisaca deginilmektedir.

Goérsel 2. Rosa Bonheur

Kadinlari erkeklere 6zgi kilinmis mesleklerden dislama, onlarin istek ve hayallerini yok sayma
ve bu tutumu normallestirme geleneginin ardinda yatan gergek, kim bilir belki de bir
medeniyetin en derinde, koklerinde yatan bir korkudan ileri gelmektedir. Biitliin bir Bati
uygarhg! oyle ya da boyle kiiltlrel aidiyetini Antik Yunan’in mirasi Gzerine insa etmistir ve bu
mirasin kodlarina islenmis bir tehdit bu kiltiiriin halefi durumundaki toplumlarin bilingaltinda
nesilden nesle aktarilmistir. Etkinligi, pratikte zaman icinde hafiflemesine karsin kesintisiz bir
aktarimla kusaklar boyunca toplumlarin bellegine kazinan bu tehdit algisi bir kadin imgesinde
somutlasmistir. Etrafi ataerkil toplum ve uluslarla gevriliyken onlara kafa tutan, disman
Ulkelerin baskentlerini kusatan, gicliu erkeklerden olusan ordularin kalplerine korku salan bu
kadin imgesi tahmin edilecegi lizere Amazonlara aittir. Bir “Ethnos Gynaikokratoumenon” yani
“Kadinlarin Hikmettigi Ulus” olan Amazonlar, bugilin bile insanligin kiyida kdsede kalmis
azinhklarin disinda bitinlyle ataerkil topluluklardan olustugu distndldidginde, antik cagda
komsularini bir hayli telaslandirmis olmalidirlar. Savasan, yoneten, karar alan, iradesine boyun
egilen kadin imgesi belki de baslangicta bltinilyle anaerkil olan (Bachofen, 1861), toplum
diizenini tekrar canlandirabilecek biiyiik bir tehdit olarak gériilmiis olmalidir. Bu baglamda, On
Asya ve Avrupa’da son engeller de ortadan kaldirilip tarih kazananlarin eliyle yeniden
yazildiginda kadinlara verilen rollerin giderek daha da kiiclilmesi sasirtici olmamalidir. Bazi
istisnalara rastlanmasina karsin bunlarin sayilarinin azhgiyla akilda kahciliklari arasinda
yadsinamaz bir bag oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bu minvalde Ge¢ Ronesans’tan
baslayarak 19. ylizyila degin kadin sanatgci sayisinda dikkate deger bir artis olmussa da, bu sayi
erkek sanatcgi sayilariyla karsilastirilmasi halinde feministlerin iddialarinin hi¢c de vyersiz
olmadigini diisiindirecek olglide azdir. S6z konusu az sayidaki kadin sanatginin egitimlerini
genel olarak sanatgi ailelerden gelmelerine borglu olduklarini gériiyoruz ki, bu metnin konusu



olan Rosa Bonheur da bunlar arasinda yer almaktadir. Sanatgi, temel egitimini kendisi de
ressam olan babasindan almistir. On dort yasina geldiginde Louvre Miizesi’nde sergilenen usta
sanatcilara ait eserleri kopya ederek sanat egitimini strdirmistir (Blume,1997). Yukarida
bahsi gecen kosullar, yetenekleri 6zelinde egitim ve istihdam olanagl bulamayan pek ¢ok
kadini radikal sayilabilecek ¢ozlimler Gretmeye sevk etmistir. Bonheur gibi gercek manada
yokluk iginde bliyiimis olanlar disinda edebiyat, miizik ve plastik sanatlar alanlarinda eserler
vermis bu kadinlarin blylk bir bélimunin varlikli ailelerden geldigi; kendi gegimlerini temin
etmek zorunda olmadiklari hususunun altini gizmekte yarar var. Yine ayni sebepten, sanatin
cesitli dallariyla olan tanisikliklari erken yaslarda aldiklari egitimin bir sonucudur. 19. Yizyilin
aristokrat gevrelerinin kiz ¢cocuklarinin egitimi konusundaki tutumu bir yana, orta sinif bir
burjuva ailesinin kiz cocuguna muzik ve resim gibi alanlarda egitim imkani sunmasinin ardinda
yatan dinamikler kisinin gelecekte segecegi meslege iliskin bir perspektif kazanmasini
saglamaya yonelik degildir. Zira, evlilik ¢agina gelen geng¢ kizin kendi emegiyle ¢alisarak
hayatini kazanmasi gibi bir diisiince zaten kabul edilebilir degildir. Geng kiz sosyal stati ve gelir
bakimindan en az kendisine denk olmasi kosuluyla ailesinin segecegi bir erkekle hayatini
birlestirecek ve omriintin geri kalanini iyi bir es ve anne olarak toplumda saygin bir yer
edinmeye gayret ederek gecirecektir. Baba evinde aldigi resim ve muzik dersleri kendisinden
cok, mustakbel esin iyi zaman gegirmesi ve erkegin evdeki haniminin meziyetleriyle
ovinebilmesi icindir. Bu noktada yeniden Fanny Mendelssohn’a donecek olursak; heniliz 14
yasinda Bach’in 48 prellidiini ve fliglerini ezbere ¢alarak muzikte bliylk basari gosteren geng
Fanny’ye babasinin yaklasimi bitin bir 19. ylzyillin kadinlar icin nasil bir dénem oldugunu
Ozetler gibidir: “Butin bunlar gercekten ¢ok glizel tathm. Fakat sen bir kizsin ve mizisyen
olamazsin. Evde kalmali ve hayati erkekler i¢in daha iyi bir hale getirmek zorundasin”
(O’Connor, 2017). Flaubert'in Madam Bovary ya da Tolstoy'un Anna Karanina gibi
basyapitlarinda, toplumun kadinlar igin kurguladigli bu ve benzeri senaryolar ile bireyin
arzularinin ¢atistigi noktada, hayatlari orta sinif ahlakina kurban edilen kadinlarin trajedilerini
basariyla yansitilmaktadir. Ne var ki, en blylk trajediler bazen yalnizca kurgudan ibaret
degildir. Resim, miizik ve edebiyatin 19. ylzyildaki ¢ok sayidaki dnemli temsilcisi bir yana,
bilindigi kadariyla tarihten pek ¢ok basarili kadinin hikayesi ayni zamanda birer trajediyi de
icinde saklamaktadir. Tim bu kusatmay! yarmak icin kadinlar tarih boyunca cesitli yollara
basvurmuslardir. Bunlar arasinda en c¢ok karsilasilan karsi cinsin kiyafetlerinin giyilmesi ya da
bir erkek adinin mahlas olarak kullanilmasidir. ismi bilinen ya da bilinmeyen pek ¢ok kadinin
erkeklere ayrilmis alanlara girmek icin giristigi cesur eylemler, bazilari gercek olaylara dayanan
hikayelere, digerleri ise efsaneleserek masalsi anlatilara konu edilmistir.



Gorsel 3. “Labourage Nivernais,” Rosa Bonheur, 1849.

Var Olabilmek icin Kilik Degistiren Kadinlar

Kadin haklari konusunda son derece kararli bir miicadele verildigi 19. Yiizyil ingiltere’si Victoria
Cagi olarak da anilan 1837- 1901 yillari arasinda uzunca bir siire yine bir kadin tarafindan —
Kralice Victoria- yonetilmis olmasina karsin hak arayan kadinlar acisindan siire¢ son derece
sancili olmustur.
Kadinlarin meslek sahibi olmasi s6z konusu degildi. Sadece Katolik kilisesi icinde dini gérevler
alabiliyor fakat vaiz olamiyor ve Kilisenin resmi isleriyle ilgili gorevleri Gstlenemiyorlardi. Avukat ve
doktor da olamamalarinin yanisira, mirastan yararlanma ve milk sahibi olma haklari yasalarla

kisitlandigindan ticaretle ugrasmak isteyen kadinlar buytk glgliiklerle karsilasiyorlardi (Llyod, T.
1979).

Bonheur bu baslikta son derece ayricalikli bir yere sahip kadin figlirlerden bir tanesidir. O’'nu
bir sanatci olarak farkli kilan en dikkat cekici dissal 6zelliklerinin basinda, erkek kiyafetleri
giymesi ve bunu dénemin polis teskilatindan aldig1 6zel izinle yapmis olmasi gelmektedir.
Tarihte kadinlarin kilik degistirerek erkek gibi davrandigl birka¢ 6rnekten biri de Rosa
Bonheur’dir. Durumu bu denli sasirtici kilan, 19. ylzyihn ilk yillarinda toplumsal eylemlerdeki
kiskirtma girisimlerini 6nlemek icin Fransiz Parlamentosu’nun aldigi bir karardir. Karnaval gibi
kitlesel eglenceler disinda kadin ya da erkeklerin karsi cinsin kiyafetlerini giymesinin
yasaklanmis olmasi nedeniyle, erkek kiyafetleri giyme izni almayi basarabilen birka¢ kadindan
biridir Bonheur. “Yeni kararname ayrica, bir kadinin olasi yenileme ile ¢ veya alti aylik
donemler igin gegerli bir kilik degistirme izni alabilmesi igin resmi prosedirler de belirledi”
(Gretchen, 1998). Sanatgl kirsal bolgeleri konu alan resimleri icin gerceklestirdigi saha
calismalarinda dikkat cekmemek icin bu dnlemi almak zorunda kalmistir. Ama papalik se¢im
ritiellerinin degismesine neden olanlardan, geleneksel Mogol giiresinin kurallarinin yeniden
diizenlenmesine neden olanlara kadar, kadinlarin madahil oldugu cgesitli olaylara rastlamak
miumkiindir. Kadin Papa Joan, esrarengiz Bokh glrescisi kadin ya da bir erkek adini mahlas
olarak kullanan (George Sand) Amandine Aurore Lucile Dupin bunlardan yalnizca birkagidir.

Kronolojik bir siralama yapacak olursak, kokleri ylizyillara dayanan bir kilturel etkinligi;
geleneksel bir spor misabakasinin kurallarinin degismesine neden olan kimligi anonim kadin
glresciden bahsetmemiz gerekir. Mogollarin geleneksel giires stili olan Bokh’de, bir kadinin
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bir kiltirde biraktigi izleri sporcularin kiyafetlerinde gérmek mimkindir. Arastirmaci Ahmet
Yesiltepe, Zaman Yolcusu: Tiirklerin izinde adl belgesel dizisinin bir bélimiinde konuyu su
sekilde aktarmaktadir:

Yukaridaki cepkenin 6ni agik. Cok ilging bir ceket. Bunun nedenini sorduk. Agiklamasi da enteresan,
bir efsaneye dayaniyor. Asirlar 6nce bir miisabakaya katilan bir kadin yarismaci... Ki o zaman
cepkenin onl kapaliymis. Biitiin erkek yarismacilari artarda yere sermis. Sonunda kadin oldugu
ortaya cikinca, erkekler tabi bliylk mahcubiyet yasamiglar ve cepkenin 6nii tamamen agilmis ki,
kadinlar erkekleri rezil etmesin, mahcup etmesinler diye (Yesiltepe, 2019).

Gorsel 4. Geleneksel Bokh Guresgileri

Kadinlarin erkekleri utandirmaya devam ettikleri gerceginin izlerini, ne kadar drtbas edilmeye
calisilsa da, geleneksel wuygulamalardaki teamdllerin zaman icerisinde gosterdigi
degisikliklerden stirmek mimkdin. Tarihsel kokleri binlerce yil gegcmise uzanan kimi kurumsal
yapilarin bugiin icin anlamsiz gériinen bazi uygulamalari bu sakli gercegi ister istemez agik
etmektedir. Katolik diinyasinin Papa secim tOreninin son bolimiinde gerceklestirilen bir
kontrol etme hadisesi Mogol kadin gilrescininkine midahalesine benzer sekilde bir “elle
muayenenin” ritlielin bir parcasina doniismesine neden olmustur. S6z konusu kisi IX. Ylzyilda
yaklasik iki yil stireyle Vatikan’i ve dolayisiyla biitlin bir Hristiyan diinyasini yonetmis oldugu
varsayllan Papa Joan adiyla bilinen bir kadin. Papa Joan olayinin gercekligi konusunda cesitli
tezler 6ne siuridlmesine karsin, secimin ardindan yeni papanin erbezlerinin kardinallerden biri
tarafindan elle kontrol edilmesi ve sonucun diger kurul Gyelerine yiksek sesle ilan edilmesi
gibi uygulamalar, bir kadinin kimligini gizleyerek ortagag Hristiyan diinyasinda en tepeye
ctkmayi basardigi savina gugli bir dayanak sagliyor. Hikayenin sonraki kismi kadin papa igin
pek ic acici degil. Cesitli kaynaklarda Joan’in Vatikan macerasinin, iki yillik papaligin ardindan,
bir ayin i¢in halkin arasinda oldugu sirada beklenmedik sekilde dogum yapmasiyla sirri agiga
ctkinca hemen orada dinyaya getirdigi bebekle birlikte oldirildirimesiyle son buldugu
aktarilmaktadir. Alain Borureau, Papa Joan Efsanesi adl kitabinda, ilk kez 13. ylzyilda
nesredilmeye baslanan bitlin hikayenin Katolik kilisesi tarafindan kadinlari dinsel alanlarin
disinda tutmak icin tim tartismalari sonsuza kadar bitirecek, ikna edici bir argliman
olusturmak amaciyla kasith olarak uyduruldugu iddiasini dile getirmistir (Borureau, 2001). ister
Papa Joan karakteri gergcekten yasamis olsun, isterse kilisenin bir ibret vesikasi olarak kadinlari
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korkutmak igin uydurdugu bir senaryo olsun, bu olayin kadinlarin kategorik olarak pek ¢ok
alandan mutlak suretle dislanmasinin bir diger tezahirl oldugu gergegini degistirmeyecektir.

5 .\".1.‘ moamerea Porrlafices tn B afikcd L ateranenst.
An illustration that accompanied an account by the Swedish traveller,
Lawrence Banck, of the coronation in 1644 of Pope Innocent X. Innocent

is seated in the sedia stercoraria and having his testicles felt by a young
cardinal as a way of ensuring that he is a man.

Gorsel 5. Papanin er bezlerinin kontrol edilmesi.

Dogrulugu efsanelerin ve mitlerin 6tesinde somut delillerle ispatlanmis bir diger kilik
degistirme olay: tip tarihinde vuku bulmustur. 19. Yiizyil ingiltere’sinde doktorluk yapmak
isteyen gencg bir kadin Margaret Ann Bulkley yasalarca engellenen bu emeline ulasmak icin
erkek kiligina girmistir. ingiliz ordusunda askeri doktor olarak imparatorlugun sémirgeleri
basta olmak Gizere 6nemli gérevler alan Bulkley, tip alaninda hijyenin roliini kesfeden ilk kisi
olmasinin yaninda Afrika’da clizzam ve koleranin yayilmasina da son vermis; anne ve bebegin
hayatta kaldigl sezeryan operasyonunu basariyla gerceklestiren ilk doktor olarak tarihe
gecmistir (Atwani, 2021). James Barry adini kullanan Margaret Ann Bulkley’in aslinda kadin
oldugu ancak 6liminden sonra anlasilmistir.

Yontem

Metinde, Rosa Bonheur 0Ozelinde 19. Ylzyil Avrupasi’nda kadinin toplumsal roli ve hak
arayislarina iliskin bir panorama ortaya konmustur. Farkh disiplinlerde ve farkli donemlerde
tarih sahnesinde yer almayl basarmis onci kadinlarin benzer dykilerine ayri bir baslikta
deginilerek Bonheur’'un dénem ve cografya itibari ile miinferit bir drnek olmadigi gercegi
gozler 6niine serilmesi amacglanmistir.

Bulgular ve Tartisma

Somut veriler 1siginda, insanlik tarihi boyunca kadinlarin erkeklere taninan tiim haklardan
mahrum kaldigini; en basta istedigi alanda egitim gérmek, uzmanlasmak imkanindan yoksun
birakildigi goérilmektedir. Bu agmazin kaginilmaz sonucu ise kadinlarin, bir sekilde formal bir
egitim almayi basarmis olsalar bile yeteneklerine uygun istihdam olanaklarindan mahrum
kalmalaridir. Literatlr taramalar sonucu, basta Rosa Bonheur olmak (izere kadinlarin,



asirlardir sliren bu sistematik kusatmayl yarma girisimleri sonucu ortaya cikan sira disi
hikayelerden birkaci glinimizde de her alanda problem olan toplumsal cinsiyet esitsizligi
sorunu gergevesinde ele alinmigtir.

Sonug ve Oneriler

Yukarida bahsi gegen ornekler 1s1ginda toplumsal cinsiyet meselesinin bir uygarligin kodlarinda
bulunan, adina “anaerkil” diyebilecegimiz bir hayaletin hatirasinin sebep oldugu korkudan
kaynaklandigini séylemek yanhs olmaz. Anaerkil toplumlarin ataerkil Bati toplumlarinda
yarattigi korku ve panik, kadinlarin binlerce yildir amansizca baskilanmasini beraberinde
getirmistir. Sosyal ve hukuki haklari en bastan ellerinden alinmis, ataerkinin icine dogmus
kadinlara uygulanan sistematik baskinin hissedilmedigi hicbir alan neredeyse birakilmamistir.
Mevcut kazanimlarini elinde tutmak isteyen ataerkil toplumlar glicli ve bir o kadar kati
hiyerarsik dizenler insa ederek her bir sinifsal sistemin en alt basamaginda kadinin
bulunmasini ve orada kalmasini saglamaya calismislardir. Basta dil olmak lzere sanatta,
edebiyatta ve daha pek c¢ok alanda bu politikanin amaclarinin hasil oldugu kolaylikla
gozlemlenebilmektedir. Erkegin kadina, insanin dogaya hiikmettigi bu anlayisin tezahrleri
kendisini en garpici sekilde sanat alaninda gosterir. Dilde soyut ve somut tim kavramlari bu
hiyerarsiye tabi tutan boylesi bir anlayisin lzerine bina edilen kultirlerin, cografyada,
topografyada dahi bir seyleri kiyaslarken birinin digerine UstlnliGgini “erkeksi”
nitelendirmesiyle yaparken, digerinin gorece yetersizligini “kadinsi” olarak tanimlamasinin
yansimalariyla sanat alaninda karsilasmamak dulsinlilmezdi. Bazi sanatsal disiplinleri bu
anlamda digerlerine Ustlin tutma egiliminin antik caglardan beri var oldugu bilinmektedir. S6z
soyleme sanatinin ve ozanhgin antikitede biyik deger gordigu ve el Gstliinde tutuldugunu,
buna karsilik resim ve heykel sanatini zaten bir yansimanin kopyasi olarak degerlendiren
Platoncu anlayista pek hos karsilanmadigini da... Ancak meseleyi daha ilging hale getiren her
disiplinin kendi icinde bu hiyerarsiyi siirdiirme egiliminde olmasi, bu yonde teamiiller ortaya
koymasi, ictihatlar olusturmasidir. Bir baska deyisle, siirin plastik sanatlara Ustlin tutuldugu
tarihsel donemlere ait kiltirel yapilar, erkek ve kadin arasinda olusturulan hiyerarsiden
hareket etmekte ve iradeyi toplumsal her eyleme uygulamakta; hatta bu dogrultuda analojiler
kurarak durumu kalici hale getirmektedirler. Bir toplumun, kiltirin ya da eylemin “kadinsi”
olarak nitelendirilmesi onun hassas, duyarl ve detayci oldugu anlaminda kullanildigi zaman
dahi soylenmeyenler arasinda zayif, kirilgan, zapt edilebilir ve kendisinden glicli olana —her
durumda erkege- boyun egdigi gibi anlamlari barindirdigi unutulmamalidir. “Gorsel sanat
yapitlari, caglar boyu estetik giizellige sahip sessiz varliklar olarak goze hitap ettikleri icin
kadinla bagdastiriimislardir” (Akt: Uzundemir, 2010:30).

Bu kategorizasyonun resim sanatinin kendi icinde de slrdirildigini goérmekteyiz.
Schneider’in “Still Life” adli eserinin sunus béliimiinde, Bati resminde 6l doga resimlerinin
nasil bir piramidal hiyerarsi cercevesinde degerlendirildigi; akademik sanat anlayisinin en
saygin tiri olarak gordiga tarihsel olaylarin betimlendigi eserlerin ardindan 6nemli figlrlerin
portrelerinin geldigi ve son olarak 6li doga konulu calismalarin digerlerinin altinda
siniflandirildigi aktarilmaktadir (Schineider, 1999). Resmi baskalarinca seyredilmesi sebebiyle,



gorme eyleminin nesnesi konumunda géren ve “kadinsi” olarak nitelendiren anlayis, eylemlilik
ve edilgenlik durumlarina goére olusturdugu hiyerarsiyi resim sanatinin kendi igindeki
konularinin ciddiligi ve sayginligi 6lglsiinde “alt” tlrlere uygulamaktan geri durmamistir.
Esasen, Rosa Bonheur’un pantolon giymesi, at binmesi ve uzun ince purolar icerek olusturdugu
aykiri (donem itibari ile kadinlarin tipki erkekler gibi sigara icmesi hos karsilanmayan bir
durumdur) portre onu bir yoniyle marjinallestirirken, diger yoniyle toplumsal normlarin
kisitlayiciigl karsisinda slirpriz unsuru yaratarak sanatgiya belli dlcllerde bir dokunulmazhk
saglamistir. Belki de bu sayede, giinlimiz modern toplumlarinda bile esit ise esit Ucret
politikasi bir temenni diizeyinde kalmisken Rosa Bounheur rakipleriyle kiyaslandiginda
déneminin en ¢ok kazanan sanatgilarindan biri olmayr basarmistir. Ginlmuiz kosullariyla
karsilastirildiginda bu hi¢ de azimsanmayacak bir basari olarak gorilmelidir. Zira, ingiliz
hanedaninin yakin tarihini konu alan bir televizyon dizisinde hikayenin en énemli karakterini
canlandiran aktrisin, yardimci roldeki aktorden daha dislik bir (icret aldigi gerceginin kamuoyu
saskinhiga dislirmesinin tGzerinden heniz birkag yil ge¢mis bulunuyor (Deggans, E. 2018).

Son olarak, Chimamanda Ngozi Adicihie’nin, erkek icin fakir olmak bir sinifsal meseleyken
kadin i¢in durumun zengin ya da fakir ayrimi olmaksizin daima bir toplumsal cinsiyet esitsizligi
sorunu oldugu yonindeki gorisinli hatirda tutmak gerekir. Chimamanda ve kadin
arastirmalari konusunda alana katki sunan diger pek cok feminist tarafindan, zengin ya da fakir
kadinlarin daima hiyerarside alt basamakta yer aldigi yoniindeki saptamanin bilhassa 19.
ylzyilda daha gorunir olmakla beraber neredeyse bitin bir yazili tarihin 6zeti oldugunu
belirtmekte yarar var.
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