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07— On dokuzuncu yiizyilda Osmanli Devleti’nde “dsar-1 atika” olarak bilinen eski eserler, 1869 ve 1874’ten sonra, 1884 yilinda yeni bir Asar-
1 Atika Nizamnamesi ile daha kapsamli bir sekilde korunmaya alinmigti. Daha sonra, 1889 yilinda Miize-i Hiimayun Nizamnamesi ¢ikartilmig
ve 1899 yilinda da Konya Asar-1 Atika Miizesi Anadolu’da Miize-i Hiimayun’un ilk subesi olarak agilmusti. Bu gelismeler Osmanli
Imparatorlugu’nun modernlesme gabalarinin énemli bir kesitiydi ve vilayetlerdeki eserleri korumak igin Osmanli valileri yetkilendirilmekteydi.
Nizamnamelerdeki degisikliklerden sonra miizenin agilisina kadar gecen on bes yilda Konya’daki siire¢ koruma anlayis1 agisindan nasil
ilerlemisti? Bu gercevede bir vaka 6rnegi olarak sehrin Ortacag surlarinin akibeti énem tagimaktadir. Ornegin, bir yandan Konya’daki eski
eserler koruma altina alinirken, diger yandan sehrin on ii¢ilincii yiizyi1ldan kalma meshur Selguklu surlar1 yik(tir)iliyordu. Celigkili goriinen bu
durumun bir agiklamasi olabilir miydi? Elimizdeki yazili kaynaklar, 6zellikle surlarin akibeti konusunda yeterli bilgi icermemektedir. Ancak,
yeni bir teknoloji olan fotograf, o donemdeki gelismelere taniklik edilebilmesi agisindan dnem tasir. Bu makale, Konya’'nin on dokuzuncu
ylizyil sonundaki kiiltiir tarihine ve surlarinin akibetine, o yillarda ¢ekilmis ve 6zellikle surlarda bir friz olarak sergilenen bazi devsirme
rolyeflerin fotograflart araciligiyla 1s1k tutmay1 hedefler.

Anahtar Kelimeler— Konya, Asar-1 Atika, Miize-i Hiimayun, Sel¢uklu Surlari, Devsirme Malzeme

Photographs as Testimony: Understanding Antiquities in Late 19th-Century Konya and the Fate of Some Spoliated Reliefs from the
Seljuk Walls

Abstract— The late nineteenth century was a period of transition and transformation for the Ottoman Empire. New laws were established in
1869, 1874, and 1884, in response to increasing foreign interests in antiquities found in the Ottoman lands. Moreover, in 1889, a new regulation
was established for the Imperial Museum and in 1899 its first branch opened in Konya. During the fifteen years between 1884 and 1899, what
kinds of developments occurred in Konya in terms of protecting antiquities? The city’s medieval walls are especially important as a case study.
For instance, while on the one hand antiquities were coming under protection, on the other, the city’s renowned thirteenth-century Seljuk walls
were being destroyed. Was there an explanation for this seemingly contradictory situation? The textual sources do not provide sufficient
information regarding the dismantling of the walls. However, as a new technology, photography offers critical testimony for the time period
in question. In this article, 1 try to shed light on the late nineteenth-century cultural context and the fate of the walls through the lens of
photographs taken during those years. While discussing this period, | focus on some spoliated reliefs exhibited together as a frieze on the
Konya walls.

Keywords — Konya, Antiquities, Cultural Heritage, Seljuk City Walls, Spolia
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Amerikali arkeolog ve seyyah John Robert Sitlington Sterrett (1851-
1914), 1884 y1l1 yazinda Konya seyahati sirasinda vilayetin Osmanli
valisi ile yaptig1 goriismeyi su sozlerler anlatir:

“Ingiltere’de Ggrenim gormiis ve akici bir sekilde Ingilizce
konusan Konya Valisi Sahib Pagsa, bize bir¢ok yonden nazik
davrandi. Bolgenin en onemli antik eserlerini, giin 1s1g8ina
ciktikga, Istanbul’daki miize icin topluyor. Elindeki koleksiyon
ilgi uyandiracak niteliktedir. Bu eserler arasinda yiiksek
kabartmal bir frize deginmek gerekir. Ne yazik ki, koleksiyonun
fotograflarina erisemedik.”*

Sterrett’in Ingilizce iletisim kurdugu (ve adimi karigtirdig) vali, 1881-
87 yillar1 arasinda Konya’da gérev yapmis ve egitimi sebebiyle
“Ingiliz” lakabiyla tanman Said Pasa (1831-96) olmalidir.?2 O yaz,
Anadolu’da gezerken gordiigii eserleri kisa bir rapor halinde
yayimlayan Sterrett, fotograf c¢ekemediginden yakinsa da Said
Pasa’nin gosterdigi ilgiden memnun kaldig1 anlasilir.

Sterrett’in Onemli bir tasra kentinden yazili olarak aktardig:
gbzlemleri, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde gelisen
kiiltiire] miras anlayis1 basta olmak {izere ¢cok sayida yeni soruyu
tetiklemektedir. Omegin, bu anlat: ile aym y1l yiiriirliige giren 1884
tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi ile eski eserler daha kapsamli bir
sekilde korunmaya alinmig olmakla birlikte, vilayetlerdeki eserleri
korumak i¢in yetkilendirilmis valiler bu nizamnameyi ne sekilde
degerlendirmis ve uygulamislardir?® Konya valilerinin eski eser
toplama siireciyle ilgili rolii nedir? Nizamnamenin yayinlanmasindan
Konya’daki ilk miizenin kuruldugu 1899 yilina kadar gecen onbes
yilda, Konya’da hangi eserler, objeler “asar-1 atika” olarak kabul
edilmis, hangi eserler kapsam diginda tutulmustur?* Said Paga’mn
Sterrett’in dvgiiyle bahsettigi koleksiyonu olusturmasi siirecinde bir
yandan sehrin on {iglincii yiizyildan kalma meshur Selguklu surlarinin
yik(tir)ilmakta oldugu diisliniildiigiinde, bu ¢eliskili durum nasil
agtklanabilir? Dénemin yazili kaynaklari surlarin akibeti konusunda
sessiz kalirken, Sterrett ile paylagilmayan eser fotograflari ne tiir
bilgiler igerir?

Bu makale, yukaridaki, her biri bir kitaba konu olabilecek kadar
kapsamli sorulara Sterrett’in “yiiksek kabartmali bir friz” olarak
adlandirdigr fakat aslinda surlardan sokiildiigii anlasilan bazi
devsirme rolyefler araciligiyla cevaplar aramaktadir. Bir yandan da,
zaman igerisinde baglamindan kopa(rila)n, kimligi ve temsil ettigi
kiiltiirel bellegi yitiren bu friz pargalarini, eserin yagam Sykiisiinden
degisik anlara ait kareler yakalayan fotograflarin taniklig1 sayesinde
takip ederek on dokuzuncu yiizy1l sonunda Konya’daki eski eser
anlayisina ve kiiltiir tarihine 151k tutmay1 hedefler.

Yazar notu: Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasindaki destek ve izinleri i¢in adi
gecen kurum ve kisilere minnettarim: Gertrude Bell Arsivi’nden Gianluca
Foschi’ye; stanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii’'nden Berna Giiler’e; Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nden Emel Soyer Kolgak’a; Karaman
Miize Miidiirliigii’nden Ismail Atc1 ve Alpago Goksenin Giizel’e; ve Max von
Oppenheim Vakfi’ndan Baron Christopher von Oppenheim, Daniel Budke ile
Lisa Schadow’a tesekkiir ederim. Makalenin ¢esitli asamalarindaki destekleri
i¢in A. Hilal Ugurlu, Bihter Esener ve Fatma Elif Ozsoy’a ve ayrica metin
hakkindaki kiymetli goriislerini paylasan hakem ve editorlere siikranlarimi
sunarim.

! “The Governor of the Vilayet of Koniah, Sahib Pasha, who studied in
England and speaks English fluently, showed us kind attentions in more ways
than one. He is collecting the most important antiquities of the district, as they
come to light, for the Museum in Constantinople, and his collection is not
without interest. Among other things may be mentioned a frieze in very high
relief. Unfortunately we were unable to get photographs of the collection.”
John Robert Sitlington Sterrett, Preliminary report of an archaeological
journey made in Asia Minor during the summer of 1884, Cupples, Upham, and
Co., Boston, 1885, s. 16.

Bir Osmanl Fotograf Albiimii

Giinlimiizde Amerika Birlesik Devletleri’nin Los Angeles kentindeki
Getty Arastirma Enstitiisii Kiitiiphanesi’nde yer alan bir alblim, on
dokuzuncu yiizy1ll sonunda Konya’daki gelismelere 11k tutar.®
Kirmizi mesin kapak {izerine altin yaldizli harflerle Fransizca
yazilmig Souvenir de Constantinople (Kostantiniyye Hatirasi)
yanilticidir ¢iinkii alblimiin igerigi tamamiyla Konya’ya aittir (Resim
1). En basta yer alan genel sehir panoramasindan sonraki ilk fotograf
Hiikiimet Konagi binasidir (Resim 2). Devleti sembolize eden bu
yaptyl, albiimiin daha sonraki sayfalarinda Mevlana Tiirbesi,
Alaeddin Camii, Ince Minareli Medrese, Karatay Medresesi gibi
anitlar izler. Burada sanki belirtilmeyen bir dnem sirasi ya da
hiyerarsi var gibidir. Albiimiin sonlarma dogru ise, nerede teshir
edildigi belirtilmeyen bazi eserler bulunur. Bunlarin arasinda, Konya
surlarmin ¢esitli noktalara entegre edilmis bir bigimde sergilendigi
bilinen ve Selguklu dénemine ait bazi kitabe levhalari ile kabartma
eserlerden ¢ift-bagli kartal ve melek figiirleri gibi rolyefler
goriilmektedir (Resim 3).6

Albiimiin hazirlanis siireci ve hamiligi ile ilgili sorular1 daha iyi
anlamak i¢in alblimii birinci elden gormek; siyasi baglantilari
anlamak icinse kapsamli arsiv taramasi gerekir. Ornegin, albiim
kapagimin i¢inde Artin Paga’nin kiitiiphanesinden geldigini gdsteren
bir ex libris vardir. Bu kisi, 1876-1901 yillar1 arasinda Hariciye
Nazirligi yapmis olan meshur Dadyan ailesi mensubu Artin Paga
(1830-1901) olmalidir.” Said Pasa’yla yaklasik ayn1 yaslarda ve ayni
donemlerde Avrupa tecriibeleri oldugundan, acaba Said Pasa bu
albiimii Hiikiimet Konagi’nin ingas1 bittikten sonra Artin Pasa’ya
takdim etmek igin diigiinmiis olabilir miydi? Fakat, albiimii daha
dikkatli inceleyince, fotograflarin aym1 zamanlarda c¢ekilmedigi
anlasiliyor. Daha sonra goriilecegi iizere, bazilari belki yaklasik on y1l
sonra, 1900 yil1 civarinda ¢ekilmistir. Bu durumda albiimiin kim(ler)
tarafindan tasarlandigi ve sunuldugu ilk tahminden c¢ok daha
karmasiktir.

Albiimiin 26. sayfasindaki fotografta altyazisi bulunmayan bir rolyef
goriiliir. Kanimea, bu eser Sterrett’in soziini ettigi “friz” olmalidir.
Sepya renklerindeki fotograf, birkag tas ile desteklenerek samanli bir
zemin lizerinde ayakta duran zarif bir mermer rolyefi betimler (Resim
4). Yiiksek kabartma tekniginde yapilmig bu eserde, spiral siitunlarla
ayrilmig ve arkalarinda akantus sarmallar1 goériinen bes kisi yer
almaktadir. En solda oymali bir nig iginde oturan bir erkek ile hemen
yaninda ona bir migfer sunan topuzlu ve dékiimlii giysili bir kadin
figlirii goriiliir. Ayrica, diger li¢ erkek figiirden birinin Roma dénemi
g6giis zirh1 bulunmaktadir. Baz figiirlerin kollar1 ve ayaklar eksiktir;

2 Said Pasa i¢in bk. Davut Erkan, “Said Paga, Eginli (1831-1896)”, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 35. cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul,
2008, s. 574-575; Burhan Caglar, Ingiliz Said Pasa ve Giinliigii (Jurnal), Art
Sanat, Istanbul, 2010.

%1869 ve 1874 yillarinda yiiriirliige giren nizamnameler gibi, 1884 yilindaki
nizamname de vilayetlerdeki eserleri korumak igin Osmanli valilerini
yetkilendirmekteydi. Bk. Ahmet Mumcu, “Eski Eserler Hukuku ve Tiirkiye”,
Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 26, 1969, s. 45-78; Halit Cal,
“Osmanli Devleti’nde Asar-1 Atika Nizamnameleri”, Vakiflar Dergisi, 26,
1997, s. 391-395.

4 Hiiseyin Musmal, “Anadolu’nun Ilk Eski Eser (Arkeoloji) Miizesi: Konya
Asar-i Atika Miizesi’nin Kurulusu”, International Periodical for History and
Social Research, 1, 2009, s. 121-142.

S Pierre de Gigord, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Fotograf
Koleksiyonu, Seri I. Getty Arastirma Enstitiisti, Los Angeles [96.R.14 (A19)].
® Bugiin bu eserler Konya Ince Minare Medresesi Tas ve Ahsap Eserler
Miizesi’ ne kayithidir.

" Dadyan ailesi igin bk. Pars Tuglaci, Dadyan Ailesi'nin Osmanh Toplum,
Ekonomi ve Siyaset Hayatindaki Rolii / The Role of the Dadian Family in
Ottoman Social, Economic and Political life, Pars Yayn, Istanbul, 1993.

ORTACAG ARASTIRMALARI DERGISI HAZIRAN/JUNE 2022 5/1



FOTOGRAFLARIN TANIKLIGI: 19. YUZYIL SONUNDA KONYA’DA ASAR-I ATIKA ANLAYISI VE SELCUKLU SURLARINDAN BAZI
DEVSIRME ROLYEFLERIN AKIBETI, HAZIRAN 2022

fakat fotografta goriinen metal kancalar, daha dnceki yiizyillarda bu
eserin kirik bdliimlerinin onarildigina dair bize ipuglar verir.?

Bugiin bahsi gegen bu kabartma Konya’daki miizelere kayith
degildir. Uzun arastirmalarim neticesinde, bu eserin Selguklu
doneminde surlarin belirgin bir noktasinda friz olarak sergilenen bir
devsirme kabartma oldugunu ve su anda Karaman Miizesi’'nde 2179
envanter numarast ile Sidamara tipinde bir Roma dénemi lahit paneli
olarak sergilendigi sdylenebilir (Resim 5).° Bu eser Karaman Miizesi
kurulurken 1979 yilinda Konya’dan hibe edilir. Aradan gecen
zamanda yirminci yilizyillda bu eserin Konya surlarindan geldigi
unutulmus gibi goriinmektedir.

Konya’nin Sel¢uklu Surlari

On tigilincii yiizyilin ilk yarisinda Anadolu’da siyasi bir atilim yapan
Selcuklu Devleti’nin sultanlari ardi ardina Antalya, Sinop, Alanya
gibi 6nemli liman kentlerini ele gegirmislerdi. imparatorluk hayaliyle
genisleyen bu topraklarda, “dar iil-miilk” olarak bilinen baskent
Konya her zamankinden énemli bir konumdaydi. Ornegin, Sultan
[zzeddin Keykavus (sal. 1211-1219), sehrin bugiin Alaeddin Camii
olarak tanman ulu camisinin yenilenmesi ve genisletilmesi i¢in emir
vermisti.’® Kendisinden sonra tahta gegen kardesi Sultan Alaeddin
Keykubad (sal. 1220-1237) ise Konya’nin surlarla ¢evrilmesi i¢in
kendisine bagli emirlerine talimat vermisti.!! Selcukname olarak
bilinen kitabi kaleme alan on iigiincii yiizy1l tarihcisi Ibn Bibi,
eserinin bir bolimiinii Selguklu kiiltiir, mimarlik ve sehir tarihi igin
onemli bir kayit teskil eden surlarin yapimina adamustir. Baslig:
“Konya ve Sivas Kalelerinin yapimi ve oralarin 615 (1218) yilinda
devlet emirlerine (umera-y1 devlet) dagitimi” olan béliimden kisa bir
alinti, inga siireci hakkinda aydmlatici bilgiler verir:

“Aradan ¢ok ge¢meden Sultan’in devletinin biiyiikleri ve ayan 1
Konya ve Sivas’ta surlarmn temelini atip insasina basladilar.
Gece ve giindiiz biitiin imkdnlarim ve giiglerini kullanarak o
yapyr tamamlamaya koyuldular. Yiice Tanri’dan aldiklar
destekle, biiyiik bir kararliik ve metanetle en yiiksek ¢cabay
gosterdiler. Saglam kaideler iizerine bedenleri ve bur¢lar
yiikselttiler. Ham giimiise benzeyen kayalarimin iizerine c¢eyitli
kabartma resim ve heykeller (temasil) yaptilar. Yumusak taglar
ve mermerler iizerine altin yaldizla Kur’an ayetlerinden,

8 Daha 6nce bu onarilan kabartmaya dikkat gekmis ve Konya’da aramis fakat
miize envanterinde bulamamigtim. Bk. Suzan Yalman, “Antikiteyi Onarmak:
Okunabilirlik ve Konya'da Selguklu Devsirme Malzemelerini Okumak”,
Devsirme Malzemenin (Spolia) Yeniden Dogusu: Antik¢ag 'dan Osmanli’ya
Anadolu’da Objelerin, Materyallerin ve Mekanlarin Sonraki Yagamlari, (Ed.
Suzan Yalman — lvana Jevti¢), Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri
Arastirma Merkezi, istanbul, 2018, s. 229-230 ve resim 9-10.

9 Bu konudaki detayli analizim igin bk. Suzan Yalman, “Translating Spolia: A
Recent Discovery of Fragments from the Walls of Seljuk Konya and Their
Afterlives”, Spoliation as Translation: Medieval Worlds in the Eastern
Mediterranean, (Ed. Ivana Jevti¢ — Ingela Nilsson), Convivium supplementum
(6zel say1) 2021/2, 156-177.

0 Yapyla ilgili farkli tarihleme ve saptamalar igin bk. Haluk Karamagarali,
“Konya Ulucami”, Roléve ve Restorasyon Dergisi 4, 1982, 5.121-132; Scott
Redford, “The Alaeddin Mosque in Konya Reconsidered”, Artibus Asiae 51,
1991, 54-74; Neslihan Asutay-Effenberger, “Konya Alaeddin Camisi Yapim
Evreleri Uzerine Diisiinceler / Some Remarks on the Building Phases of the
Alaeddin Mosque in Konya”, METU JFA 23/2, 2006, s. 113-122; ve Yasar
Erdemir, Aldeddin Camii ve Tiirbeleri, T.C. Konya Valiligi 1l Kiiltiir ve
Turizm Mudirliga, Konya, 2009.

1 Surlar icin bk. Mehmet Onder, Meviand Sehri Konya, [1962], 2. baski,
Giiven Matbaasi, Ankara, 1971, s. 51-86; Ibrahim Hakk1 Konyali, Abideleri
ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Yeni Kitap Basimevi, Konya, 1964, s. 121-
163.

2 ibn Bibi, el-Hiiseyin b. Muhammed b. Ali el Ca’feri er-Rugadi, El-
Evdmirii'I-Ald iyye fi 'I-Umiiri 'I-Ald iyye: Selcukname, (Cev. Miirsel Oztiirk),
Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2020, s. 277. Eserin el yazmas1 tipkibasimi i¢in
bk. Tbn Bibi, El-evamirii’l- ‘ald’iyye fi’l-umir I- ‘al@’iyye, (Ed. Adnan Sadik
Erzi), Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1956, v. 254.

Peygamber hadislerinin en ¢ok tamnanlarmmdan, Sehndme 'nin
beyitlerinden ve vecizelerden par¢alar yazarak, onlarin iizerinde
hi¢ bos yer birakmadilar.”*?

Konya’y: yiizyillar boyunca ziyaret eden seyyahlarin hayran kaldigi
ve seyahatnamelerinde yer verdigi bu surlar, bugiin ne yazik ki ayakta
degildir.® Bu nedenle, Fransiz arkeolog ve seyyah Léon de
Laborde’un (1807-69) on dokuzuncu yiizyilm ilk yarisina ait surlar
tasvir eden graviirleri ile Ingiliz diplomat Gertrude Bell’in (1868-
1926) yirminci yiizyil basina ait nadir fotograflari gorsel belge niteligi
tasir (Resim 6-7).1% Ozellikle de Laborde, Selguklularin surlarda
muhafaza ettigi ve sergiledigi devsirme ve 6zgiin eserler hakkinda
fikir verir. Ayrica, Ibrahim Hakki Konyali, Semavi Eyice ve Wendy
Shaw da yaymlarinda, Konya surlarinin adeta bir agik hava miizesi
oldugunu vurgularlar.’® Avrupali yazarlar ise, ge¢misin surlarda
yiizyillarca boyle anitsal bir sekilde korunmasindan sonra, on
dokuzuncu ylizyilda kesme taglarin baska yapilarda kullanilmak
tizere bir tag ocagindaki gibi sokiildiiklerini fark edip hayrete diiserler.

Surlara ait kesme taglarin devsirilerek kullanilmasi, Anadolu’da ve
Konya’da uzun zamandir siiregelen yerel yapi gelenegini devam
ettirmekteydi. 1837 yilinda sehri ziyaret etmis olan Hamilton, i¢
kalenin seri bir sekilde yikilmaya yiiz tuttugunu belirtir.6 On
dokuzuncu yiizyil boyunca devam eden bu talan, 1832 yilinda
Misir’dan gelen Kavalali Mehmed Ali’nin askerlerinin isgali ile
carsinin biiyiik bir boliimiinii kiile ¢eviren 1867 yilindaki yangindan
sonra artmmgtt.l” Taslar, bu tarihte Kapt Camii’nin yapmminda
kullanilmist1.!® Belki en bilingli kullanim da, surlardan artakalan
kesme taglarin sokiiliip 1885-86 yillarindaki yeni Hiikiimet
Konagmin ingasinda kullanilmasiydi. Bu tarihler, yukarida bahsi
gegen ve Sterrett’in  Ovgiliyle bahsettigi Said Paga’nin valiligi
zamanina rastlar.

Asar-1 Atika ve Konya

Osmanli doneminde “asar-1 atika” olarak tabir edilen eski eserlerin
korunmasi, arkeoloji ve miizeciligin gelismesi tizerine oOzellikle
Zeynep Celik, Edhem Eldem ve Wendy Shaw gibi aragtirmacilarin
son yirmi yildaki ufuk agici nitelikteki calismalar1 yeni bir saha
yaratmistir.!® Konya 6zelinde ise, Hiiseyin Mugmal’m ¢alismalarina

13 Seyahatnameler igin bk. Osman Eravsar, “Gezginlerin Goziiyle Konya”,
Gez Diinyayr Gor Konya'yi, (Ed. Ahsen Erdogan), Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2001, s. 240-287; Seyahatnamelerde Konya, (Ed. Ahmet Cayc1),
Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Konya, 2016.

14 Léon de Laborde, Voyage en Orient: Voyage de I’Asie Mineure, Firmin
Didot, Paris, 1838, 1. «cilt, sek. 64a. https://bibliotheque-
numerique.inha.fr/idurl/1/16415 (erisim 20.11.2020).

15 Bk. Konyali, Konya Tarihi, s. 137; Semavi Eyice, “Arkeoloji Miizesi ve
Kurulusu”, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, 1985, s. 1596;
Wendy Shaw, Osmanli Miizeciligi: Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin
Gorsellestirilmesi, Iletisim, Istanbul, 2004, s. 33.

16 Hamilton bu taglarm muhtemelen “Pasa’nin konagi” igin sokiildiigiinii
soyler. William John Hamilton, Researches in Asia Minor, Pontus, and
Armenia: with Some Account of their Antiquities and Geology, 2 cilt, J.
Murray, London, 1842, 2. cilt, s. 205.

7 Salih Kis, “Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin Anadolu Harekati ve Konya
Mubharebesi”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 23, 2010, s.
145-158.

18 Bk. Hiiseyin Musmal, “1867 Konya Garsist Yangim ve Etkileri Uzerine Bir
inceleme Denemesi”, C.U. Sosyal Bilimler Dergisi, 32/1, 2008, s. 97-116.

19 Asar-1 Atika terimi igin bk. Celal Esad (Arseven), Sanat Kamusu, Matbaa-i
Amire, stanbul, 1926, s.18 ve Mustafa Onge, “Kiiltiir Mirasin1 Tanimlamak
Icin Tiirkiye’de Kullamlan ilk Ozgiin Terim: Asar-1 Atika”, Avrasya Terim
Dergisi 6/1, 2018, s. 8-14. Arkeoloji ve miizecilik ile ilgili bk. Gegmise
Hiicum: Osmanli Imparatorlugu'nda Arkeolojinin Oykiisii, 1753-1914, (Ed.
Zainab Bahrani — Zeynep Celik — Edhem Eldem), Salt, Istanbul, 2011; Zeynep
Celik, Asar-i Atika: Osmanli Imparatorlugu’nda Arkeoloji Siyaseti, (Cev.
Aysen Giir), Kog Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2016; Shaw, Osmanl
Miizeciligi.
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deginmek gerekir.?® Bu ¢aligmalarin da vurguladig: gibi, 1869 ve
1874 yillarindaki ilk &sdr-1 atika nizamnamelerinde Osmanlilar,
Avrupalilarin firsat¢i tavrina karst savunma pozisyonu almislardi. Bir
yandan Istanbul’da uluslararasi anlamda Bati’daki cagdaslariyla
yarigan yeni bir miize kurma istegi, bir yandan da ellerindeki eserleri
koruma diirtlisii mevcuttu. Bu dénemde miize miidiirliigii yapan
yabancilarin yerine, 1881 yilinda Osman Hamdi Bey’in (1842-1910)
atanmas1 Miize-i Hiimayun i¢in bir déniim noktasi oldu. Bunun
akabinde 1884 yilinda yiiriirliige giren nizamname, yagmaya son
vermek adima, eserlerin yurt disina ¢ikarilmasini 6nledi.?*

Bagskentte bu tiir gelismeler olurken, vilayetlerdeki durum ne idi? Bir
Osmanli vilayeti olarak Konya’ya baktigimizda, valilerin eski eserleri
korumada 6nemli bir rol oynadigini sdyleyebiliriz. Onlara diisen
gorevler, kendi bolgelerinde ortaya g¢ikan eski eserleri korumaya
almak, énemli olanlar1 Istanbul’a géndermek ve geri kalanii yerinde
muhafaza etmek olarak tamimlanabilir. Hiiseyin Musmal Safvet
Paga’nin Maarif Nazir1 olarak gorev aldig1 yillarda (Subat 1868-Ekim
1871) gonderdigi genelgeden sonra 1869 yilinda Konya Valisi
Abdurrahman Pasa’min  “vildyet dahilindeki eserleri istanbul’a
gonderdigi ve bu konuda en gayretli idarecilerden oldugu
anlagilmaktadir” diyor.?? Miize-i Hiimayun’un “konservatorii”
(Conservateur des Musees Imperiaux) unvanina sahip olan Fransiz
arkeolog ve uzman Gustave Mendel, Abdurrahman Pasa’nin
gonderdigi bazi eserlerin miize kayitlarma 1870 yilinda girdigini
belirtir.2® Bu tarihten yaklagik yirmi sene sonra, Mayis 1889°’da
Miize-i Hiimayun Nizamnamesi ¢ikartilmis ve nihayet 1899 yilinda
Konya Asar-i Atika Miizesi Anadolu’da Miize-i Hiimayun’un ilk
subesi olarak acilmistir.2* Bu gelismeler Osmanli imparatorlugu’nun
modernlesme ¢abalarinin da 6nemli bir kesitiydi. Nizamnamelerdeki
degisiklikler diginda arada gegen bu yillarda Konya’daki siireg
koruma anlayisi agisindan nasil ilerlemisti? Bu gergevede bir vaka
Ornegi olarak sehrin Ortagag surlarmin akibeti 6nem tagimaktadir.

Sterrett, 1884 yazinda Konya’yr ziyaret ettiginde Said Pasa’nin
nizamnamede belirtildigi gibi, vilayetteki onemli antik eserleri
toplayip Istanbul’daki miize igin koleksiyon olusturmaya galistigini
anlatir. Bu durumda, Musmal’in bahsettigi Vali Abdurrahman
Pasa’dan sonra Said Pasa’nin da Konya’da asar-1 atika konusunda
onemli bir rol oynadigin1 anliyoruz. Miihendislik egitimi ve cagdas
vizyonuyla vilayete katkilarda bulunmus olan Said Pasa’nin, yol ve
koprii gibi imar c¢aligmalari, tarim-ziraat alanindaki teknolojik
gelismeler, kuraklik ve donemin 6nemli sorunlarmdan biri olan
cekirgelerle savasma konularindaki emekleri dikkate sayandir.?®

Said Pasa, calisma hayati boyunca tutmus oldugu ve Jurnal adim
verdigi giinliikte Konya tecriibelerine de yer verir.?® Kaydettigi
gelismeler arasinda, sehri igine diistiigi buhrandan kurtarma ve
modernlestirme ¢abalarmin yani sira yeni Hiikiimet Konagi ingast
(1885-86) da yer alir. Burada bahsi gegmeyen sudur ki, bu yeni devlet
binasi i¢in surlardan alinan kesme taglar kullanilmisti. Dolayisiyla,

2 Hiiseyin Musmal, Osmanli Devleti'nin Eski Eser Politikasi: Konya Vilayet
Ornegi (1876-1914), Komen Yayinlari, Konya, 2009; Musmal, “Anadolu’nun
Ilk Eski Eser...”, s. 121-142; ve Hiiseyin Musmal, “Konya Asar-1 Atika
Miizesi”, Konya Ansiklopedisi, c. 6, Konya Biiyiiksehir Belediyesi
Yayinlari, Konya, 2014, s. 7-10.

2 Bk. Shaw, Osmanli Miizeciligi ve Celik, Asar-i Atika.

2 Musmal, Osmanli Devleti’'nin Eski Eser Politikasi, s. 78-79 ve Musmal,
“Anadolu’nun ilk Eski Eser...”, s. 130.

2 Gustave Mendel, Catalogue des sculptures greques, romaines et byzantines,
Miize-i Hiimayun, Kostantiniyye, 1914, 2:483.

2 Bk. Musmal, “Anadolu’nun Ilk Eski Eser...”, s. 129.

% Said Pasa ve jurnali hakkinda bilgi i¢in bk. Caglar, Ingiliz Said Pasa.

% Jurnalin Konya boliimii sadelestirilip ayrica bastlmistir. Bk. Vali Ingiliz Sait
Pasa’nin Konya Giinleri, (Ed. Ali Isik), Cizgi, Konya — Istanbul, 2018.

2" Konya Hiikiimet Konag1 igin bk. Yasemin Avci, Osmanli Hiikiimet
Konaklari: Tanzimat Déneminde Kent Mekaninda Devletin Erki ve Temsili,
Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istanbul, 2017, s.142-172. Kiiltiir varliklarryla
ilgili tutumlar icin bk. Emre Madran, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Kiiltiir

burada bir paradoks olusur. Said Pasa, bir yandan 6nemli antik
eserleri belirleyip Istanbul icin koruma altma alirken, diger yandan
aynt yillarda, sehrin on igiincii yiizyilda Selguklular tarafindan
kapsamlt bir sekilde genisletilen ve yiizyillar boyunca ayakta kalan
surlarinin  yeni Hilkiimet Konagi ingas1 igin sokiilmesine goz
yummustu.?’

1891 yilinda Konya’yi ziyaret eden Fransiz sarkiyat¢i Clément Huart
(1854-1926) hayal kirikligini su sekilde ifade eder:

“Alaeddin Camii’nden hi¢ sapmadan inen ve diimdiiz yiiriiyen
bir kisi kesme tastan yeni yapilmis adi bir bindya rastlayacaktir.
Burast hiikiimet konagidwr. Higbir ozelligi olmadan insd edilen
kisla gibi bina, Avrupavdri pencereleri, bir orta avlunun
etrafindaki kemerleri ile Konya'va yeni gelen bir yabanci igin
tiziicii bir rastlantidir. Zira Konya'nin biitiin gecmisi bu binanin
taglart arasina gomiiliidiir. Gergekten hiikiimet konagi, bugiin
yerinde yeller esen Konya surlarmmn taglari ile orilmiistii.
Selcuklu devrine ulasan antik eserler, biitiin Grek, Ldtin ve Arap
kitabeleri, yiizlerce yili asarak gelmis ve burada XIX. asirda
tascimin hdin gekici altinda yok olmugstu.”?

Jurnal’in Konya béliimiinii yayina hazirlayan Ali Isik’in sert bir dille
ifade ettigi gibi, Said Pasa surlarin akibeti konusunda sessizdir.?®
Ozellikle, 1884 nizamnamesi diisiiniildiiginde bu konudaki
kayitsizlig1 anlamak giictiir. Acaba Said Pasa igine diistiigii ¢eliskinin
farkinda miydi? O donem igin 6nemli olan bagka bir husus ise,
Abdurrahman Paga’nm Istanbul’a génderdigi Selguklu eserleri bir
yana, heniiz Islam dénemine ait eserlerin tam olarak giivence altina
alinmamastydr. Ornegin Said Pasa, valiligi doneminde Selguklu
sultanlarinin Konya’da yaptirdigi Ulu Cami olan Alaeddin Camii i¢in
defalarca Istanbul’a yazdigim ama bir tiirli cevap alamadigmi
belirtir.®0 Peki, Alaeddin Camii i¢in bu sekilde girisimde bulunan
Said Pasa neden Konya surlarmin devlet eliyle yok olmasma izin
vermisti? Kanimca, Avrupa’da egitim almis ve kendini
modernlesmeye adamis bir devlet adami olarak burada belki de
Ortagag karsiti bir tutum vardi. Nitekim, Avrupa ve Galata’da da
Ortagag surlar1 konusunda benzer yaklagimlar mevcuttu ve bircok
sehir “karanlik” olarak algilanan bu ge¢misten ve sur duvarlarindan
kendini arindirmisti.3!

Fotograflar Isiginda Koleksiyonun Olusma Siireci

Sterrett ve 1884 yazinda Anadolu’da beraber seyahat ettigini
bildigimiz Amerikali fotograf¢i John Henry Haynes (1849-1910),
Konya’da yeni olusturulan koleksiyonun goriintiilerini edinememisti.
Sultan II. Abdiilhamid (sal. 1876-1909) dénemindeki yeni eski eser
koruma anlayisi ¢ergevesinde bu aragtirmacilar yerine koleksiyonun
belgelenmesi i¢in resmi olarak gorevlendirilen yerel bir fotografei
olmaliyd1.%? Getty’nin dijital katalog kayitlarinda yukarida bahsi
gegen “friz” resminin fotograf¢isi olarak Garabed Solakian ve tarih

Varliklarimin Korunmasina Iliskin Tutumlar ve Diizenlemeler: 1800-1950,
Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Ankara, 2002.

2 Clément Huart, Mevleviler Beldesi Konya, (Cev. Nezih Uzel), Terciiman,
Istanbul, 1978, s. 102. Orijinali igin igin bk. Clément Huart, Konia, la ville des
derviches tourneurs, souvenirs d'un voyage en Asie Mineure, Paris 1897, s.
154-155. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1172370n (erisim
20.11.2020). Huart i¢in bk. Semavi Eyice, “Huart, Clément Imbault (1854-
1926)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 18. cilt, Tiirkiye Diyanet
Vakfi, Istanbul, 1998, s. 262-264.

2 Bk. Ali Isik, “Sonug”, Vali Ingiliz Sait Paga’nn..., s. 167-170.

% Alaeddin Cami igin bk. Vali Ingiliz Sait Pasa nmn..., s. 107-108.

81 Bk. Michel Carmona, Paris’in Kentsel Doniisiimii: Haussmann
Uygulamalari, (Cev. Murat Aykag Erginz), Genar, istanbul, 2004; Esra Okur
Coskungay, “Galata Surlari’nin Yikim Siireci, Tasarim Kuram,” 14125, 2018,
s. 33-58.

%2 Haynes igin bk. Robert Ousterhout, John Henry Haynes: A Photographer
and Archaeologist in the Ottoman Empire 1881-1900, Cornucopia Books,
Istanbul, 2016.
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FOTOGRAFLARIN TANIKLIGI: 19. YUZYIL SONUNDA KONYA’DA ASAR-I ATIKA ANLAYISI VE SELCUKLU SURLARINDAN BAZI
DEVSIRME ROLYEFLERIN AKIBETI, HAZIRAN 2022

olarak da 1890 kayd: goriiniiyor. Solakian, Konya’daki ilk fotograf
stiidyosunu kuran Ermeni asilli ustaydi. Konya fotograf tarihini
aragtiran Hagim Karpuz, Solakian’in stiidyosunu 1895°te agtigini ve
1916 yilinda diikkanin1 kalfasi Behget Bey’e devredene kadar
Konya’da galistigim belirtiyor.33

Hayati konusunda fazla bilgimizin olmadigi Solakian, 1895
tarihinden 6nce de Konya’da ¢alismig olabilir miydi? II. Abdiilhamid
Albtimleri olarak bilinen meshur fotograf albiimlerinde Solakian’in
cesitli eserleri bulundugundan, devletin resmi olarak gérevlendirdigi
fotografcilardan biri oldugunu sdylenebilir. Bilindigi tizere Osmanl
Imparatorlugu’nun ~ son  yillarindaki modernlesme cabalarmi
kaydetmek ve dis diinyaya yansitmak icin hazirlanmis olan
Abdiilhamid Albiimleri, yeni kurulan okullar, hastaneler, devlet
binalar1 ile beraber gelisen miihendislik 6rnekleri olarak kopriiler,
yollar ve benzeri faaliyetleri fotograflar araciligiyla yansitir.3*
Buradaki orneklerde fark edilen bazi detaylar, 6rnegin konularin
sunumundaki kurgu ve betimlenen insanlarin vermis oldugu formel
pozlar, Solakian’in fotograflarinda resmi belgeleme teknikleri
kullandigin1 gosterir.

Getty alblimiindeki kabartma frize donecek olursak, fotograf yakin
markajdan c¢ekildigi i¢in eserin bulundugu mekan: goremiyoruz
(Resim 4). Odakta rolyef var ve onun arkasina perdeyi andiran bir
kumag yerlestirilerek stiidyo havasi verilmis. Yerdeki saman,
mekanin miitevaziligi konusunda bir fikir verse de, objenin sunumu
fotografcinin kurgusu sayesinde daha resmi bir hava kazaniyor. Bu
kabartmanin benzer bir fotografi ise, Viyana ekoliiniin taninmis
Polonya-Avusturya kokenli sanat tarihgisi, Josef Strzygowski’nin
(1862-1941) 1901 yilinda yayinlanan Orient Oder Rom? adli eserinde
yer alir (Resim 8). flging olan sudur ki, Strzygowski fotografci olarak
“G. Berggren” ismini verir ve eserin “Eski-Bedesten” denilen bir
yerde bulundugunu belirtir.3® Bu sekilde, her iki fotograftaki samanlt
mekanin, Konya’da eski eserlerin ilk etapta toplandigi/depolandigi
yer olarak bildigimiz Bedesten oldugunu égreniyoruz.3®

Strzygowski’nin admi verdigi Guillaume Berggren (1835-1920),
Galata’daki ilk bes fotograf stiidyosundan birini kuran Isvegli bir
fotografeidir. Berggren, Istanbul’a ilk geldigi yillarda cok basarili
olur ve sarayin da dikkatini ¢eker; fakat hayatinin sonuna geldiginde
ekonomik sikintilar iginde vefat eder.3” Berggren’in eserlerinin
onemini anlayan Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisi (DAI),
vefatindan 6nce sanatcidan biitiin arsivini satin alir.3® Sol alt kdsede
mermer kabartmay1 ayakta tutan taslar dahil olmak {izere
fotograflarin  kurgularindaki birgok benzerlik, acaba sanatcilar
birbirleriyle cam filmlerini paylagiyorlar miydi sorusunu akla
getiriyor. Nitekim Getty alblimiiniin kapaginda da Solakian’in degil,
meshur saray fotografgilart Sébah ve Joaillier’in isimleri

¥ Hagim Karpuz, “Anadolu’nun {lk Fotografhanesi, Konya Foto Behget’in
Tarihi?, Sanat Tarihi Dergisi, 22/1, 2013, s. 131. Konya fotograf tarihi
hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Naci Bakirc1 ve Hacer Kara, Miizenin Sakli
Hazinesi: Cam Filmlerde Konya Amitlar, Konya Miize Miidiirligii, Konya,
2011; Hasim Karpuz, Konya Fotograf Tarihi, Selguklu Belediyesi, Konya,
2008; Hasim Karpuz, “Ilk Fotograf ve Kartpostallardaki Konya Sehri”, Ipek
Yolu Konya Kitabi, 9, 2006, s. 265-272. Solakian’in arsivi once kalfas1 Behget
Bey’e gecmis, fakat zaman iginde Foto Behget’in de kapanmasiyla Konya
Koyunoglu Miizesi ne bagislanmustir.

3 Bk. Engin Ozendes, Osmanli Imparatorlugu nda Fotografeilik: 1839-1923,
YEM Yayn, Istanbul, 2017, s. 32-35; Edhem Eldem, “Goriintiilerin Giicii:
Fotografin Osmanli imparatorlugu’nda Yayilmas1 ve Etkisi”, Camera
Ottomana: Osmanl Imparatorlugu nda Fotograf ve Modernite, 1840-1914,
(Ed. Zeynep Celik — Edhem Eldem; Cev. Aysen Giir), Ko¢ Universitesi
Yaymlar, Istanbul, 2017, s. 112-116. Yildiz Albiimleri olarak bilinen
albiimler giiniimiizde Milli Saraylar ve Istanbul Universitesi isbirligi ile dijital
ortama aktarilmisg ve erigime actlmistir:
http://katalog.istanbul.edu.tr/client/tr_TR/default_tr/search/results?te=&Im=I
UNEKABDUL (erigim 21.03.2021).

bulunmaktadir.?® Fotografcilar arasinda nasil bir iliski vardi? Konya
ve Istanbul arasinda Artin Pasa’ya kadar uzanan hamilik zinciri
nasildi? Yazili kaynak olmadan bu baglantilar1 ¢6zmek kolay degil.
Bu sorulari diigiiniip DAI arsivinde Berggren’in Konya resimlerini
ararken fotografcinin baska bir eseri karsima ¢ikti.

Berggren’in bu fotografinda samanli bir zemin {izerinde gelisigiizel
dizilmis baz1 rélyefler goriiliir (Resim 9). Muntazam bir sira halinde
olmayan bu kabartmalarin en solunda Solakian’in fotografinda da yer
alan levha vardir. Geri kalan pargalar ise, Roma donemine ait lahidin
yine bugiin Karaman Miizesi koleksiyonunda bulunan diger
parcalaridir. Bunlarin arkasinda, Konya Larende Kapisi’ndan oldugu
bilinen ve bugiin Ince Minareli Medrese Miizesi’nde sergilenen
melek kabartmalarindan biri yer alir. Genisge ve los bir mekanda
bulunan bu tas eserler, sanki arka planda yer alan ince uzun odunlara
yaslanmigtir. Burada siralanmis lahit pargalart bize, bu eserlerin
Konya surlarindaki sergilenisleri hakkinda fikir vermektedir. Biiyiik
ihtimalle ayn1 lahidin iki uzun panelini olugturan pargalarin yan yana
dizilimi, r6lyeflerin tek bir eser ya da Sterrett’ten de gordiigiimiiz gibi
bir “friz” olarak algilanmasina neden olmustur.*® Melek kabartmast
ile beraber bulunmalar1 ise, bu levhalarin Konya surlarindan
geldiklerini teyit eder niteliktedir.

Bedesten

Solakian’in Getty albiimiindeki fotografiyla karsilastirildiginda,
rolyefleri  bulunduklari ortamda olduklar1 gibi betimleyen
Berggren’in bu fotografi, Konya’da Sterrett’in bahsettigi ilk eski eser
toplama ¢abalarinin durumunu gostermektedir. Fotograflarda goriilen
saman, ilk bakista bir odunlugu andiran miitevazi bir depolama
ortamini igaret eder. Fotografin ¢ekildigi sene arsivde belirtilmemis
olmasina ragmen, G. Berggren imzali fotografta Fransizca “Konya
Eski Bedesten’deki heykel fragmanlar” (Fragments de sculpture
dans [’Eski Bedesten a Koniah) ibaresi bulunmaktadir. Belge
niteligindeki bu gorsel ve altindaki kayit, Solakian ve Berggren
fotograflarindaki mekanin, Konya’da eski eserlerin ilk muhafaza
edildigi yer olarak bildigimiz Bedesten oldugunu teyit eder. 1538
yilinda Sultan Siileyman déneminde dokuz iiniteli klasik bir bedesten
planiyla yapilmigs bu yapmin kitabesi bugin Konya Mevlana
Miizesi’ndedir.** On dokuzuncu yiizy1l sonlarmda ticari niteligini
yitirmis olan bu bina, yeni Hiikiimet konagma yakin olan konumu
nedeniyle emniyetli bulunmus olmalidir. Nitekim, II. Abdiilhamid
Albiimlerinde bu binay1 “Zabita Deposu” olarak tanimlayan ve o
donemdeki dig goriintiisiinii belgeleyen “Photographie J. Lazaridis”
imzali bir fotograf vardir (Resim 10).

Clément Huart, 1891 senesindeki Konya ziyareti sirasinda “Belediye
Miizesi” (Le musée municipal) adint verdigi bir miizeden hayretle

% Josef Strzygowski, Orient Oder Rom? Beitrige Zur Geschichte Der
Spdtantiken Und Friihchristlichen Kunst, J.C. Hinrichs’sche Buchhandlung,
Leipzig, 1901, s. 49, sek. 17.

% Ali Bas ve Tolga Bozkurt, “Konya Bedesteni”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 10, 2003, s. 507-528.

%7 Bk. Hasim Karpuz, “G. Berggren ve Konya’ni ilk Anit Fotograf Albiimleri
/ Monument Photographs of Konya Pertaining to Berggren”, Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research,
(Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagani), 6/25, 2013, s. 283-291.

% Giiniimiizde bu eserler DAI'nin ¢abalariyla dijitallestirilmistir fakat ne yazik
ki Strzygowski’nin referans verdigi ve Solakian’a benzeyen Berggren’in
fotografi DAI arsivinde bulunamamustir.

% Sébah ve Joaillier bk. Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik,
S. 242-272.

40 Benzer bir yanilgtya Bizans doneminde tamir edilen Ayasoluk Kalesi Takip
Kapisinda rastlamak miimkiindiir. Bk. Suna Cagaptay, “Yeniden insa Edilen
Gegmis: Ayasoluk’taki Takip Kapisimnin Bizans Dénemindeki Tamiri”, Ege
Mimarlik Dergisi, 108 n.3, 2020, 56-63, s. 57.

41 Bedesten ve kitabesi igin bk. Bas ve Bozkurt, “Konya Bedesteni”, s. 507-
528. Bedestenin Kitabesi igin ayrica bk. Mehmet Yusuf, Konya Asart Atika
Miizesi Muhtasar Rehberi, Aldeddin Klise Matbaasi, istanbul, 1930, 90.
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bahseder. Elimizde bir fotografi olmasa da, “harab ve terkedilmis eski
bir bedestendir” diyerek tanimladigi bu mekanin, Belediye Miizesi ile
ayn1 yer oldugunu anliyoruz:

“Pek gariptir ki sehir bir miizeye sahip bulunuyor. Burada,
surlarin  tahribi sirasinda, tesadiifen kurtulmug ve akilli
idarecilerin zoru ile bir araya getirilmis birkag tag yer alyor.
Miize harab ve terkedilmis eski bir bedestendir. Giris kapisinin
tizerindeki fars¢a kitabede binamin, XVI yiizyilda Kanuni
Siileyman devrinde tamir edildigi yazili.. Yar: yariya topraga
gomiilmiis enkaz halinde bir yapi.. Kapisinda kocaman bir asma
kilit.. Iceri girmek icin Belediye'den izin aldik. Kiiciik bir
pencereden 151k sizan koca bir magaraya girmistik. Etrafi
gorebilmek igin kapiyr agik birakmak gerekiyordu. Her tarafa,
karmakarisik yazili taslar atlmisti. Kisaca goz gezdirdik.”*?

N3

Huart’in enkaz halinde ve karanlik bir magaraya benzettigi “miize”,
Berggren’in fotografinda yansittig1 ortamu tarif eder gibidir. Buradaki
“karmakarigik” duruma ragmen, Huart eserlerin kurtarilma gabasini
takdir eder. Sterrett ve Huart’in “akilli idareciler” ile ilgili aktarimlar1
ve bahsettigim fotograflarin taniklig1 sayesinde, Konya surlarina ait
rolyeflerin  Said Pasa zamanmda ‘“kurtulmus”  oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayn1 donemde Hiikiimet Konagi’'nin ingast devam
ettigine gore, belki de surlardaki kesme taglardan yap1 malzemesine
uygun oldugu ddgiiniilenler bu devlet saraymin yapiminda
devsirilerek kullanilmig, asar-1 atika statiisiindeki pargalar ise,
Bedesten’de toplanmak iizere korumaya alinmisti. Berggren’in
fotografinda goriilen melek figliriinden, “antik” eserler ile Selguklu
donemine ait Islami eserlerin (surlarin insa kitabeleri ve rolyeflerin)
karisik bir sekilde derlendigini goriiyoruz.

Huart’tan alt1 sene sonra, Bedesten’deki eserlerin durumunun
degismedigini baska bir gorgii tanigindan 6greniyoruz. 1897 yilnin
yaz mevsimini Konya’da geciren tarih¢i ve para miitehassist Ahmed
Tevhid Bey (1868-1940) sehir hakkindaki izlenimlerini kaydettigi
ruznamesinde Bedesten hakkinda su sozleri aktarir:

“Eski Bedesteni gordiim. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
yapilmistir. Bir aralik Askeri debboy olmug, simdi Belediyenin
hwrdavaty ile bir de kale harabelerinden toplanilan mahkik ve
musavver taglar mevzu'dur. On sekiz par¢a kadar tag varduwr.
Bunlardan ii¢ adedinin yazilarini istinsah ettim. Roma veyahut
Yunan Devrinden kalma kabartmali giizel mermer izerine
resimler varsa da yazi géremedim.”*®

Birkag giin sonra kaydettigi notlarda ise, Ahmed Tevhid Bey surlarin
akibeti hakkinda da fikir verir:

“Konya'min kale divarlaridan pek ciizi eser kalmistir. I:stasyona
agilan sose kalenin Garp divari Hendeginden gegerek Istasyona
gider. Amma ne hendek kalmis, ne divar.”*

Bu kisa alint1 sayesinde 1897 yilinda Konya’nin Selguklu surlarindan
“pek ciizi eser” kaldigin1 anliyoruz. Yazar, ayn1 zamanda sehrin o

42 Huart, Mevleviler Beldesi Konya, s. 121-122. Ayrica bk. Huart, Konia, la
ville..., s. 186.

4 Ahmed Tevhid (Ulusoy) un mektuplari daha sonra Sitheyl Unver tarafindan
basilmugtir. Bk. Siiheyl Unver, “Yetmis Y11 Once, Konya”, Belleten cilt 31 say1
122 (1967): 207-8.

# Unver, “Yetmis Y1l Once, Konya”, s. 208.

4 Karpuz, “G. Berggren ve Konya’nm”, s. 285; Ozendes, Osmanl
Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, s. 205.

% Almanlar ve Osmanli demiryollari hakkinda bk. Peter Christensen,
Germany and the Ottoman Railways: Art, Empire, and Infrastructure, Yale
University Press, New Haven — Londra, 2017. Ayrica bk. Michael
Greenhalgh, From the Romans to the Railways: The Fate of Antiquities in Asia
Minor, Brill, Leiden, 2013.

47 Bas ve Bozkurt, “Konya Bedesteni”, s. 514. Dinamitle patlatma igin bk.
Abdulhamit Kirmizi, Avionyali Ferid Pasa: Bir Omiir Devlet, Klasik,
Istanbul, 2014, s. 177.

donemdeki degisimiyle ilgili onemli bir bilgi daha paylasiyor. Ahmet
Tevhid Bey’in ruznamesinde bahsettigi bu “Istasyon”, Konya’da
yapilmus yeni bir tren istasyonuydu (Resim 11). 1888 yilinda kurulan
Osmanli Anadolu Demiryollart (Fr. Chemins de Fer d’Anatolie),
1893’te Eskigehir-Konya hatt1 i¢in Alman Hiikiimeti ile anlast1 ve
1896°da Konya hattin1 hizmete soktu. Hatta Isvegli fotografc:
Berggren’in Konya’ya gelisi, Almanlarin bu boélgedeki demiryolu
yapimu faaliyetleriyle ilgiliydi.*> Demiryolu yapimi on dokuzuncu
yiizy1l sonunda hiz kazanan Osmanli modernlesmesinin en dnemli
orneklerinden biridir. Bu donemde, Konya o6nemli bir merkez
olmustu. 1903 yilinda Konya-Bagdat hattinin yapimmna baglandi.
Ayni yillarda ise, Sam’dan Hijaz’a demiryolu yapimi1 bagladi. Ancak
araya 1. Diinya Savasinin girmesiyle ¢aligmalar durdu.*

Bahsedilen gelismelerden goriildiigii gibi, Konya bir yandan ¢agin
teknolojik yeniliklerine ayak uydurmaya ¢aligirken, diger yandan da
baz1 eski eserlerin yikimina sahit oluyordu. Ne yazik ki, bu siirecte
yiktirilan bir diger tarihi eser de Sultan Siileyman déneminden miras
kalan Bedesten binasiydi. 1898 yilinda (Ahmed Tevhid Bey’in
ziyaretinden kisa bir siire sonra) dinamitle patlatilan bu yapinin
yerine, Solakian’in II. Abdiilhamid Albiimleri arasinda yer alan bir
fotografinin da belgeledigi Sanayi-i Nefise Mektebi insa edildi
(Resim 12).#” Bu dénemde Konya’nin valisi, Avlonyali Ferid Pasa
(1851-1914; Konya valiligi 1898-1902) idi (Resim 13).48

Konya’da Miize-i Hiimayun

Istanbul’da kurulan Miize-i Hiimayun’un ilk subesi olan Konya
Miizesi, 1899 yilinda Vali Ferid Pasa’nin 6nderliginde agilmisti.*®
Osmanli Imparatorlugu’ndaki miizelesme siirecini modernlesme
baglaminda kapsamli bigimde ele alan Zeynep Celik, yerel
yonetimlerin ilk etapta mekéan olarak okullar1 tercih etmesinden ve
fotograf teknolojisinin éneminden bahseder.® Benzer bir sekilde,
okul (idadi) ile miizenin i¢ i¢e oldugunu Konya’da da gériiyoruz.
Beraber agilan bu kurumlarin genellikle binanin dis cephesinden
¢ekilmis ¢esitli fotograflart donemin 6nde gelen Servet-i Fiinun
dergisinde yer alir (Resim 14-15).

Miize-i Hiimayun’un i¢ mekanmin fotografina Alman diplomat ve
arkeolog Max von Oppenheim’in  (1860-1946) Anadolu
seyahatlerinin albiimiinde rastliyoruz.5! 1899 tarihli bir fotografin
altinda “Koniah Museum” (Konya Miizesi) ibaresi bulunur.5?
Fotografta aydinlik bir mekanda sergilenen bazi tas eserler dikkat
ceker (Resim 16). Arkadaki biiyikk ve istii kavisli pencereler,
gectigimiz yillarda yeniden insa edilen ve 2017 yilinda Konya il
Egitim Tarihi Miizesi olarak agilan miize binasindaki pencerelere
benzemektedir.>® Oppenheim’in fotografinda, 6n yiiziinde karsilikli
oturan iki kisi ve yan panellerinde Medusa basi olan bir lahit ve bu
eserin arkasindaki kesisen iki duvar boyunca siralanmis bazi
kabartma tas eserler goriiliir. Sol taraftaki duvar dibinde, Konya
surlarindan bilinen Selguklu melek kabartmalari ve sag taraftaki
duvar boyunca ise, giiniimiizde Karaman Miizesi’nde bulunan lahit
pargalart siralanmigtir. Konya surlarindaki bir friz gibi yan yana

8 Konya valiligi igin bk. Kirmizi, Avlonyali Ferid Pasa, s. 95-183.

# Musmal, “Anadolu’nun Ilk Eski Eser...”, s. 121-142; Musmal, “Konya
Asar-1 Atika Miizesi”, s. 7-10.

%0 Celik, Asar-i Atika, s. 115-116.

51 Max von Oppenheim, Expedition in der Asiatischen Tiirkei 1899. Adana —
Konia Bd. 8. Berlin, 1930. Albiim bugiin Kéln’de Rheinisch-Westfilisches
Wirtschaftsarchiv’dedir. Oppenheim igin bk. Lionel Gossman, The Passion
of Max von Oppenheim: Archaeology and Intrigue in the Middle East from
Wilhelm I1 to Hitler, Open Book Publishers, Cambridge, 2013.

52 Daha sonralar harf devrimiyle Konya olarak standardize edilmeden &nce,
sehrin ismi Osmanlica’dan Bati dillerine Koniah, Konia, Konieh gibi ¢esitli
sekillerde gevriliyordu.

% Bk. “Konya Il Egitim Tarihi Miizesi acildi”, 28 Kasim 2017,
http://selcuklu.meb.gov.tr/iwww/konya-il-egitim-tarihi-muzesi-
acildi/icerik/340 (erisim 15.03.2021).
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DEVSIRME ROLYEFLERIN AKIBETI, HAZIRAN 2022

sergilenmis oldugunu tespit ettigimiz lahit pargalari, Oppenheim’in
fotografinda da yiizyillarca sergilendikleri sekilde dizili
goriilmektedir. Solakian ve Berggren’in fotograflarinda samanlar
arasinda muhafaza edilmis halleriyle kaydedilen bu eserler, Miize-i
Hiimayun’un Konya’daki yeni subesi sayesinde tekrar giin yiizii
gormiis ve halkin karsisina ¢ikmust.

Miizenin i¢ mekanini Oppenheim’in fotografi sayesinde tanima firsat
bulup Getty albiimiine tekrar goz atinca, buradaki baska gorsellerin
de Miize-i Himayun’da ¢ekilmis oldugu anlagilmaktadir (Resim 17).
Albiimde, hem Bedesten’den hem de 1899 yilinda acilan miizeden
fotograf bulunmasi, degisik yillara ve farkli valilerin dénemlerine ait
fotograflarin tek bir albiimde derlendigini gosterir. Konya valileri
yaptiklar1 ¢aligmalari tanitmak adma boyle bir alblim hazirlatip
Istanbul’a gondermis olabilirler. Ote yandan, albiimiin II
Abdiilhamid Albiimlerine benzerligi de merkezi bir organizasyonu
cagnistirir. Albiimde, Ince Minareli Medrese’nin minaresini 1901
yilindaki yildirimdan zarar gérmeden 6nce ve sonra “gercek durumu”
(I’etat actuel) gosteren fotograflar bu yildan sonrasina igaret eder. Bu
fotografin altindaki el yazisi, diger sayfalardakilerle de uyumludur.
Ex libris’e gore alblimiin sahibi olan Artin Paga ayn1 y1l vefat etmistir.
Bu durumda, albiimiin hazirlanigt Avlonyali Ferid Bey’in valiligi
donemine ait olabilir.

Yirminci Yiizyil Baslarken...

Miize-i Hiimayun’un kurulusuyla beraber Konya’daki eski eserlerle
ilgili bilgiler yaymnlarda daha bilimsel bir sekilde ele alinmaya
bagladi. Bunun bir 6rnegi olarak, Josef Strzygowski’nin 1901 yilinda
yaymlanan Orient Oder Rom? isimli eserindeki Berggren’in
fotografindan yukarida bahsedilmisti (Resim 8). Bir sene sonra, 1902
yilinda Istanbul’daki Miize-i Hiimayun’un uzman arkeologu Gustave
Mendel (1873-1938), Konya’daki yeni miize hakkinda bir tanitim
yazist ve katalog yayimladi.5 Mendel, Getty albiimiinde ve Berggren
fotograflarinda gordiiglimiiz lahit paneli icin Strzygowski’ye atifta
bulunur; lahdin kirik haldeki diger panelinin gorsellerini paylasip bu
eserlerin Konya surlarindan geldigini kaydeder.®® Osmanli
Devleti’nin resmi bir gorevlisi olan Mendel sayesinde, bugiin
Karaman Miizesi’'nde teshir edilen bu lahit fragmanlarinin Konya
surlarindan geldigini kesin olarak sdylemek miimkiindiir (Resim 18-
19).

Miize-i Hiimayun koleksiyonunun olusumu ddéneminde surlardan
sokiiliip muhafaza edilmis devsirme malzemelerin ilk yapilig
devirlerine atfen antik ya da klasik doneme tarihlendirildigi
goriilmektedir. Cogu yabanci arastirmacinin ilgisi de bu yondeydi.
Sterrett gibi bazilar1 6zellikle kitabeleri etiit ediyordu. Strzygowski ve
Mendel gibi yazarlar kabartmalarin surlardan geldigini sdylese de
aslinda eserin lahit olarak ilk yapilis donemindeki ikonografisi ve

% Mendel hakkinda bk. Eclats d'antiques: sculptures et photographies:
Gustave Mendel a Constantinople, (Ed. Martine Poulain — Frangois Queyrel —
Gérard Paquot), Armand Colin, Paris, 2013; Edhem Eldem, Mendel-Sebah:
Miize-i Hiimayun'u Belgelemek / Mendel-Sebah: Documenting the Imperial
Museum, Istanbul Arkeoloji Miizeleri, istanbul, 2014.

% “Fragments d’un grand sarcophage de m.bl trouvé en morceaux dans le mur
d'enceinte de la ville.” Gustave Mendel, “Le Musée de Konia”, Bulletin de
correspondance hellénique, 26, 1902, s. 225 ve sekil 4-5.

% Charles Rufues Morey, The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina and
the Asiatic Sarcophagi, cilt VV, The American Society for the Excavation of
Sardis, Princeton, 1924, s. 33, sek. 36-37.

57 Morey, The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina and the Asiatic
Sarcophagi, cilt. V, s. 33-34, sek. 36 ve 37.

%8 Hans Wiegartz, Kleinasiatische Sciulensarkophage: Untersuchungen Zum
Sarkophagtypus Und Zu Den Figiirlichen Darstellungen. |stanbuler
Forschungen, Bd. 26. Mann, Berlin, 1965, s. 162-63.

59« _.Osman Hamdi used the museum as a means of expressing a collective
Ottoman identity that would include classical civilization as part of its
territorial heritage, thereby constructing a meta-narrative of identity rooted in
instrinstic_links between the empire and Western civilization. Thus the

anlamiyla ilgilenmis ve kabartmalardaki figiirlerin Truva savasindan
Asil’in hayatini betimledigini anlatmiglardi. Amerikali sanat tarihgisi
Charles Rufus Morey (1877-1955) de 1924 yilinda bu yazarlara ve
fotograflarina atif yaparak, lahit pargalarini benzer bir sekilde ele
almist1.56 Morey, hazirladig1 lahit katalogunda bahsi gegen pargalar
“Konieh (Iconium)” baghigi altinda yer vermisti. Eserin surlardan
geldigini s6yleyen Morey, betimlenen Asil mitindeki her figiirii tek
tek detayli bir bigimde inceleyip aktarmistir.’ Bu 6rneklerde
goriildiigii gibi, Konya surlarindan gelen rolyefler klasik arkeoloji
aragtirmalar1 ve lahit kataloglari arasinda yer almaya basladi.
Yirminci yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, Alman sanat tarihgisi
ve arkeolog Hans Wiegartz (1936-2008), 1965 yilinda yayinladig
katalogda eserleri Morey gibi detayli bir sekilde lahit baglaminda
paylagt1.5®

Wendy Shaw, klasik arkeolojiye olan ilginin, Batili aragtirmacilar igin
Hellenistik ve Roma donemlerinin Avrupa kimligine etkisi ile alakali
oldugunu vurgularken, Osman Hamdi Bey’in Miize-i Hiimayun’u
sanattan ziyade Osmanlilarin toprak hakimiyeti séylevi agisindan ele
aldigin1 belirtir®® Bu nedenle, asar-1 atika ve miizecilik konulari
dénemin politik ve diplomatik ortamiyla dogrudan baglantiliyd:.®° Bu
savunmaci yaklasimda, Osmanli ve Islam sanat1 eserleri belki ilk
basta tehdit altinda goriilmiiyor ve antik/klasik eserlerle beraber asar-
1 atika olarak giivence altina alinmiyordu. Halbuki, bu eserlerin
Miize-i Hiimayun’da ayr1 bir boliimde sergilenmesi i¢in 1889 yilinda
bir yonetmelik ¢ikartilmisti. Fakat, Islam eserlerini muhafaza etmek
ve sergilemek amaciyla Evkaf-1 Islamiye Miizesi’nin kurulmas1 1914
yilin1 bulacakti. Miize-i Hiimayun’u 1910 yilinda vefat eden Osman
Hamdi Bey’den devralan kardesi Halil Edhem Bey (1861-1938), bu
konuda aktif rol oynamis ve cagrilar1 yanki uyandirmist.®* Buna
ragmen Evkaf-1 Islamiye Miizesi kapatildi. Yirmi yedi yil kapal
kaldiktan sonra, 1949 yilinda Cinili Kosk’teki eserlerle beraber Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi olarak yeniden acildi. Cesitli hirsizlik
skandallariin da yer aldig1 bu sancilt siireci, miizenin yiiziincii yil
kutlamalar1 i¢in yaymmlanan kitapta Sevgi Kutluay etraflica
anlatmustir.5?

Istanbul’da durum bdyle iken, Konya’da Islami eserlerin sergilenmesi
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin
kapatilmasi kanunu ile giindeme gelmisti. Aralarinda Halil Edhem
Bey’in de oldugu kurulun kararryla Mevlana Dergahi, Konya Asar-1
Atika Miizesi olarak 2 Mart 1927°de ziyarete ag11d1.5% Dénemin miize
miidiiri Mehmet Yusuf (Akyurt) burada bazi diizenlemeler yapmis;
Miize-i Hiimayun deposundan eserler getirip avluda sergilemis ve
1930 yilinda Konya Asari Atika Miizesi Muhtasar Rehberi baghkli bir
yayin hazirlamist. Konya’min tarihi eserleriyle ilgilenen ve miizeyi
gezen Atatiirk, ziyaret¢i defterine takdirlerini belirten bir yazi
yazmust1.% 1953 yilinda arkeolojik eserlerin Iplik¢i Camii’ne

Ottoman museum narrative was rooted in a discourse of territory, not of art,
as a metanoym for culture.” Wendy Shaw, “Museums and Narratives of
Display from the Late Ottoman Empire to the Turkish Republic”, Mugarnas,
24,2007, s. 258.

€ Amerikalilarla olan iliskiler igin bk. Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar:
Arkeoloji, Diplomasi, Sanat, (Ed. Renata Holod — Robert Ousterhout), Pera
Miizesi, istanbul, 2011.

¢ Halil Edhem hakkinda bk. Halil Edhem Hatira Kitabt / In Memoriam Halil
Edhem, [1947-48], 2 cilt, Tiirk Tarih Kurumu, 2013; Halil Edhem, Miizecilik
Yazilari: Modern Sanat Miizesinin Tasarimi, (Ed. Ali Artun), Iletisim,
Istanbul, 2019.

62 Sevgi Kutluay, “Evkaf-1 Islamiye Miizesi’nin Kurulmasini Hazirlayan
Ortam ve Kuruculart”, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi: 100 Yil Once 100 Yil
Sonra, (Ed. Seracettin Sahin — Sevgi Kutluay — Miyase Celen), T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1, Ankara, 2014, s. 7-41.

8 Bk. Hiseyin Karaduman, “Belgelerle Konya Mevland Miizesi’nin
Kurulusu”, Vakiflar Dergisi, 29, 2005, s. 135-61.

8 Mehmet Yusuf, Konya Asar: Atika. ..

8 Bk. Mehmet Onder, Atatiirk Konya 'da, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara,
1989.
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taginmastyla dergah Mevlana Miizesi adim almist1.®6 Daha sonra,
1962 yilinda miize miidiirii Mehmet Onder déneminde Konya’da yeni
miizelerin kurulmasiyla, Arkeoloji Miizesi’deki gibi, Ince Minareli
Medrese’de de Konya Miizesi Selguklu Devri Tasg ve Ahsap Eserler
Seksiyonu kurulmustu.%” Bu vesileyle, arkeolojik ve Islami eserler
giderek ayr1 mekanlarda sergilenmeye baslandi. Ayni aileye mensup
olmalarma ragmen Osman Hamdi Bey ve Halil Edhem Bey’in kendi
ilgi alanlarinda da sahit oldugumuz klasik arkeoloji ve islami eserler
ayrimi, tasnif ve teknik smiflandirma olarak eserlerin arasindaki
baglarin yitirilmesine neden oldu. Miizelerin de ayri mekanlar olarak
ayrilmastyla, bir yandan yeni bir farkindalik olusturulurken, diger
yandan da kiiltiirel bellekte kopukluk meydana getirilmisti.

Yitirilen Kiiltiirel Bellek

Ibrahim Hakki Konyali (1896-1984) 1964 yilinda basilan meshur
Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi adli kitabinda, Roma dénemi
baglig1 altinda “Sidamara tipinde bir Lahid pargas1” diye Solakian ve
Berggren’in de fotografini ¢ektigi saglam lahit panelinin fotografini
verir.® flgingtir ki, 1954-64 yillar1 arasinda Konya Miize Miidiirliigii
yapmis olan Onder, Meviand Sehri Konya adli 6nemli eserinde, on
dokuzuncu yiizy1l seyyahlarmin surlarda gordigii ve detayli bir
sekilde tarif ettigi lahit pargalarma atifta bulunsa da, Konyali’nin
yakin zamanda fotografini yayimlamis oldugu eserden hi¢ bahsetmez.
Ornegin, Fransiz seyyah Charles Texier’den (1802-1871) alnt1 verir:
“Giiney burglarinin birinde bulunup, Avrupalilarin hayretine mucip
olan bir 18hid sayan-1 dikkattir. Bunun yiizii kavis seklinde sekize
béliinmiis ve (Asil)in (Scyros)a ait hikdyesi resmedilmistir.”8° Daha
sonra, “Konya Kal’asina Ait Figiirlii Plastik Eserler” baslikli boliimde
Fransiz entomolojist/bocekbilimci  Guillaume-Antoine Olivier’in
(1756-1814) gozlemlerini paylasir:

“.. Olivier, Kal’a kapilarindan biri iizerindeki bir sarkofaj
pargasin veya bir steli soyle anlatmaktadir: (... Sag tarafta
bagssiz bir Herkiil heykeli, sol iist tarafta, on kisilik bir gurubu
tasvir eden bir kabartma bulunmaktadir. Bu on kisinin ii¢ii
ciplak, dordii giyinik erkektir. Digerleri kadindir. Sahislarin
aralarmmda burmali siitunlar vardir. Kapinin solunda, duvarda
baska tasvirler de vardir. Meseld, yiiksek ayakli yatakta, bir
adam ile oniinde bir kadint tasvir eden bir kabartmadan baska,
kalkanli bir stivari savagsct ile yaya baska bir savagci kabartmast
goriiliir...)’™

Olivier’in bu alintistyla Konya surlarindaki figiirlii plastik eserlere
giris yapan ve Avrupali seyyahlarin tasvir ettigi klasik devre ait
buluntulardan bahseden Onder, béliimiin geri kalaninda detayli bir
sekilde ¢ift bagl kartal, kanatli melek veya simurg gibi Selguklu
kabartmalarina yer verir. Devsirme malzeme olarak sadece
aslanlardan bahseder ve bir aslan heykeli fotografi ilave eder.”
Hatirlanacag: iizere Selguklu devrine ait tas ve ahsap eserler Onder
doneminde Arkeoloji Miizesi biinyesinden ayrilmis ve ince Minareli
Medrese’de teshir edilmeye baslanmigtir. Bilimsel calismalar1 ve

% Hasim Karpuz, “Mevlanad Miizesi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, 29. cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul, 2004, s. 452-454.

" Konya Miizesi Selguklu Devri Tas ve Ahsap Eserler Seksiyonu Rehberi
(Inceminare), Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1962.

% Konyali, Konya Tarihi, s. 1165.

8 “Charles Texier, Konya Kal’asini tarif ettikten sonra (Burglar1 pek diizgiin
kesme taslardan yapilmistir. Bunlar arasinda, daha eski asardan alinmis birgok
taglar, Bizans yazilar1 bulunan kitabeler, siitun basliklart ve govdeleri de
vardir. Selguklular, Osmanlilar gibi canli tasviri yapmaktan kagmmamislardir.
Kendilerinden onceki medeniyetin asarini, kemal-i itina ile kal’a duvarma
doseyerek muhafaza etmislerdir. Giiney burc¢larinin birinde bulunup,
Avrupalilari hayretine mucip olan bir lahid sayan-1 dikkattir. Bunun yiizi
kavis seklinde sekize bolinmiis ve (Asil)in (Scyros)a ait hikayesi
resmedilmistir. Kal’anin i¢ kismu, i¢ kal’a adinda kiigiik bir sato ile miidafaa
edilmistir. Selguklu Sultanlarinin armasi olan dogan kusu resmi, biiyiik kapisi
tizerine hakedilmistir.) demektedir.” Charles Texier, Kiigiik Asya, (Cev. Ali

gecis siirecindeki kiymetli tecriibesi diisiiniildiigiinde Onder’in
Texier ve Olivier’in tasvirlerinden yola g¢ikarak bahsi gecen lahit
panellerinin miize envanterinde oldugunu tespit edememis olmast
burada 6nemli bir kopukluga isaret eder.

Ozetlemek gerekirse, yirminci yiizyllda akademik etiitlerin ve
miizecilik ¢alismalarnin tasnif ve kataloglama metotlar1 geregince,
surlardan sokiilen eserler zaman iginde yapildiklari ¢aga gore
klasik/arkeolojik ve Islami/Selguklu olarak dénemlere ayrilmustir.
Koleksiyonlar bityiiyiip genislediginde farkli miizelerin kurulmasi bu
eserlerin birbirinden ve baglamlarindan iyice uzaklagmalarini
beraberinde getirmigtir. Tam da bu sebeple, Selguklu dénemine
atfedilen eserler bugiin halen Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
ile Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi’nde
muhafaza edilmektedir. Ancak Onder’in bahsettigi aslanlar harig
surlarm  muhteviyatini  olusturan devsirme eserlerin  akibeti
meghuldiir.

Konya Arkeoloji Miizesi biinyesindeki eksiksiz ve biitiin olarak
sergilenen Roma donemi lahitlerinin sayisi arttik¢a, bu ¢aligmaya
konu olan frizi olusturan lahit fragmanlari muhtemelen depoya
kaldirilmistir. Yerlerinin degistirilmesi agirliklart sebebiyle oldukca
zor olan bu tag eserlerin tekrar teshiri i¢in yeni bir miize mekan
uygun bulunmus olsa gerek ki, zamanla kent belleginin énemli bir
parcast olmaktan, depoda sergilenmeyi bekleyen “klasik/arkeolojik
pargalara” doniisen bu fragmanlar 1979 yilinda yeni agilan Karaman
Miizesi’ne hibe edilir. Bu asamadan sonra artik fragmanlarin Konya
ile bagi tamamen kopmus gibidir. 2001 yilinda miizedeki Roma
lahitleri lizerine yapilan bir yiiksek lisans tezinin katalogunda yer alir.
2 Bu tezde, daha 6nceki calismalar gibi Asil mitolojisi ve pargalarm
tahmini rekonstriiksiyonuna yer verilmistir.”® Morey, Wiegartz gibi
yazarlarin ¢aligmalarina da atif yapilip buluntu yeri olarak Konya’dan
bahsedilse de, fragmanlarin surlarla iligkisine dair herhangi bir bilgi
bulunmaz.™ Son olarak ise, saglam lahit paneli 2005 yilinda Karaman
Miizesi tanitiminda kullanilan katalogun kapaginda yer almustir.

Bu friz 6rneginden yola cikarak, devsirme malzemelerin &zellikle
Miize-i Hiimayun koleksiyonunun olusumu doneminde ilk yapilig
devirlerine atfen antik ya da klasik doneme tarihlendirildigi
goriilmektedir. Konya surlarmin tamamiyla yok olmasiyla, bu
eserlerin ylizyillar boyunca sergilendikleri baglamin ve beraberinde
olusan kiiltiirel bellegin de zaman icinde yitirildigi sdylenebilir.
Surlardan geldikleri baz1 akademik ¢alismalarda not edilse bile, lahit
islevinden farkli olarak tekrar kullanilan iki uzun lahit panelinin
Ortagag’da yekpare bir “friz” gorevi iistlendigi ve on dokuzuncu
ylizyila kadar sehrin surlarinda Texier ve Olivier gibi ziyaretcileri
karsilayip hayran biraktiklari hafizalardan silinmistir. Halbuki, Ibn
Bibi’nin de yukaridaki alintida isaret ettigi gibi, kabartma ve
yontulmus eserler on figlincii yiizyilda belli bir bilingle surlara
yerlestirilmistir. Scott Redford devsirme lahit kullanimimnim
Selguklular i¢in insani hayrete diisliren “‘aca’ib” nesneler olarak
algilanmasiyla ilgili oldugunu vurgular.”® Buradaki imgeler gesitli

Suat), c. 11, s. 206, istanbul, 1340, bk. Mehmet Onder, Meviand Sehri Konya,
[1962], 2. bask1, Giiven Matbaasi, Ankara, 1971, s. 66.

" G. A. Olivier, Voyage dans L Empire Ottoman, . V. p. 488, Paris, 1807, bk.
Onder, Meviand Sehri Konya, s.71.

™t Bk. Onder, Meviand Sehri Konya, $.75-77.

2 Kilighan Sevmen, “Karaman Miizesi Roma Lahitleri”, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Konya Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001, s. 41-
46, sek. 8-20. (Miize envanter numarasi 2179 olarak bilinmektedir ancak
katalogda A-2180 olarak yer almaktadir.)

3 Sevmen, “Karaman Miizesi Roma Lahitleri”, sek. 20.

7 Bk. Sevmen, “Karaman Miizesi Roma Lahitleri”, s. 41-43.

™ Scott Redford, “Devsirme Malzeme Olarak Lahit: On Ugiincii Yiizyil
Konya’sindan Ornekler”, Devsirme Malzemenin (Spolia) Yeniden Dogusu:
Antik¢ag’dan  Osmanli’ya  Anadolu’da  Objelerin, Materyallerin  ve
Mekanlarin Sonraki Yagamlari, (Ed. Suzan Yalman — Ivana Jevti¢), Kog
Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi, Istanbul, 2018, s.
215.
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hikayelerin icat edilmesine vesile olur. Benzer diisiincelerle ben de
Konya’nin kuzey surlarinda de Laborde’un betimlemis oldugu eser
grubunu inceleyerek burada bahsedilen frizi bulmaya calismis fakat
eserin kendisine erisemedigim icin ¢izimler ve Olivier gibi
seyyahlarin tasvirlerinden yola ¢ikarak surlarin dekoratif programina
odaklanmis ve hikayelere anlam vermeye ¢alismistim.”® Yerini ancak
daha sonra tespit edebildigim bu frizin Konya’da degil de Karaman
Miizesi’nde oldugunu ortaya koydugum makalede, ikonografi ve
gostergebilim analizleriyle frizin surlardaki islevini ve yansittigi
mitleri Anadolu’nun o ¢agdaki gesitli kiiltiirel gelenekleri (Roma,

Pers ve Tiirk-Islam) gercevesinde incelemeye calistim. 77
Sonug¢
Yabanci arastirmacilarin on  dokuzuncu yiizyildaki Konya

seyahatlerinde bahsettikleri bu “friz”” uzun zamandir gézden kagmist.
Olivier ve Texier’nin surlarda dikkatini ¢eken ve de Laborde’un
detayli bir sekilde resmini ¢izdigi, daha sonra ise Sterrett’in
depolanmus halde gordiigii “friz” yillardir tespit edilememisti. Soz
konusu eseri, Mendel’den sonra Morey de kataloglamis ve onlardan
neredeyse altmis sene sonra ise Wiegartz tarif etmisti. Son olarak
Konyali, bu eserin fotografini yayimlamis olsa da “friz”” parg¢alarinin
izi kaybolmustu. Bu makalede ozellikle Solakian, Berggren ve
Oppenheim fotograflarmin aracilifiyla, bu eserlerin surlardan
sokiildiikten sonraki yasam hikayeleri takip edilerek nasil bir siireg
yasandig1 aydinlatilmaya c¢alisilmigtir. Osmanli’nin  Selguklu ve
Ortagag gecmisine bakisi ve kiiltiir tarihi agisindan bu arastirma bize
6nemli bazi bilgiler sunmaktadir.”®

On dokuzuncu yiizyil sonunda asar-1 atika nizamnamelerinde eski
eserler koruma altina almmus ancak Selcuklu ve diger Islami eserlerle
ilgili farkindalik yirminci yiizyilin baglarindan itibaren olusmaya
baglamistir. Buna ragmen Halil Edhem, 1930’lu yillarda Selguklu
eserlerinin “sayan1 esef” hallerinden bir ‘“hiirmetsizlik” olarak
bahsetmis ve bunun baslica sebebini “tahsisatsizlik” ya da 6denek
eksikligine baglamigtir.”® Konya 6rnegine baktigimizda, eski eser
olarak depolanan pargalar arasinda hem klasik déneme ait eserler hem
de bazi se¢ilmis Selguklu kitabeleri ile rolyefleri yer alir. Eserlerin ilk
depolama alani1 olarak kullanilan Bedesten’deki miitevazi ortamin da
“tahsisat” sorunlarina isaret ettigi sdylenebilir. Benzer bir sekilde,
surlarin bir tas ocagt gibi goriiliip kullanilmast da, ihtiyaglari
karsilama amaciyla iligkilendirilebilir. Eski eserleri korumaya
yonelik ¢abalarin arttigi bir donemde, surlarin asar-1 atika olarak
algilanmadig1 ve basli bagina bir eser olarak koruma altina alinmadigi
anlagilir. Sanat degeri oldugu diisiiniilen ve “asar-1 atika” statiisiiyle
koruma altina alinan eserlerin Bedesten’de depolandigi ya da
Abdurrahman Pasa’nin yaptig1 gibi Istanbul’a génderildigini, kalan
kesme taslarin yap1 malzemesi i¢in faydali bulundugunu, geriye kalan
molozun da goriiniim ve islevini yitirdigi i¢in ortadan kaldirildigin
anliyoruz.

6 Bk. Yalman, “Antikiteyi Onarmak”, s. 219-241.

" BK. Yalman, “Translating Spolia”, s. 156-177.

8 Gegmise bakis icin, bk. Sibel Bozdogan ve Giilru Necipoglu (Ed.); History
and Ideology: Architectural Heritage of the “Lands of Rum”, Mugarnas 24,
2007 ve Nina Ergin ve Scott Redford (Ed.), Cumhuriyet Doneminde Gegmise
Bakis Acilari: Klasik ve Bizans Dénemleri, Kog Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2010, ilgili bdliimler.

" Halil Edhem, Tarihi Eserlerimizi Korumaga Mecburuz, Devlet Matbaasi,
Istanbul, 1933. 5.8-9.

8 SD 1750/6, 1319 L 27, Belge No.2, bk. Kirmizi, Avionyali Ferid Pasa,
s5.183, n. 179.

81 Ferid Paga’nin biyografisini kaleme alan Kirmizi, Antalya surlari igin “surun
kaldirilmast halledemedigi islerinden biri oldu” diye aktariyor. Kirmizi,
Avlonyal Ferid Pasa, 5.183.

ilging olani sudur ki, harap haldeki Konya surlar1 bu stratejik yikimla
eriyip giderken, 1890’larin sonunda, Konya vilayetine bagli Antalya
sehrinin surlari i¢in de tartismalar devam etmektedir. Ferid Pasa, yer
yer tehlike arz ettikleri i¢in surlari kaldirmak istemis ve bunun icin
defalarca Istanbul’a, “sur esasen bir kiymet-i tarihiyyeyi haiz
olmadig1 gibi, zamanla hemen her tarafi haraba yiiz tutmus ve mevki
ve vaziyetiyle sehrin {imrdnma daima hamil olmakda” diye
yazmustir.?% Buradan anlasilabilir ki, Istanbul’dan atanan ve kendi
amaglarini vilayeti belli bir refah seviyesine getirmek olarak goren
Konya valileri, Ortagag surlarmin modernlesmeye ket vuran fiziksel
bir engel oldugunu disiiniiyorlardi. Nitekim bu kentsel geligim
anlayis1 Galata ya da Paris’ten ¢ok da farkli degildir. “Surun bir
tasma bile dokunulmamasina yonelik bir irade-i seniyye” olmasi
sebebiyle, Ferid Pasa Antalya surlarin1 yikamamus olsa da ne yazik ki
Konya surlarmin akibeti farkli olmustur.8! Bu iki érnek arasmdaki
tutarsizlik dikkate sayandir.

Devsirme eserlere gelince, bu konudaki caligmalar da benzer bir
simiflandirma sorunu ile karsilasmustir. Onceleri eserin ilk yapilis
donemi esas alinip tekrar kullanimina deger verilmezken; son yillarda
ise maddi kiiltiir alaninda yapilmis caligmalar, ilk ortamlarindan
kopan ve devsirilen eserlerin yeni bir hayati oldugunu vurgular. Ivana
Jevti¢, “yeniden dogmak” (reincarnation) ve “sonraki yasam”
(afterlife) kavramlariyla “maddi nesnelerin, binalarin ve mekanlarin
yenilenmis kullanimlarini, onlara benzersiz bir varolus saglayan ve
onlar1 unutulmaktan kurtaran bir tiir yeni yasam olarak”
kurgulayarak yeni bir akademik yaklagima isaret eder.®? Bu
baglamda, sdz konusu olan eserlerin bir¢ok “sonraki yagami” oldugu
diistiniilebilir (lahit seklinde, friz olarak surlarda, Bedesten’de, Miize-
i Hiimayun’da, Konya Asér-1 Atika Miizesi’nde, Konya Arkeoloji
Miizesi deposunda, Karaman Miizesi’nde gibi). Bazi1 yazarlar, bu
yasamlardan nesnenin biyografisi olarak bahseder.8® Lahit panellerini
degerlendirdigimiz zaman, Konya surlarinda yiizyillarca sergilenip
sehre yaklasan ziyaretgileri karsilayan eserler arasinda yer almalari,
hem nesne olarak kendi yagamlarinda hem de kent bellegi agisindan
Onem tasir.

Yilmaz Onge surlarin yok olmasiyla Konya’y1 “Hafizasini Kaybeden
Sehir” olarak tanimlar.?* Surlarin biitiinliigiiniin, kentsel baglaminin,
kitabe ve bezeme programinin kaybolmasinin yani sira, bunlara ipucu
saglayan nitelikteki fragmanlar olarak devsirme malzemelerin yasam
Oykiilerinin kaybolmasi, burada Selguklularin yaratmis oldugu ve on
dokuzuncu ylizyila kadar hayranlik uyandiran “ ‘aca ib” tabakanin da
yok edilmesi anlamina gelmektedir. Osmanli valilerinin Konya’da
“asar-1 atlka” konusunda aldiklar1 kararlar netice olarak tarihin bu
sayfasina siinger ¢ekse de fotograflarin tanikligi sayesinde bu
nesnelerin hayat dykiilerini takip etmek ve bu sekilde Konya kiiltiir
tarihine bir nebze 151k tutmak miimkiin olabilmistir.

8 Jvana Jevti¢, “Giris”, Devsirme Malzemenin (Spolia) Yeniden Dogusu:
Antik¢ag’dan  Osmanli’ya  Anadolu’da  Objelerin, Materyallerin  ve
Mekanlarin Sonraki Yasamlari, (Ed. Suzan Yalman — lvana Jevti¢), Kog
Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi, Istanbul, 2018, s. 5.
8 Jevti¢, “Girig”, s. 7 ve 10; Igor Kopytoff, “The Cultural Biography of
Things: Commoditization as Process”, The Social Life of Things: Commodities
in Cultural Perspective, (Ed. A. Appadurai), Cambridge University Press,
Cambridge, 1986, s. 64-94.

8 Yilmaz Onge, “Hafizasi1 Kaybeden Sehir: Konya”, Merhaba Gazetesi,
Akademik Sayfalar, cilt 12, say129, 21 Kasim 2012 Carsamba, (Ed. M. Ali Uz
— Ali Isik), s. 460-464. [Orijinali igin bk. Iktibas: Konya Mimarlar Odast
Builteni 90/1 Konya, 1990, s. 4-8.] Aym yaym iginde bk. Hasim Karpuz,
“Ortaya Cikan Konya Sur Kalintilar1 Yok Edilmemelidir”, s. 449-455 ve
Osman Eravsar, “Konya Ahmedegi Ah Cekerken!”, s. 456-459.
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EXTENDED ABSTRACT

The late nineteenth century was a period of transition and transformation for the Ottoman Empire. New laws were established in
1869, 1874, and 1884, in response to increasing foreign interests in antiquities found in the Ottoman lands. Moreover, in 1889,
a new code was established for the Imperial Museum (Miize-i Hiimayun) and in 1899, its first branch opened in Konya. During
the fifteen years between 1884 and 1899, what kinds of developments occurred in Konya in terms of protecting antiquities? The
city’s medieval walls are especially important as a case study. For instance, while on the one hand antiquities were coming under
protection, on the other, the city’s renowned thirteenth-century Seljuk walls were being destroyed. Was there an explanation for
this seemingly contradictory situation? The textual sources do not provide sufficient information regarding the dismantling of
the walls. However, as a new technology, photography offers critical testimony for the time period in question. In this article, |
try to shed light on the late nineteenth-century cultural context and the fate of the walls through the lens of photographs taken
during those years. While discussing this period, | focus on some spoliated reliefs exhibited together as a frieze on the Konya
walls.

The case of the mentioned spolia, once embedded in the Seljuk walls of Konya is particularly revealing. These works had drawn
the attention of many travelers and are best known from the engravings of the French archaeologist and traveler, Léon de Laborde.
Since the walls no longer exist today, the whereabouts of these artifacts have been a mystery. Late nineteenth-century
photography helps unveil what happened to such works when the walls were stripped down.

Thanks to photographs taken by Garabed Solakian, Guillaume Berggren and Max von Oppenheim, we can observe the process
of preservation, categorization and establishment of museum practices. We can see how some of the reliefs removed from the
walls were placed for safekeeping in the run-down sixteenth-century Bedesten. Other cut stones from the walls were used for
rebuilding the Konya Governor’s Palace in 1885-86. Eventually, the Bedesten was also torn down in 1898 to build the new
Sanayi-i Nefise and the objects were transferred to the new Konya branch of the Miize-i Hiimayun. The contrast of protecting
some artifacts while destroying certain buildings indicates that these sites did not enjoy the same “antiquities” status and therefore
were not deemed worthy of preservation. There appears to be a tension between the Ottoman perception of the past and the
increasing demand for modernization. Eventually, Islamic art and monuments would gain more attention in the early twentieth
century. However, city walls seemed to be in a different category as vestiges of a medieval past.

With the establishment of the Konya Museum, scholarly works and catalogues began to appear. Gustave Mendel’s introductory
catalogue published in 1902 is particularly important for verifying that the sarcophagi panels on display had originated from the
Konya walls. While this information appeared in a few other sarcophagi catalogues, by the 1960s, the trace was lost in the local
context. This seemed to indicate a disconnect in the cultural memory. Why?

Following the taxonomic cataloguing methods of the early twentieth century, the artifacts that were removed from the Konya
walls were categorized as classical/archaeological and Islamic/Seljuk. As the collections grew, with time new museums were
established. As museum publications indicate, the wooden and stone works from the Seljuk period came to be exhibited in the
Ince Minareli Medrese in 1962. What happened to the frieze from the walls at this time? | believe that as the number of complete
and reputable sarcophagi placed on display at the Konya Archaeologial Museum grew, these pieces may have lost their status
due to their fragmentary nature, leading to their placement in storage. Since such large stone reliefs are difficult to move in and
out of storage, they must have been reevaluated and deemed suitable to display when objects were being sought for the new
Karaman Museum.

In a similar way, the academic studies of spolia have also encountered issues of categorization. While early on scholars seemed
more interested in the original phase of artistic production, the growing awareness in material culture studies have turned
attention to the new life of reused/spoliated artifacts. In her introduction to a volume of essays on this theme, Ivana Jevti¢,
discusses the “reincarnation” of objects, buildings and spaces and their later reuse as “afterlife.” In the case of the spolia from
the Konya walls, they also had many lives (as a sarcophagus, as a frieze on the walls, in the Bedesten, on display and in storage
in the Konya Museums and finally at the Karaman Museum). The testimony of photography has made it possible to document
some of these afterlives. When considering these sarcophagus panels, the fact that they were among the works displayed on the
Konya walls that greeted visitors to the city for centuries, is not only important for the object’s life but is also significant for the
cultural memory of the city.
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Resim 1. Fotograf albiimii, Kapak, “Kostantiniyye Hatiras” (Souvenir de Constantinople),
Sébah ve Joaillier. Pierre de Gigord Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Fotograf
Koleksiyonu, Seri I. Getty Arastirma Enstitiisii, Los Angeles [96.R.14 (A19)].

Resim 2. “Hiikiimet Saray1” (Le Palais du gouvernement, Konia), Konya.
Getty Aragtirma Enstitiisii, Los Angeles [96.R.14 (A19)].
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Resim 3. Isimsiz bir kitabe fotografi. Getty Arastirma Enstitiisii,
Los Angeles [96.R.14 (A19)].

Resim 4. isimsiz bir rolyef fotografi. Getty Arastirma Enstitiisii,
Los Angeles [96.R.14 (A19)].

LA s TG,
Resim 5. Lahit paneli (Karaman Miizesi, envanter no. 2179).
Karaman Miize Miidiirliigii izniyle.
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Resim 6. Konya surlari, Mayis 1905. Fotograf: D_096, Gertrude Bell Arsivi, Newcastle Universitesi izniyle.

Abb, 17: Konia, Museum: Achilleus-Sarkophag.

Resim 8. “Konya, Miize, Asil Lahdi”, Fotograf: G. Berggren
(Josef Strzygowski, Orient Oder Rom? Beitrdge Zur
Geschichte Der Spdtantiken Und Friihchristlichen Kunst,
J.C. Hinrichs’sche Buchhandlung, Leipzig, 1901, s. 49,
sek. 17).

Resim 7. Konya surlari (iistte) ve surlardan bazi eserler
(altta) (Léon de Laborde, Voyage en Orient: Voyage de I’Asie
Mineure, Firmin Didot, Paris, 1838, cilt 1, lev. 64). Institut
national d’histoire de’l art (INHA) Dijital Kiitiphanesi.
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Resim 9. “Konya Eski Bedesten’de baz1 heykel parcalar1” (Fragments de sculpture dans I’Eski
Bedesten a Koniah), Fotografci: Guillaume Berggren. Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii (DAI) izniyle.
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Resim 10. “Konya'da vaki olub elyevm Zabita Deposu ittihaz olunan atik ve kagir bedestenin
resmidir.” Fotograf: J. Lazaridis. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid
Han Fotograf Albiimleri (yer no. NEKYA90433/30).
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Resim 11. “Anadolu Simendifer Hattinin Konya Mevkifi,” ' _ <
Servet-i Fiiniin, 1896, say1 293 kapak. Milli Kiitiiphane B N
Siireli Yayinlar Koleksiyonu.

Resim 13. “Konya Vali-i Cedidi Atufetlii Ferit Beyefendi
Hazretleri,” Servet-i Fiintin, 1898, say1 369 kapak.
Milli Kiitiiphane Siireli Yayinlar Koleksiyonu.

Resim 12. insaat halindeki Konya Sanayi-i Nefise Mektebi.
Fotograf: Garabet K. Solakian. Istanbul Universitesi Nadir

Eserler Kiitiiphanesi II. Abdiilhamid Han Fotograf Albiimleri
(yer no. NEKYA779-92/4).
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i.?esim 14 ve Resim 15. “Konya’da Mekteb-i Idadi Kurbunda Tesis Olunan Miize Subesi,” Servet-i Fiinin, 1900,
say1 462, s. 316 ve 312. Milli Kiitiiphane Siireli Yayinlar Koleksiyonu.

Slg. Oppenheim 10/8 S.96a

Resim 16. “Konya Miizesi” (Koniah Museum). Fotograf: Max von Oppenheim. Albiim: Expedition in der Asiatischen Tiirkei
1899. Adana — Konia Bd. 8. Koln, Rheinisch-Westfilisches Wirtschaftsarchiv. Max Freiherr von Oppenheim Vakfi izniyle.
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Resim 17. Getty albiimiinden isimsiz bir fotograf. Oppenheim’in Konya Miizesi fotografi (Resim 16) ile
karsilastirildiginda, soldaki pencerenin altinda dizili duran eserler aynidir. Getty Arastirma Enstitiisii,
Los Angeles [96.R.14 (A19)].
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