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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Bursa/Keles Kemaliye Koyii Camii ve Duvar Resimleri
Bursa Keles Kemaliye Village Mosque and Its Wall Paintings

Seyda Algag’

6z

Bursa ilinin dag yoresi ilgelerinden olan Keles'in ilge merkezine 8 km uzakliktaki Kemaliye kdyliniin moloz tasla insa edilmis
dikdortgen planh camisi sade bir dis mimariye sahiptir. Yapinin hariminde ve son cemaat yerinde bulunan, kalem isi
teknigi kullanilarak yapilmis bezemeleri ve duvar resimleri yapiyi sira digi kilmaktadir. Harimin ve son cemaat yerinin
duvar ylizeyleri kare ve dikdortgen paftalara ayrilarak betimleme alani olarak kullaniimistir. Paftalarda birgok dinsel ve sivil
yapida gorilebilecek buketlere ek olarak merkezinde Kabe bulunan Mekke sehri, biiylik kapilari olan sehir betimlemeleri,
sandukali ve destarli sikke tarzinda bir Mevlevi tac-i serifinin baslk olarak kullanildigi mezar tasina sahip baldaken tirbe,
Uzerine sancak ve teberlerin ¢apraz olarak yerlestirildigi sanduka, servi, meyveli agaclar, basak demetleri, kapagi kesilerek
dilimlenmis karpuz ve hanger yerlestirilmistir.

Makalede Kemaliye kdyu camiinin duvar resimleri ve yazi programi kdydeki tasavvuf ortami da goz ontine alinarak
tanitilmaya ve muhtemel sembolik anlamlari irdelenmeye galisilmistir. Yapinin insa kitabesi bulunmadigindan yapildig
tarih ve banisi bilinmemektedir. Ancak yerel tarih calismalarina gore yapi, Haci Mehmet oglu Haci Osman tarafindan insa
ettirilmis, bezeme ve tasvirler de yabanci ustalar tarafindan yapilmistir. Giris kapisinin Uistiinde yazan “sene 1129” (M
1874/1875) bezeme ve tasvirlerin yapim tarihidir. Bezemeleri ve resimleri 6zgiin halleri ile gliniimiize ulasabilen cami, 19.
yuzyihin son ¢eyreginde Osmanli toplumunun tasradaki begenilerini yansitan seckin bir 6rnektir.

Anahtar Kelimeler
Bursa, Keles, Kemaliye Koyii, Camii, Duvar Resimleri, Bezeme, Kalem isi

Abstract

The rectangular planned mosque of Kemaliye village, 8 km from the town center of Keles, which is one of the mountain
districts of Bursa province, built with rubble stone, has a simple exterior architecture. The decorations and wall paintings
made using the hand-drawn technique in the sanctuary and the narthex render the building extraordinary. The wall
surfaces of the sanctuary and the narthex were divided into square and rectangular sheets and used as a depiction area.
In addition to the bouquets that can be seen in many religious and civil buildings on the sheets, the city of Mecca with
the Kaaba in the center, the descriptions of the cities with large gates, a baldachin tomb with sarcophagus and destard
coin-style tombstone in which a Mevlevi crown is used as a heading, were sarcophagus on which flags and battle-axe
are placed diagonally, cypress, fruit trees, bunches of spikes, sliced watermelon with the cap cut off and dagger were
placed. In the paper, it was attempted to introduce the wall paintings and writing program of the Kemaliye village
mosque by considering the mystic environment in the village and examining its possible symbolic meanings. Since the
building does not have a construction inscription, the date of its construction and its builder are not known. However,
according to local history studies, the building was built by Haci Osman, the son of Haci Mehmet, and its decorations
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and depictions were made by foreign masters. Year “1129” (M. 1874/75) written above the entrance door is
the date of manufacture of the decorations and depictions. The mosque, the decorations, and paintings of
which have survived in their original form, is an outstanding example that reflects the tastes of the Ottoman
society in the countryside in the last quarter of the 19" century.
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Bursa, Keles, Kemaliye Village, Mosque, Wall Paintings, Decoration, Hand-drawn

Extended Summa
The mountain region of Bursa consists of Harmancik, Keles, Biiyiikorhan, and

Orhaneli districts. Administered by the Byzantine state as a feudal landlord, settle-
ment and reconstruction of the area by Turks must have taken place after the conquest
of Atranos Castle by Orhan Beg. The mosque that is the subject of the study is at
Kemaliye village of Keles district. It is known that there was a dervish lodge in the
village although it did not survive until this day. In addition, the existence of a beard
of Mohammad and a flag carrying the name “Shaban Wali” demonstrated that the
village was a significant Sufi center and the building, its decorations, and depictions
shall be evaluated in this context. The mosque that is on sloping land in the East-
West direction at the village center was constructed using rubble stone and wooden
materials in a 90 cm thick wall. The building has a rectangular sanctuary in the North-
South direction and a narthex to the North of the sanctuary. The center of the wooden
ceiling of the building is emphasized with a round ceiling rose. Emphasizing centers
of wooden ceilings with a square or round ceiling rose gives rise to the consideration
that such parts could be ascribed mystical or cosmic meanings such as plaster dome
or wooden ceiling rose that is used in ceilings of buildings with double functions such
as a mosque-ancestral house.

The wall paintings and decorations on the inner surface of the structure and narthex
walls were made using the hand-drawn technique which made the structure unique.
Wall paintings using the hand-drawn technique became widespread from the second
half of the 18" century, especially following the period of Abdiilhamid the first (reign
1774-1789) to become an important part of the Ottoman visual culture. The wall paint-
ings that were primarily observed in Topkap1 Palace in Istanbul and other samples of
civil architecture in the city were rarely used in religious structures in the capital. Wall
paintings were used and popularized in religious architecture in Anatolia and Balkan
geography. Acceptance and adoption of mosques with depictions by the local people
must be related to their repertoire of religious subjects.

A cylindrical altar niche was placed at the center of the South wall of the structure.
On both sides of the niche, there are columns drawn using hand-drawn technique re-
flecting imperial admiration and a pleated red curtain reflecting the same admiration
in the niche. On the upper part of the eastern wall, there are imaginary city descrip-
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tions with large gates. It could be argued that these are the “gates of paradise”. In late
print copies of the text titled “Muhammediye” compiled by Yazicioglu Mehmet in
the 15™ Century, various depictions describing the text were added, in these pictures,
paradise was symbolized with large gates reflecting the taste of the late period. On the
North part of the eastern wall, a watermelon description with two slices cut off and
carrying a dagger on it was placed on the last two verses of the Holy Quran of Burtic
Surah with twenty-two verses, which must not be a coincidental placement. Such an
arrangement suggests to mind the shell-essence (external-internal) concepts that are
used and discussed in mysticism. The Holy Quran is a whole with its “external” and
“internal”. There is no essence without a shell but to reach the essence one should pass
through the shell. In order to duly cut the watermelon and reach its essence one needs
a knife. In the Holy Quran for reaching the internal meaning from external meaning,
there is a need for an assistant, a guide, and a “perfect mentor” and it can be argued
here that the knife is the symbol of a “perfect mentor”. On the western wall of the
structure, there is a description of the city of Mecca with “Kaaba”. One of the most
frequent pictures in religious places is “Kaaba” descriptions. The reason for their fre-
quent use is the fact that looking at Kaaba is worshipping and that there are hadith on
sharing the grace on Kaaba with lookers. On the North part of the western wall, there
is the description of a tree with red fruits. Fruit trees can be symbolizing Heaven while
the tree can be symbolizing the universe and fruit can be symbolizing the human. On
the South wall of the narthex, over the entrance gate, there are wheat ears. Wheat
symbolizes the flesh, the self and worldly values, and desires for being a measurement
of material value. These kinds of wheat placed right on top of the entrance gate must
have been there to remind the believers that the self, selfish emotions, and worldly
desires must be left outside the sanctuary. On the eastern wall of the narthex, there is
a “baldachin tomb”, a sarcophagus inside the tomb and destard coin-style tombstone
in which a Mevlevi crown is used as a heading. Although it conflicts with the real one,
this tomb must be symbolizing the spiritual identity of Mevlana Celaleddin and the
Mevleviyeh. On the western wall of the narthex there is a sarcophagus with battle-ax
and green and red flags were placed diagonally. The green flag that was also used in
the Ottoman coat of arms represents the “Caliphate Flag” while the red flag represents
the “Sultanate Flag” as a symbol of independence. Together with the bowl and salpinx,
the “battle-axe” used by pilgrim dervishes is an emblem of the Kalenderiye sect and
its derivatives in 14™ Century Anatolia, the Abdals of Rum. Through the Abdals of
Rum, these Kalender-origin articles entered Bektasi and Rifa’i sects and were used
in emblems of these sects. However, the fact that the battle axes on the sarcophagus
were used with flags suggests the warrior dervishes that keep the “Gaziyan-1 Rum”
tradition alive. In the writing program of the structure Allah, Muhammed, Ebubekir,
Omer, Osman, Hasan, and Hiiseyin names that could be seen in any mosque together
with selected verses from the Quran were used.
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The building that is owned by the Directorate General of Foundations does not have
a foundation charter or construction inscription, thus the date of its construction and
its builder are not known. However, according to local history studies, the building
was built by “Hac1 Osman, the son of Hact Mehmet” who had many mosques built in
the region (died 1274/ 1857). The date of manufacture of the decorations and depic-
tions made with hand-drawn technique must be “1291” (1874/1875) written among
decorations over the entrance gate. Depictions of the mosque were made by Greek
master/masters according to verbal history studies.

Consequently, it could be argued that the building is an outstanding example of the
Ottoman visual culture in the mountainous region of Bursa in the last quarter of the
19 century.
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Giris

Bursa’nin Dag yoresi, gliney Marmara ile Ege bolgesinin kesistigi alanda yer alir ve
Harmancik, Keles, Biiyiikorhan ile Orhaneli il¢elerinden olusur. Dogusunda ve kuze-
yinde Uludag’in yamaglari, batisinda derin vadiler ve bu vadilerin i¢inden akan Ale-
vo ¢ay1 yorenin dogal siirlarini olusturur. Giineyde ise Kiitahya’nin Tavsanl ilgesi
bulunmakta, ulagim karayolu ile saglanmaktadir. Bizans devleti tarafindan Tekfurluk
olarak idare edilen bolgenin Tiirkler tarafindan genis 6lciide iskan ve imar edilme-
si Atranos kalesinin Orhan Bey tarafindan fethinden sonra gerg¢eklesmis olmalidir!.
Osmanli Devleti zamaninda Hiidavendigar Livasi’nin Bursa sancagina bagli Atranos
kazasiin ismi, bazi kayitlarda “Adranos”, “Edrenos” ya da “Atranas” seklinde kul-
lanilmaktadir. Osmanli Beyligi, ismi Bizans Devleti’nden aldig1 sekliyle kullanmis
ancak 1913 tarihli bir kararla kazanin ad1 “Orhaneli”’, merkez kasaba ismini de “Bey-
ce” olarak degistirilmigtir.

Calismaya konu olan cami, Keles il¢esinin 8 km giineyindeki Kemaliye kdyiin-
de bulunmaktadir. Kéyiin adi, 1520-1521 yillarinda diizenlenmis tahrir defterlerinde
“Karye-i Kizil” olarak gecmektedir®. Koyde, bir sakal-1 serif, {izerinde “Ya Hazreti
Sultan Pir Saban-1 Veli”’nin adinin bulundugu bir sancak, varligi bilinen ancak gilinii-
miize ulasamamis bir tekke bulunmaktadir®.

Mimari Tanim

Koy meydaninda ii¢ taraftan duvarla ¢evrilmis, dogu-bati yoniinde egimli bir
arazide bulunan cami®, moloz tag ve ahsap malzeme ile yigma olarak 90 cm duvar
kalinligiyla insa edilmistir ve kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planl bir harim ile
harimin kuzeyinde bulunan bir son cemaat yerinden olusmaktadir (G. 1). Dogu ve bati
yonleri duvarla kapatilmig olan son cemaat yerinin kuzey cephesi de sonradan kapati-

1 Atranos Kalesi, Orhan Bey tarafindan Bursa sehrinden 6nce fethedilmistir. Dervis Ahmed Asiki, Asikpasazide
Tarihi, haz. Aysenur Kala (istanbul: Kamer Yayinlar1, 2018), 72-73.

2 Kararin gerekgesi belirtilirken Atranos isminin kaynagi olarak “Adriyanus” gosterilmistir. Adriyanus (Hadria-
nus), Orhaneli merkezine 2-3 km uzaklikta bulunan “Hadrianoi” kentini MS 123 ile 131 yillar1 arasinda bir av
mahali olarak kuran Roma imparatorudur. Atranos ismi 1913 yilinda resmi olarak terk edilse de Orhaneli’nin
giineyindeki 6-7 koyiin bulundugu bélge i¢in “Adirnaz” ismi hala kullanilmaktadir. Bk. Niyazi Topgu, “1521
Tarihli Timar Defteri’ne Gore; XVI. Yiizyil Baslarinda Dag Y 6resi (Orhaneli- Keles- Harmancik- Bityiikor-
han)”, Bursa Arastirmalar: 4 (2004), 34, dipnot 2 ve 3; Niyazi Topgu, “Atranos’tan Orhaneli Beyce’ye”,
Giiney Bursa Dag-Der Yardimlasma ve Kiiltiir Dernegi, Aylik Yerel Kiiltiir Dergisi 1/5 (2009), 14-15.

3 Niyazi Topgu, “1521 Tarihli Timar Tahrir Defterine Gore Atranos Kazasi Kdyleri, Mezraalart ve Gelirleri”,
Bursa Arastirmalar: 6 (2004), 20.

4 Ayhan Cagu, Keles-Yasayan Taniklarin Dili Ile (Sozlii Tarih Calismast) (Bursa: T. C. Keles Kaymakamligt
Yaynlari, 2010), 187-188.

5 Yildiz Otiiken, Aynur Durukan, Hakki Acun ve Sacit Pekak, Tiirkiye de Vakif Abideler ve Eski Eserler IV
(Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari, 1986), 438- 439, Resim; 239-241; Giilseren Cetin Ozben,
“Keles Kentsel ve Kiiltiirel Doku Uzerine Bir Inceleme” (Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi, 2006),
46-56, Resim 39-63; Bursa Koylerinde Geleneksel Mimari ve Arkeoloji, ed. Aziz Elbas (Bursa: Bursa Bii-
yiiksehir Belediyesi Yaynlari, 2014), 324-325.



Art-Sanat 18

larak iist seviyeye ikiser yatay dikdortgen, alt seviyeye ikiser dikey dikdortgen ahsap
cerceveli pencere yerlestirilmistir. Yapinin giiney cephesinde iki, kuzey cephesinin
bat1 boliimiinde ve dogu ve bati cephelerinde birer yuvarlak kemerli, ahsap gergeveli
pencere bulunmaktadir. Yapi, distan sivanmig, Marsilya kiremit kapli kirma bir cati
ile Ortiilmiistiir (G. 2, G. 3)°. Tas- tugla karisimi malzeme ile koseleri yivlenmis kiibik
bir alt yap1 lizerine 1980°1i yillarda insa edilmig minare, yapinin 2-3 metre uzaginda
ve kuzey-bati1 kdgesinde yer almaktadir’. Yaklasik 52 metre karelik alant (6,5 x 8 m)
kaplayan harime, kuzey cephesinde bulunan iki yana agilan ahsap bir kapidan giril-
mektedir. Harimin kuzeyinde bulunan ahsap kadinlar mahfili kare kesitli dort ahsap
direk tarafindan taginmaktadir. Bu boliime kuzey duvarinin i¢inden, duvarm bati bo-
liimiindeki kiigiik bir acikliktan gegilerek ulasilmaktadir. Mahfilin ortasinda bulunan
balkon boliimii harime dogru dikdortgen bir ¢ikint1 yapmaktadir. Kadmlar mahfilinin
altinda, giris kapisinin her iki yaninda kalan boliimler yerden 15-20 cm yiikseklikte
sekiler olarak degerlendirilmistir.

Mekani orten ahgap tavanin ortasinda kare formunda ¢okertme bir boliim vardir®.
Tavanin derinligini olusturan beyaz sivali boliime turuncu-sari renkli ¢igekler, yesil
yapraklar ve perde motifi girland seklinde diizenlenerek yerlestirilmistir. Cokertme
tavanin merkezinde bulunan yuvarlak gobek, ¢italarla 15 boliime ayrilmis, her boliime
dikey eksen iizerine ¢i¢ek ve yapraklardan olusan bir bezeme aplike teknigi ile yer-
lestirilmistir. Kare paftanin koselerinde ise kivrik dallar tizerine yerlestirilmis bitkisel
bir bezeme bulunur (G. 4).

6 Makalede kullanilan tiim fotograflar yazara aittir.
7 K&y odasinda bulunan kdye ait fotograflarda caminin minaresi ahsap olarak goriinmektedir.

8 Bu tip tavanlara “tekne tavan” da denilmektedir. Kemal Yildirim ve M. Liitfi Hidayetoglu, “Geleneksel
Tiirk Evi Ahsap Tavan Siisleme Ozelliklerinin ve Yapim Tekniklerinin Cesitliligi Uzerine Bir inceleme”, 9.
Uluslararas: Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18 Kasim 2006 Izmir, Sempozyum Bildirileri I (Izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Yaymlar1, 2006), 334. Cokertme (tekne) tavanli camilerin Denizli ilinde bulunan
bazi 6rnekleri igin bk. Nilgiin Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1 Elemanlarinin
Degerlendirilmesi”, Vakiflar Dergisi 47 (2017), 177-180.
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G. 1: Kemaliye Kdyii Camii Plan1
(Otiiken, Durukan, Acun ve Pekak, Tiirkiye 'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 453)

G. 2: Keles Kemaliye Kdyii Camii, kuzey ve dogu cephesi (Algag, 2019)
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G. 4: Keles Kemallye Koyt Camu ahsap tavan gobegi (Algag, 2019)

I¢c mekanda giiney duvari ile bat1 duvarinin kesisme noktasinda bulunan ahsap min-
ber, giiney duvart ile dogu duvarinin kesisme noktasinda bulunan ahsap vaaz kiirsiisii,
mihrabin her iki yanindaki sekilerin ve kadinlar mahfilinin altinda bulunan sekilerin

ahsap aksami orijinaldir ancak goriiniislerinden firuze renkli yagliboya ile sonradan
boyandiklar1 anlagilmaktadir.



Algag / Bursa/Keles Kemaliye K&yl Camii ve Duvar Resimleri

ic Mekan Bezemeleri

Ic mekandaki ve son cemaat yerinin giiney, dogu ve bat1 duvarlar1 ince bir siva
tabakasi ile kaplanmais, yatay olarak ii¢ birime ayrilmis, yukarida kalan bir birimlik
alanlara lacivert ¢izgilerin yardimu ile kare ve dikdortgen paftalar cizilerek paftalarin
iclerine kalem isi teknigi ile yapilmis tasvirler ve bitkisel bezemeler yerlestirilmistir.
Paftalarin koselerinde lacivert renkli kii¢iik ¢igekler bulunmaktadir. Ortada kalan iki
birimlik alanlar, yazi ve siisleme alan1 olarak kullanilmis, en altta kalan bir birimlik
alan ise yatay dikdortgen paftalara boliinmiis, pembe ve eflatun renkler kullanilarak
mermer taklidi olarak degerlendirilmistir. Gliney, dogu ve bat1 duvarlarinin iist bo-
liimlerinde paftalarin aralarina kirmizi ¢igekli “C” formundaki kivrik dallar kirmizi
kurdele ile karsilikli baglanarak daire formu olusturulmus, i¢lerine sirasi ile “Allah”,
“Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman”, “Ali”, “Hasan”, “Hiiseyin” yazilmis-
tr.

Giiney duvarinin ortasinda yarim silindir seklinde kavsarali mihrap nisi yer almak-
tadir. Nisin i¢ine ampir begeniyi yansitan, pileler yaparak yukari ve yanlara dogru
toparlanarak agilmis, ayrintilari beyaz ve kirmizinin tonlar1 ile belirlenmis kirmizi bir
perde yerlestirilmistir. Perdeden asagiya ince piiskiiller sarkitilmisg, orta eksende ol-
mas1 gereken kandil motifi ise -muhtemelen- boyanarak kapatilmistir. Mihrap nisinin
disinda, beyaz zemin {izerine yerlestirilmis, ayrintilart mavi ve lacivertle belirlenmis
yaprak ve giillerden olusan bir bordiir vardir. Mihrabin her iki yan1 2/3’liik bir bakis
acist ile derinlik etkisi yaratacak sekilde ikiser stitunla sinirlandirilmas, siitiin kaideleri
ve govdeleri iyon iislubunda yivlenmis, slitun bagliklar1 kenger yapraklari ile siislen-
mistir. Stitun bashiklarimin iistiinde kivrimli akantus yapraklar ile siislii dikdortgen
paneller bulunmaktadir. Bu dikdortgen paneller iistte yatay dikdortgen bir tabla ile
birlestirilmistir. Tablanin {istiinde her iki tarafta baslik ve kaidesi yapraklarla bezen-
mis, kisa kiiciik birer silitun vardir. Siitunlarin arasina siyah siiliis ile Al-i Imran sure-
sinin 37. ayetinin bir boliimii olan “Kiillema dehale Zekeriyya’l-mihrab” (Zekeriyya
mihraba her girdiginde) yazilmigtir. Kii¢iik siitunlarin iistiine yatay dikdortgen bir
tabla yerlestirilmig, tablanin iistiindeki yatay oval formun i¢ine siyah siiliisle “La ilahe
illallah Muhammediin Resulullah” yazilmistir. Yazinin her iki tarafi simetrik olarak
kivrik dallar ve akantus yapraklar ile siislenmistir. Mihrab1 sinirlandiran siitunlarin
yanlarina diplerindeki otlarin da belirtildigi birer servi agac yerlestirilmistir. Mihrabin
iki yaninda yuvarlak kemerli dikdortgen pencereler vardir. Pencerelerin iizerlerindeki
yarim daire formundaki paftalara kirmizi giil ve yesil yapraklardan olusan bir bezeme,
pencerelerin kavisli sdvelerinin {izerlerine detaylar1 mavi ve lacivertle belirlenmis,
birbirine paralel akantus yapraklari yerlestirilmistir. Batida bulunan pencerenin iize-
rine “Allah”, doguda bulunanin iizerine “Muhammed” yazilmistir. Giiney duvarinin
en ustiinde, dogu ve bat1 koselerindeki dikddrtgen panolarda mavi bir vazo igine
yerlestirilmis ¢igekler bulunmaktadir. Dogudaki panonun altinda vaaz kiirsiisiiniin
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arkasinda kalan boliimde siyah siiliisle “Allahti Rabbi ve Rabbu’l alemin” yazilmistir.
Yazi, dogu duvarinda “Muhammed Nebi Rahmeten li’l-dlemin” ifadesi ile devam
etmektedir (G. 5).

Dogu duvarinin en istteki bir birimlik yatay alani, dikey ¢izgilerle bolinmiis ve
bes pano olusturulmustur. Giineyden kuzeye dogru sira ile birinci panoda siitunla-
rin tasidigr ¢ift kemerli hayali bir kap1 tasviri bulunmaktadir. Kemerlerin oniine ii¢
katl kare planl bir kule, kulenin zemin katina yuvarlak kemerli bir girig kapisi, tist
katlara liggen alinlikli pencereler yerlestirilmistir. Kule, aydinlik fenerli bir kubbe
ile nihayetlenmektedir. Girig kapisinin yanlarinda irili ufakli kubbeleri alemlerle ni-
hayetlenen yapilar vardir. Sol kemerin ortasina kapinin gerisindeymis izlenimi veren
kiiciik yuvarlak kemerli bir kapi ¢izilmistir. Kapinin arkasinda bir minare ve kapinin
iistiine kadar yiikselen servi agaclar1 dikkat cekmektedir. Kap1 en dista merdivenli ve
zikzakl1 bir duvarla ¢evrelenmis, 6nde kalan bosluga fiskiyeli ve kare planli bir havuz
yerlestirilmistir (G. 6, G. 7). Dordiincii panoda tek kemerli hayali bir kap1 tasviri bu-
lunmaktadir. Kapinin girisine kapilari her iki yana a¢ilmis olan kiiciik bir giris daha
konmustur. Girig kapisinin her iki tarafinda tizerleri alemli kubbelerle ortiilmiis irili
ufakli kulevari yapilar, yapinin glineyinde {i¢ serefeli bir minare ile kulelerin arkasinda
gokyiizline uzanan serviler bulunmaktadir. Kap1 en dista merdivenli ve zikzakli bir
duvarla ¢evrelenmis, avluya fiskiyeli, kare planli istii kapali bir havuz yerlestirilmistir
(G. 6, G. 8). Ikinci ve besinci panoda kirmizi, mavi ve turuncu ¢igeklerin simetrik
olarak diizenlendigi bir kompozisyon yer alir. Ustte celenk seklinde baglanmis cigek-
lerle ¢evrili yazilar vardir (G. 6).

G. 5: Keles Kemaliye Koyii Camii, giiney duvari (Algag, 2019)
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G. 6: Keles Kemaliye Koyt Camii, dogu duvari (Algag, 2019)

G. 7: Keles Kemaliye Koyii Camii, dogu duvari, gliney boliimi, ayrint1 (Algag, 2019)
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G. 8: Keles Kemaliye Koyii Camii, dogu duvari, kuzey bolimii, ayrintt (Algag, 2019)

Dogu duvarmin ortasinda kalan bir birimlik alan ortada bulunan pencere ile iki-
ye bolinmiistiir. Glineyde kalan boliimde kdseye vaaz kiirsiistiniin arkasinda kalan
alana “Muhammed Nebi Rahmeten li’l-dlemin” yazilmistir. Yazinin basinda giiney
duvarinin dogu boliimiinde “Allahli Rabbi ve Rabbu’l dlemin” ifadesi bulunmaktadir.
Ortadaki pencerenin hemen sagina diplerindeki otlarmn belirtildigi iki servi agaci, ser-
vilerin ortasina da Hud suresinin 88. ayetinin bir bliimii olan “Ve ma tevfiki illa bil-
lah” (Fakat bagsarmam Allah’in yardimina baglidir) miisenna olarak yazilmistir. Ayetin
basindaki “vav’ harfleri 6l¢ek olarak biiyiik tutulmus, “cifte vav” olarak algilanacak
sekilde diizenlenmistir. Bu ifadenin {istiinde mavi bordiirlii yesil zeminli dikdortgen
bir panonun i¢inde altin renkli dekoratif kufi ile yazilmis “besmele” vardir. Pencerenin
kuzeyinde kalan boliime Kur’an-1 Kerim’in seksen besinci suresi olan Bur{ic suresinin
son iki ayeti olan “Bel hiive Kur’antin mecid”, (Siiphesiz o, san1 yiice bir Kur’an’dir)
“Fi levhin mahfiiz” (Levh-i mahfuzdadir) yazilmistir. Yazilarin kuzeyinde, tepe kismi
kesilmis ve iki dilimi ¢ikartilmis, lacivert renkli kabugu olan bir karpuz, bir adet bigak
(ya da hanger) ile birlikte betimlenmigtir. Kadinlar mahfilinin altinda kalan dikdortgen
panoya ise bir servi agaci yerlestirilmistir (G. 6).

Bati1 duvarinin iistte kalan bir birimlik boliimii dikey cizgilerle bdliinerek alt1 pano
olusturulmustur. Kuzeyden giineye dogru besinci panoya Mekke kentinin betimleme-
si yapilmistir. Resmin merkezinde bulunan “Kébe” korkuluklu yuvarlak bir cembe-
rin i¢ine alinmis, giris kiigiik bir koridorla belirlenmistir. Girise yakin kiigiik mekan
“Makam-1 Ibrahim” olmalidir. Cemberin disinda dért mezhebi belirleyen dért makam
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olusturulmus, kdseye ¢ikrigi ile birlikte bir zemzem kuyusu ¢izilmistir. Dikdortgen bir
duvarin i¢ine alinan Mescid-i Haram bolgesinde, 6n duvarin gerisinde iki serefeli iki
minare resmedilmistir. Duvarn iistiinde Mescid-i Haram bdlgesine girisi saglayan yu-
varlak kemerli bes kap1 vardir. Mescid-i Haram bolgesinin sag tarafinda ve arkasinda,
kiigiik dikdortgen alanlar olusturulmus, diglarina duvarlar yerlestirilmistir. Mescid-i
Haram bdlgesini ¢evreleyen duvarlarin disinda kalan boliimler diiz toprak damli bir
ya da iki katli evlerle doldurulmustur. Mekke kenti 6nde zikzakli diger taraflarda ise
diiz sinirlar i¢ine alimmistir. Kentin gerisinde kahverenginin tonlari ile betimlenmis
siradaglar bulunmaktadir. Dag siralarinin aralarina minareli ve kubbeli kiigiik mescit-
ler ile kiiclik yapilar serpistirilmistir. Dag siralarinin 6n tarafinda, kentin diginda irili
ufakli ii¢ adet hurma agaci betimlemesi tasvire eklenmistir. Bir¢ok duvar resminde
yedi minaresi ile goze ¢arpan “Kébe” betimlemesi burada alt1 kii¢iik minaresi ile
dikkat cekmektedir. (G. 10). ikinci ve dérdiincii panolarda diger panolarda kullanilan
ince lacivert vazolara yerlestirilmis, ayrintilar1 beyaz ile belirlenmis, kirmizi, turuncu
ve mavi renkli giiller ve muhtelif ¢icekler vardir. Ustte gelenk seklinde baglanmis
ciceklerle gevrili yazilar yer almaktadir (G. 9).

G. 9: Keles Kemaliye Kdyii Camii, batt duvar (Algag, 2019)
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G. 10: Keles Kemaliye Koyii Camii, bat1 duvari, giiney boliimii, ayrint1 (Algag, 2019)

Bati duvarinin ortasinda kalan bir birimlik alan ortada bulunan pencere ile ikiye bo-
[inmiistiir. Glineyde kalan boliime Kur’an-1 Kerim’in kirk sekizinci suresi olan Fetih
suresinin ilk ayeti “inna fetahna (leke) fethan miibina” (Biz sana dogrusu apagik bir
fetih ihsan ettik) miisenna olarak, kuzeyde kalan boliime ise “Ya Hafiz” yazilmistir.
Kadinlar mahfilinin altinda kalan bdliime bir dolap monte edilmistir. Dolabin arka-
sinda kalan duvarda kii¢iik kirmizi meyveli (muhtemelen elma ya da kiraz) bir agacin
oldugu giigliikle goriilebilmektedir® (G. 9).

Kuzey duvarmin ortasinda, kadinlar mahfilinin altinda ¢ift kanatli ahsap giris kapisi
vardir. Kapimin bati tarafinda kalan kare panoya iizerlerinde ay-yildiz bulunan, yanlara
toplanmus iki yesil sancak yerlestirilmistir. Kapimin dogu tarafinda kalan duvarda iki
pano bulunmaktadir. Dogu yoniinde olan panoya i¢inde {i¢ adet lalenin bulundugu firuze
renkli bir vazo, bat1 yoniinde olan panoya ise bir servi agaci yerlestirilmistir (G. 11).

G. 11: Keles Kemaliye Koyt Camii, kuzey duvari, dogu béliimii (Algag, 2019)

9 Bati duvarmin kuzey boliimiinde bulunan bu agag goriintiisii igin bk. Ozben, “Keles Kentsel ve Kiiltiirel Doku
Uzerine Bir inceleme,” 53, resim 50.
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Yapinin son cemaat yerinin giiney duvarinda istte kalan bir birimlik alan dikey
cizgilerle altiya boliinmiis, kapinin iistiinde kalan iki birimlik alan birlikte degerlendi-
rilerek yatay dikdortgen bir pano olusturulmustur. Panoya simetri bir kompozisyonla
kivrik dallar, C ve S kivrimlari ve bunlarin {izerine ayrintilar1 gri ve siyahla belirlen-
mis akantus yapraklar1 yerlestirilmistir. Kompozisyonun ortasinda kalan bosluga si-
yah talikle “Masallah”, “sene 1291 yazilmistir. Yatay panonun altta kalan kdselerine
kivrik dallarin aralarindan ¢ikan tiger adet dolgun basak yerlestirilmistir. Ortadaki
panonun her iki tarafinda dikey dikdortgen ikiser pano bulunmaktadir. Bu panolarin
iglerine yapinin i¢ mekan duvarlarinda kullanilan bitkisel bezemeler vardir (G. 12).

G. 12: Keles Kemaliye Koyli Camii, son cemaat yeri, giiney duvari orta béliim (Algag, 2019)

Son cemaat yerinin dogu duvarindaki dikdortgen panoda ayrintilart gri ve siyahla
belirlenmis mermer bir “baldaken (¢ardak) tiirbe” tasviri vardir. Tiirbe kare ya da
altigen planhdir. Tiirbenin {i¢ beden duvar1 betimlenmis, en alttaki kaidenin iistline
kiigiik kenger yapraklari, ortada bulunan bdliime irili ufakli badem ¢igekleri ve ken-
ger yapraklari yerlestirilmistir. Beden kismi en iistte biri ince digeri kalin igbiikey
iki silme ile sonuglanmaktadir. Beden duvarlarinin iistiinde bulunan lacivert renkli
alemli kubbe, kenger yapraklari ile siislenmis baslikli ve kaideli dort siitun tarafindan
taginmaktadir. Stitunlarin arasinda kalan dikdortgen sandukanin tstiine pileli bir ortii
serilmis, sandukanin bas ve ayakuglarina mumlari ile birlikte birer samdan dikilmistir.
Sandukanin iistiinde kubbeden zincirle sarkitilmis bir kandil bulunmaktadir. Samdan-
larin dis taraflarina birer mezar tas1 yerlestirilmis, mezar tasi1 kaideleri betimlenmis,
govdelerine ise egimli satirlara siyah renkle siiliis benzeri bir yazi ile okunamayan bir
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kitabe yazilmistir. Ancak dogu tarafinda kalan kitabenin altindaki “1000” ibaresi oku-
nabilmektedir. Mezar taglarindan bati kisminda kalan basliga iri bir kenger yapragi,
dogu kisminda bulunana ise agik kahverengi ile destarli sikke tarzinda bir “Mevlevi
tag-1 serif”i yerlestirilmistir (G. 13).

G. 13: Keles Kemaliye Koyii Camii, son cemaat yeri, giiney- dogu kosesi (Algag, 2019)

Son cemaat yerinin bati duvarindaki dikdortgen panoda ¢ardaktan ardirilmis,
ayrintilari gri ve siyahla belirlenmis mermer, dikdoértgen planh bir kaide ve {izerine
yerlestirilmis bir sanduka bulunmaktadir. Sanduka, dogu duvarinda goriilen baldaken
tiirbenin i¢indeki sandukanin esidir. Dikdortgen planli kaidenin dar ve uzun kenart ol-
mak tizere iki cephesi goriilmektedir. Sandukanin iizerine dogu duvarinda oldugu gibi
pileli bir ortii serilmistir, ayn1 mezar taglar1 basucuna ve ayakucuna yerlestirilmistir.
Diger resimden farkli olarak sandukanin iistiinde ¢apraz olarak diizenlenerek yerles-
tirilmis ikiser teber ve ikiser sancak vardir. Kirmizi renkli sancak toplanmis, kirmizi
ve yesil renkli diger sancak ac¢ik birakilmis, sancaklarin iizerine kii¢iik bir ay-yildiz
ile Allah yazis1 yerlestirilmistir (G. 14, G. 15).
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p——___ (¥ 3
G. 14: Keles Kemaliye Koyii Camii, son cemaat yeri, giiney-bat1 kdsesi (Algag, 2019)

G. 15: Keles Kemaliye Koyii Camii, son cemaat yeri, bat1 duvari, ayrinti (Algag, 2019)

Degerlendirme

Bu ¢alismada incelenen yap1, moloz tas ve ahsap malzeme ile insa edilmis, kirma
catili, kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli, ahsap tavanli, son cemaat yeri kuzeyde
bulunan, ana girisi kuzeyde ve mihrapla ayni eksende, distan sade goriiniislii, miite-
vazi bir kdy camisidir. Kdyde gliniimiize ulasamamis olsa da bir tekkenin var oldugu
bilinmektedir. Ayrica bir “sakal-1 serif” ve lizerinde “Saban-1 Veli”nin isminin yazili
oldugu bir sancagin olmast, kdyiin 6nemli bir tasavvuf merkezi oldugunu géstermek-
tedir ki yap1 ve yapinin bezemeleri, tasvirleri bu baglamda degerlendirilmistir.
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Yapinin ahsap tavaninin orta béliimiinde kare formunda, tekne tavan tarzinda ¢o-
kertme bir bolim bulunmaktadir. Bu bdliimiin merkezine yine ahsap malzemeden
bezemeli daire formunda bir tavan gobegi yerlestirilmistir. Bu tip tavanlar dncelikle
sivil mimaride yaygin olarak kullanilmis, sonradan dinl mimariye ge¢cmistir. Ahsap
tavanlarin merkezlerinin “kare” ya da “yuvarlak bir tavan gdbegi” ile vurgulanmasi,
bu boliimlerin cami-tevhidhane gibi ¢ift fonksiyonlu yapilarin tavanlarinda kullanilan
“bagdadi kubbe” ve “ahsap tavan gobekleri” gibi mistik ve kozmik anlamlar yiiklen-
mis olabileceklerini diistindiirmektedir'®.

Yapinin i¢ mekan ve son cemaat yerinin duvarlarinda kalem isi teknigi ile yapilmis
duvar resimleri ve bezemeler bulunmaktadir. Yapiy1 6zel kilan da sahip oldugu bu
duvar resimleridir. Kalem isi teknigi ile yapilmis duvar resimleri, 18. ylizyilin ikinci
yarisindan 6zellikle de I. Abdiilhamid (saltanatt M 1774-1789) doneminden itibaren
yayginlasarak Osmanl1 gorsel kiiltiiriiniin nemli bir pargasini olusturmustur''. On-
celikle Istanbul’da Topkap1 Saray1’nda'? ve kentteki diger sivil mimarlik 6rneklerin-
de® gozlemlenen duvar resimleri, bagkentte dini mekanlarda nadiren kullanilmistir',
Uskiidar Atik Valide Camii’nin Hiinkar mahfilindeki perspektif kullanilarak yapilan
mimari betimlemeler's, Nusretiye Camii’nin sadirvanindaki giiniimiize gelemeyen re-
simler'®, ITII. Mehmet tiirbesinin girigsindeki manzaralar'’, II. Bayezid'® ve Cedit Hava-
tin Tirbesi’nin'® i¢ mekaninda bulunan resimler istisna olusturmaktadir.

10 Sivil mimari kokenli ahsap kubbeler, tarikat yapilarinda kullanildig: gibi mescit-tekke, cami-tekke gibi ¢ift
fonksiyonlu yapilarin ayin mekanlarinda da kullanilmistir. M. Baha Tanman, “Besiktas Mevlevihane’sine
fliskin Bir Minyatiiriin Mimarlik ve Kiiltiir Tarihi Agisindan Degerlendirilmesi”, 7. Yiizyil Osmanl: Kiiltiir ve
Sanati, Sempozyum Bildirileri, 19- 20 Mart 1998, Istanbul (Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, 1998),
195-197; M. Baha Tanman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilary/Tekkeler”, Osmanli Toplumunda Tasavvuf
ve Sufiler, Kaynaklar- Doktrin- Ayin ve Erkan- Tarikatlar- Edebiyat- Mimari- Ikonografi- Modernizm, haz.
Ahmet Yasar Ocak (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2005), 332-333, 341; Hidayet Arslan, “Osmanl
Mimarisinde Ahgap Tavan Gobekleri” (Yiiksek Lisans tezi, istanbul Universitesi, 2005), 102-105.

11 Bu konuda 6ncil yayinlar i¢in bk. Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850)

(Ankara: Hacettepe Universitesi Yaynlari, 1977); Riighan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanatt
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1988).

12 Renda, Batililagma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 79-108.

13 Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 108-121.

14 Riighan Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 25, dipnot 31; Tarkan Okguoglu, “18. ve 19. Yiiz-
yillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” (Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2000), 77.
Siva iizerine kalem isi teknigiyle olmasa bile, Istanbul’da Uskiidar Solak Sinan ve Riistem Pasa Camiilerinde
kullanilan 17. yiizyila ait kutsal kent ve yore tasvirli ¢iniler bu konuda 6ncii 6rnekler olarak zikredilebilir.

15 Godfrey Goodwin, A History of Ottoman Architecture (London: Thames and Hudson, 1971), 289; Renda,
Batililagma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 119.

16 Renda, Batililagsma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 116.

17 Renda, Batililagsma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700- 1850), 121.

18 Mustafa Caghan Keskin, “On Dokuzuncu Yiizy1l Osmanli I¢ Mekan Bezemesinde Beyaz Zemin Uzerine
Siyah-Gri Kalemisi Uygulamas1”, Sanat Tarihi Defterleri 15 (2012), 37-58; Mustafa Caghan Keskin ve
Mustafa Kaan Sag, “II. Bayezid Tiirbesi’nde Neo-Barok Bezemeler ve Geleneksel Yorumlar”, /. Tiirkiye
Mimarlik Tarihi Kongresi, 20-22 Ekim 2010, Ankara, Bildiriler, der. T. Elvan Altan, Sevil Enginsoy Ekinci
ve Ali Uzay Peker (Ankara: ODTU Basim sligi, 2017), 111-119.

19 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi,” 101-102.
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Duvar resimlerinin dini mimaride kullanilarak yaygimlagmasi, Anadolu ve Balkan
cografyasinda olmustur. Bagkentin 6nde gelenleri gibi bir hayat1 tasrada siirdiirmek
isteyen dyan ve esraf, resimlerin sivil mekanlardan dini mekanlara taginmasi konusun-
da oncti bir rol oynamislardir. Cihanogullar tarafindan yaptirilan Aydin Cincin Koyt
Cihanoglu Camii (M 1785), muhtemelen Yegenogullari tarafindan yaptirilan Manisa
Soma Emir Hidir Bey Camii (M 1791/1792), Capanoglu ailesinden Mustafa Bey ta-
rafindan yaptirilan Yozgat Capanoglu Camii’ne M 1794 senesinde eklenen resimlerin
bulundugu boliim, Bascavusoglu Halil Aga tarafindan yaptirilan Yozgat Bascavusoglu
Camii (M 1800/1801), Yaziroglu ailesi tarafindan yaptirilan Denizli Acipayam Yazir
Koyl Camii (M 1802) tasvirlere sahip ve ayanlar tarafindan insa ettirilmis erken tarih-
li 6rneklerdir®. Ozetle, Istanbul’da Topkap1 Saraymin i¢ mekanlarinda ve saray dnde
gelenlerinin sahip oldugu konak ve yalilarda I. Abdiillhamid doneminde yayginlasan
duvar resimleri, Anadolu’da dini mimaride bu dénemi takiben III. Selim (saltanatt M
1789-1808) doneminden itibaren goriilmiistiir. Tasvirlere sahip bu tip camilerin yerel
halk tarafindan kabul goriip benimsenmesi ise sahip olduklart dini konu repertuart ile
ilgili olmalidir®'.

Kemaliye Koyii Camii’nin bat1 duvarinda i¢cinde Kabe’nin de bulundugu Mekke
sehrinin tasviri yer almaktadir. Kabe ya da Mekke sehri (Mekke-i Miikerreme) bazi
yapilarda tek bagina betimlenirken bazi yapilarda Medine sehri ile birlikte betimlen-
mistir. Kutsal kent ve yore tasvirleri genellikle harim mekaninin ya da son cemaat
yerinin giiney duvarina yerlestirilmis bazen de dogu ve bati duvarlarinin giiney bo-
liimlerine konumlandirilmastir.

Dini mekanlarda kullanilan tasvirlerin konu siralamasinda “Kébe” betimlemeleri
birinci sirada yer almaktadir. Kébe’nin bu kadar yayginlik gostererek kullanilmasinda,
Kabe’ye bakmanin ibadetten sayilmasi, Kabe’ye inen rahmetin bir kisminin Kébe’ye
bakanlara verilmesi ile ilgili hadislerin etkili oldugu sdylenebilir. Hz. Peygamber
(sav)’in Kabe hakemliginden sonra inzivaya ¢ekilmek i¢in Hira magarasini segme-
sindeki en biiyiik sebep, magaranin bulundugu mevkiden Kabe’yi her daim rahatlikla
gorebilmesidir. Boylece s6z konusu mekandan uzak kalmamis, onu temasa edebilmis,
kendisini tavaf alaninda hissedebilmistir??.

Yapinin dogu duvarmin iist boliimlerinin giiney ve kuzey kisimlarinda iki adet
hayali “kent tasviri” yer almaktadir. Tasvirlerin merkezine ise oldukga biiyiik kapi-
lar yerlestirilmistir. Kapilarin arkasinda gdkyiiziine uzanan servileri ve minareleri
ile Miisliiman bir kentin varligi hissedilmektedir. Bu kent kapilarinin bat1 duvarinda

20 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami (Ankara: Anka-
ra Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlar, 1973), 9, 10-22, 26-31; Arik, Batililasma Dénemi
Anadolu Tasvir Sanati, 27- 46.

21 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1,” 36.

22 Unal Kilig, Hz. Peygamberin Niibiivvet Oncesi Uzlet Igin Hira Magarasim Segmesi Uzerine Baz1 Miilaha-
zalar”, Istem 24 (2014), 8-10.
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bulunan Mekke sehri betimlemesinin karsisina yerlestirildigi g6z oniine alinirsa bu
kapilarin “cennet kapilar1” oldugu sdylenebilir. 15. yiizyilda Yazicioglu Mehmet tara-
findan telif edilen Muhammediye adl1 eserin ge¢ donemde basilan matbu niishalarina
metni agiklayan cesitli tasvirler eklenmis, cennet bu resimlerde ge¢ donem zevkini
yansitan kapilar ile sembolize edilmistir®*. Harim duvarlarindaki bu yerlestirmeye
benzer bagka bir uygulama Eminénii Cedit Havatin Tiirbesi’nin ge¢ doneme ait siyah
beyaz duvar resimlerinde de goriilebilir. Tiirbenin kuzey duvarinda bulunan “Kabe”
betimlemesinin karsisina, alt boliimiinde hurma agaclar1 dizili hayali bir Istanbul be-
timlemesi yerlestirilmis, Istanbul sehri burada aslinda biinyesinde bulunmayan hurma
agaclarindan dolay1 cennete benzetilmistir®*. islam gorsel kiiltiiriinde cennet kavrami-
nin dinf mekanlarda kullanilmasinin ilk 6rnegi Sam Emeviye Camii’nin giiniimiize
ulasabilmis mimari konulu mozaikleridir. Bu mozaiklerdeki mimari betimlemelerin ve
iri agaglarin cenneti sembolize ettigi genel olarak kabul edilmektedir®. Cennet-cehen-
nem tasvirleri Mi ragname, Ahval-i Kiyamet, Fdlndme, Kisas-1 Enbiyd, Hadikatii s-
Stiedd, Terciime-i Miftih-1 Cifi el-cdmi gibi dini konulu yazma eserlerde kullanilmig?,
duvarlara ise ancak 18. ylizyilin sonlarina dogru yansimistir. Dinl mimaride camilerin
harim mekanlarinda ve tiirbelerde bulunan manzaralarin, kosk, havuz, cesme gibi
mimari ayrintilarin ve gesitli meyvelerin cennet kavramu ile kesistigi, cennet kavra-
mina gonderme yaptigi sdylenebilir®’. Cennet, bazi yapilarda sematik olarak kat kat
betimlenmistir. Bu tip cennet tasvirleri 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Orta Ka-
radeniz ve I¢ Ege bolgesindeki bazi dini mekanlarda goriilmektedir. Tokat Zile Seyh
Nasreddin (Nusret) Tiirbesi’nde?® (kalem igleri M 1855-1858) ve Giresun Yaghdere
Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camii’nde® (kalem isleri 19. yiizyilin ikinci yarisi)
bulunan sematik cennet tasvirleri bu bolge i¢in verilebilecek nadir érneklerdendir. ¢
Ege bolgesinde ise ortak bezeme iislubuna sahip ve 19. ylizyilin son ¢eyregine tarih-
lendirilebilecek bir grup kdy camisinde®® cennet, cehennemle birlikte sematik olarak
betimlenmistir. Bu betimlemelerde cennet sari-turuncu-yesil gibi renklerle ve iizerine
ters yerlestirilmis bir Tuba agaciyla; cehennem ise kirmizi ve siyah renklerle ifade

23 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, 33; Miiriivet Harman,
“Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime 5/1
(2014), 102-105, erisim 4 Aralik 2021, https://doi.org/10.19059/mukaddime.60506.

24 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, 73-74, 101-102.

25 Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, gev. Nuran Yavuz (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1998), 96-97.

26 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyas: (Istanbul: Akbank Yayinlar1, 1998), 244-253; Bahattin
Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Belleten 72/ 263 (2008), 141-154; Necla Kaplan, “Osmanl
Resim Sanatinda Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime 4/ 4 (2011), 175-195.

27 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, 31-38.

28 Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, Tiirk Tarihinde ve Tiirk Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu 2- 6
Temmuz 1986, Tokat (Ankara: Gelisim Matbaasi, 1987), 435.

29 Gazanfer ltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri”, Vakiflar Dergisi 42 (2014),
69- 80.

30 Bu camiler, Denizli Baklan Bogazi¢i, Denizli Belenardig, Denizli Civril Bulgurlar, Denizli Akkdy Yukari
Camii, Afyonkarahisar Dazkir Idris Koy, Mugla Fethiye Seki Tekke Camii ve Aydin Kuyucak Kayran Koyt
camileridir.
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edilmistir. 19. yilizyilda ¢ok sayida baskis1 yapilan Muhammediye, Marifetname gibi
eserlerde de sematize cennet cehennem betimlemelerine rastlanir ki muhtemelen bu
kitaplarda bulunan betimlemeler kalem isi sanatgilar1 tarafindan kullanilarak duvar
yiizeylerine uygulanmigtir!.

Yapinin son cemaat yerinin dogu duvarinin giiney boliimiinde “baldaken tiirbe”,
tiirbenin i¢inde sanduka, sandukanin basucunda da destarli sikke formundaki Mevlevi
“tac-1 serifi’nin bulundugu bir mezar tas1 vardir. Hiikiimdarlarin “diinyevi saltanat”mi
simgeleyen taclar, tasavvuf kiiltiirlinde “manevi saltanat”1 ve Hz. Muhammed’den iti-
baren tarikat silsilesini izleyerek intikal eden “irsada mezuniyeti” temsil etmektedir®>.
Dal sikke ya da destarl sikke seklinde tac-1 seriflerin Mevlevi mezar taglarina yerlesti-
rilmesi ise en erken 18. yiizyilin baslarindan itibaren goriilmektedir®®. Gergegiyle bag-
dasmasa da bu tlirbe Mevlana Celaleddin’in manevi kimligini ve Mevleviligi temsil
ediyor olmalidir. Baldaken tiirbedeki mezar tagindaki okunabilen “1000” ibaresi ise
Mevlana Celaleddin’in vefat tarihini gostermedigine gére muhtemelen simgesel bir
sayidir. Bu say1 belki de Mevleviligin ilk binden sonra Bursa’ya girebilmesi ile ilgili
bir ibare ya da ilk binin en biiyiik mutasavviflarindan birinin Mevlana Celaleddin
oldugu ile ilgili bir gondermedir.

19. yiizy1l boyunca Mevleviler, 6zellikle Mevlevihanelerde, mimari ayrintilarda
ve i¢ mekan bezemelerinde kendilerini temsilen “Mevlevi Tac-1 Serifi”nin gesitli bi-
¢imlerini kullanmiglardir®. Kasimpasa Mevlevihanesinin semahane tavan gébeginde
bulunan Mevlevi sikkesi, musiki aletleri ve sancaklarin sema edercesine yuvarlak
formda diizenlenerek kullanilmasi ise istisna bir drnektir ve sadece bu Mevlevihaneye
6zgli olarak kalmistir®.

Dini mekanlardaki duvar resimlerinde sandukasiz ¢cardak (baldaken) betimlemeleri-
nin en erken tarihli 6rnegi Soma Hizir Bey Camii’nde bulunmaktadir. Yapinin mihrap
cephesinde minberin kosk kismina denk gelen béliimiinde bulunan ¢ardak, bulundugu
yerden dolay1 “Makam-1 Peygamber”i temsil ediyor olmalidir®®. Tiirbe betimlemeleri

31 Miiriivet Harman, “Geg Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Se-
matize Cennet Tasvirleri”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 8/39 (2015), 354-363; Miiriivet Harman,
Osmanli Gorsel Kiiltiiriinde Cennet ve Cehennem (Ankara: Payda Yayincilik, 2016), 173.

32 M. Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig
“Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner
Inal’a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1993), 495-496.

33 Naci Bakirc1, Mevievi Mezar Taslari (Istanbul: Rimi Yaymlari, 2005), 25.

34 M. Baha Tanman, “Mevlevihanelerin Mimari Siislemesinde Mevlevilige iliskin Ogeler”, Ask Ocaginda Can
Olmak, haz. Ekrem Isin (Istanbul: T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii
Yayinlar1, 2007), 94-113.

35 Tanman, “Mevlevihanelerin Mimari Siislemesinde Mevlevilige {liskin Ogeler”, 105- 106.

36 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi”, 58; M. Baha Tanman,
“Geg¢ Donem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el- Rifa’1 Tiirbesi Tasvirleri”, Tasvir, Teori ve Pratik
Arasinda Islam Gérsel Kiiltiirii, ed. Nicole Kangal Ferrari ve Ayse Taskent (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanligi, 2016), 279.
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ozellikle 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra daha yogun olarak goriilmektedir. Tokat
Zile Yesilce Koyt Seyh Eyliik Tiirbesi*’, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi*, Merzifon
Kara Mustafa Pagsa Camii sadirvan kubbesi* ve Amasya Giimiislii Camii’nin kub-
be kasnagindaki giinimiize ulagamamis madalyonlar igindeki tiirbe tasvirleri® Zileli
Emin tarafindan yapilmis Seyyid Ahmed el- Rifa’1’ye ait hayali Baldaken tiirbe tasvir-
leridir. Seyyid Ahmed el-Rifa’i tiirbesi betimlemeleri Rifai tarikatina ait Kosova’daki
Yakova Hact Seyh Musa Tekkesi ve Rahovec Haci Seyh Ilyas Tekkesi'nin semahane
kubbesinde de bulunmaktadir*'. Seyyid Ahmed el-Rifa’i’ye ait Baldaken tiirbe tas-
virleri ge¢ donem tekke levhalarinda ve tilsim rulolarinda da siklikla kullanilmistir®.
Duvar resimlerinde ¢ok nadir gériilen tiirbe tasvirlerinden biri de Hz. Imam-1 Hiise-
yin Tirbesi betimlemesidir ki glinlimiize ulasan 6rnekler Kosova’daki Yakova Haci
Seyh Musa Tekkesi ve Rahovec Hac1 Seyh ilyas Tekkesi’nin semahane kubbesinde
bulunmaktadir ve gergege oldukga yakin betimlemelerdir®. Tiirbe tasvirleri nadiren
sivil mimarlikta da goriilmektedir. Karaman Hac1 Sami Efendi evinin kubbe etegini
stisleyen resimlerden birinde ¢evre duvarlari ve kapisi ile birlikte betimlenmis olan
tiirbe, Sultan II. Mahmud’a aittir*.

Son cemaat yerinin bati duvarinin giiney boliimiinde ¢ardaksiz, Mevlevi mezar tagh
bir sanduka ile lizerine ¢apraz olarak yerlestirilmis teberler ve sancaklar bulunmak-
tadir. Sancaklardan biri acik olarak birakilmis, kirmizi ve yesille renklendirilmistir.
Osmanli armasinda da kullanilan yesil sancak halifeligin sembolii olan “Hilafet San-
cagin1”, kirmizi sancak da bagimsizligin sembolii olan “Saltanat Sancagin1” temsil
etmektedir®. Toplanmis sancak ise kisinin savasta gorev aldigini isaret etmektedir*.
Seyyah dervisler tarafindan kullanilan “teber”, keskiil ve nefir, Kalenderiye tarikatinin
ve bunun 14. ylizy1l Anadolu’sundaki tiirevi olan Rum Abdallarinin amblemleridir.
Rum Abdallar1 yolu ile Kalenderi kokenli bu esyalar Bektasi ve Rifa’1 tarikatlarina
girmis, bu tarikatlarin armalarinda kullanilmistir. Ancak sandukanin basindaki teber-

37 Halit Cal, “Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi”, Prof. Dr: Yilmaz Onge Armagam (Konya: Selguk
Universitesi Aragtirma Merkezi, 1993), 296.

38 Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, 439.

39 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 74; M. Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sa-
dirvaminin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattigt “Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, 497, 507.

40 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 83.

41 Muzaffer Karaaslan, “Kosova’da Bulunan Ge¢ Dénem Osmanli Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”,
(Yiiksek Lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2018), 145, 155; Muzaffer Karaaslan, “Kosova’daki Iki Ri-
fai Tekkesi’'nden Imgeler”, Sanat Tarihi Yilligi 29 (2020), 115, 119-120, erisim 4 Aralik 2021. https://doi.
org/10.26650/sty.2020.006.

42 Tanman, “Ge¢ Dénem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el- Rifa’i Tiirbesi Tasvirleri”, 269-273, 288-
290.

43 Karaaslan, “Kosova’daki iki Rifai Tekkesi’nden Imgeler”, 112, 113, 120.

44 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 128; Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati
(1700- 1850), 154.

45 Kemal Ozdemir, Osmanli Armasi (Istanbul: Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, 1997), 115.

46 M. Baha Tanman, “Settings for the Veneration of Saints”, The Dervish Lodge, Architecture, Art and Sufism
in Ottoman Turkey, ed. Raymond Lifchez (California: University of California Press, 1992), 146.
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lerin, sarili sancakla birlikte kullanilmas: “Gaziyan-1 Rum” gelenegini yasatan savasci
dervisleri temsil ettiklerini diistindiirmektedir?’.

Harim mekaninda ve son cemaat yerinde bulunan tasvirlerin arasina serpistirilmis
zengin bir bitkisel bezeme programi bulunur ki bu bezemelerin ¢cogu sembolik anlam-
lara sahiptir. Son cemaat yerinin giliney cephesinin ortasinda bulunan giris kapisinin
lizerine “basak demetleri” yerlestirilmistir. Bu tip basak demetleri, Izmir Sadirvanalt:
Camii’nin adin aldig1 sekizgen sadirvaninin kubbe pandantiflerinde de diger bitkisel
bezemelerle birlikte salt bezeme amacli kullanilmistir. Kemaliye K&yli Camii’nde
ise giris kapisinin hemen {istline biiyiik 6l¢ekli olarak yerlestirilen bugdaylar, tekke
sembolleri ile dolu olan bu camide karsiligi tasavvuf kiiltiiriinde bulunabilecek an-
lamlar yiiklenmis olabilir. Bugday, teni, nefsi, maddi deger 6l¢iisli olmasi agisindan
da diinyevi degerleri ve hevesleri sembolize etmektedir’®. Kalender Pasa tarafindan M
1614-1616 yillar1 arasinda hazirlanip Sultan I. Ahmed’e sunulan bir Falname (Topka-
p1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi H. 1703) niishasinin 7b sayfasinda bulunan “Cennetten
Kovulan Adem ile Havva”y1 betimleyen minyatiirde de Havva, elinde basak demet-
leri tutmaktadir*. Caminin girisindeki bugday basaklar1 mekéana ibadet igin gelen
miiminlere nefsin, nefsani duygularin, diinyevi ihtiraslarin harim mekaninin diginda
birakilmasi gerektigini hatirlatmak icin yerlestirilmis olmalidir.

Dogu duvarinin kuzey béliimiinde 22 ayetten olusan Buriic suresinin Kur’an-1
Kerim’le ilgili son iki ayetinin yazili oldugu yere tepe kismi kesilerek iki dilimi ¢ika-
rilmis ve tizerinde bir hanger bulunan bir karpuz betimlemesi yerlestirilmistir ki bu,
bilingli bir diizenleme olmalidir. Boyle bir diizenleme gorselin ikonografisi ile ilgili
bir ipucu olabilir. Tepe kismi kesilerek dilimlenmis karpuz betimlemesi, {izerindeki
bicakla birlikte batililasma donemi duvar resimlerinde siklikla kullanilmakta ve dnce-
likle sivil mimaride goriilmektedir®. 18. yilizy1l ortalarinda yapildig: diistiniilen Milas
Bahaeddin Aga Konagi’nin eyvaninda, basodanin tavan ve duvar resimlerinde®' natiir-
mortlar arasinda bu motife siklikla rastlanmaktadir. Motif, bazi farkliliklar gostererek
ozellikle kdy camilerinde 19. yiizy1l boyunca sevilerek kullamlmistir. ilk donemlerde
muhtemelen sadece natlirmort olarak dekoratif amagla kullanilan bu motif zaman
iginde sembolik bir anlam yiiklenmis olabilir. Karpuz gibi ¢ekirdekli meyveler bolluk
ve bereketle® ilgili olabilecegi gibi karpuzun kabugunun ve i¢inin bigakla birlikte

47 Tanman, “Ge¢ Donem Osmanli Tekke Sanatinda Seyyid Ahmed el- Rifa’i Tiirbesi Tasvirleri”, 277.
48 Mustafa Tatc, Isitin Ey Yarenler -Yinus Emre Yorumlari- (Istanbul: H Yayinlari, 2008), 36-38.

49 Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati (stanbul: T. C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2006), 193-195.

50 Semiha Altier, “Tarikat Kiiltiirinden Bir Kesit: Osmanli Mimari Siislemesinde Karpuz ve Karpuz- Bigak
Tasvirleri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 100 (2021), 398, erisim 14 Temmuz 2022,
http://dx.doi.org/10.34189/hbv.100.018

51 Arik, Batililagsma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 89- 93.

52 R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyva Motifleri ve Mimaride Degerlendi-
rilmesi”, Turkish Studies 3/5 (2008), 14, erisim 4 Aralik 2021. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.408.
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Kur’an-1 Kerim’le ilgili ayetlerin yaninda betimlenmesi, tasavvufta ¢ok kullanilan
ve tartigilan kabuk- 6z (zahir-batin) kavramlarini akla getirmektedir. Kur’an-1 Kerim
“zahir1” ve “bati” ile bir biitiindiir. Batin zahirin 6zii, zahir batinin zarfidir; zahir
olmasa batin da olmazdi. Tasavvuf batin ilmidir>. “Kabuk”, batin ilmini bozulmak-
tan koruyan zahir ilmidir. Gazzali, tevhidin dort mertebesinden s6z ederken “kisr”
(kabuk) ve “liib” (6z) terimlerini kullanmis ve konuyu ceviz 6rnegi ile agiklamistirs.
Kabuksuz 6z olamaz ancak 6ze ulagmak i¢in kabuktan gegcmek gerekir. Karpuzu usu-
liince kesip 6ziine ulasabilmek i¢in bigaga ihtiyag¢ vardir. Kur’an-1 Kerim’in de zahiri
anlamindan batini anlamina ulasabilmek i¢in bir yardimciya, bir kilavuza, bir miirsid-i
kamile ihtiyac vardir ki bigagin burada “miirsid-i kamil”in sembolii oldugu sdylene-
bilir. Afyonkarahisar Dazkir1 idris K&yii Camii’nin mihrap duvarinda bulunan karpuz
motifinin “Hz. Muhammed (sav)” isminin yanina yerlestirilmis olmasi da bu fikri
desteklemektedir®®. Hz. Muhammed Kur’an-1 Kerim’in zahiri ve batini anlamlarini
kendinde cem eden bir peygamberdir.

Yapinin bat1 duvarinin kuzey boliimiinde kadinlar mahfilinin altinda kirmizi mey-
veli bir agag¢ betimlemesi bulunmaktadir. Meyveli agaglar, cenneti sembolize edebi-
lecekleri gibi bagka anlamlar da yiiklenmis olabilirler. 17. ylizyilin mutasavvif sairle-
rinden Stin’ullah Gaybi, bazi siirlerinde kéinati agaca, insan1 da bu agacin meyvesine
benzetmistir. Gaybi’ye gore yaratilistan maksat, kainat (agac¢) degil, insan (meyve)dir.
Ciinkii kainat ve ondaki biitiin mevcudat Allah’in isimlerinden her birine tecelligah
iken, insan, onun isimlerinin ve sifatlarmin tamamina mazhardir®. “Adem”den kas-
tedilen de “insan-1 kamil” olmalidir.”’

Yapiin i¢ mekaninda ve son cemaat yerinde tasvirler arasindaki panolarda igi-
ne ¢esitli renklerde buketlerin yerlestirildigi vazolar vardir. Vazolara yerlestirilmis
bitkisel bezemenin en erken tarihli 6rnegi M 1565-1566 tarihli Muhibbi Divani’nda
(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R. 738m) bulunmaktadir. Metin kismini siisle-
yen lale, karanfil, giil, giil goncasi, siimbiil gibi natiiralist anlayisla yapilmis ¢igeklerin
bazilari sade ¢izimli vazolarin (25b-28b) igine yerlestirilmistir®®. Vazolara yerlesti-
rilmis buketlerin i¢ mekanlara taginmasinin en erken tarihli 6rnegi ise I1I. Ahmed’in
Topkap1 Sarayi’nda bulunan M 1705 tarihli “Yemis Odas1”dir. Mekanda tabaklara

53 Mustafa Tahrali, “Ahmed er- Rifai”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 2 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1,
1989), 127-130.

54 Siileyman Uludag, “Liib”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 27 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlar1, 2003),
241.

55 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri- Idris K&yii Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, Yiiziincii Y1l Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1/ 2 (2017), 422.

56 Kamile Cetin, “Tasavvuf Siirinde Agac ve Meyve Istiaresi: Gaybi Ornegi”, Turkish Studies 3/2 (2008), 205-
206, erisim 4 Aralik 2021, http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.295.

57 Emel Esin, “ “Dirakht-1 Can” (Can Agac1)”, Konya, haz. Feyzi Halic1 (Ankara: Giiven Matbaasi, 1984), 38.

58 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler (Istanbul: Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Yayimlari, 1986), 169-170.
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yerlestirilmis meyveler ve rengarenk buketlerle adeta cennetten bir kose yaratilmstir.
Bu bezeme anlayigi doneminde sevilmis, 6zellikle meydan ¢esmeleri meyve dolu se-
petler ve vazolara yerlestirilmis buketlerle siislenmistir. Bu tip buketler ve meyveler
18. ve 19. yiizyil boyunca hem sivil hem dini mekanlarda sevilerek kullanilmistir.

Yazi Programi

Yapida her camide goriilen “Allah”, “Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman”,
“Ali”, “Hasan”, “Hiiseyin” isimleri karsilikli olarak siralanmis olmakla birlikte akslar-
da kayma s6z konusudur. “Ebubekir” isminin simetriginde kdse bos birakilmis, burada
olmasi gereken “Omer” ismi biraz geride kalmis, “Osman” ve “Ali” ile “Hasan” ve
“Hiiseyin” isimleri karsilikli yer almigtir. Harimde ayrica Kur’an-1 Kerim’den segilmis
cesitli ayetler kullanilmistir.

Dogu duvarinin orta b6liimiinde miisenna® olarak yazilmis Hud suresinin 88. aye-
tinin bir boliimii olan “Ve ma tevfiki illa billah” (Fakat basarmam Allah’in yardimina
baglidir) ifadesi bulunmaktadir. Ayetin bagindaki “vav” harfleri asagi seviyede daha
biiylik ve vurgulanarak yazilmis ve “Cifte Vav” goriintiisii olusturulmustur. Ebced
hesabinda “Vav” harfinin sayisal degeri altidir. Cifte vav ise altmisalt1 degerini verir
ki bunun karsiligi “Allah” lafzidir®. “Cifte Vav” esma tarikatlarinda zikrin temeli
sayilmis ve bu yiizden mistik ritiielin merkezine yerlestirilmistir®'. Tasavvuf ¢evrele-
rinde sekillenen benzer ifadeler zamanla mimaride de kullanilmistir®. “Cifte Vav”li
yazi tasarimlarinin mimaride kullanilmig en erken tarihli 6rneklerine Topkap1 Sara-
y1 3. avlusunda bulunan ve giiniimiizde saray kiitiiphanesi olarak kullanilan Agalar
Camii’nin i¢ mekan duvarlarinda ve ayn1 avluda bulunan Hirka-i Saadet dairesinin
hacet penceresi duvarlarindaki 1017 (M 1608) tarihli ve “Kemankes Mustafa” imzali
¢ini panolarda rastlanmaktadir®. Hat sanati1 a¢isindan estetik bir harf olan vav, Ha-
bibullah ile Vedud ismine mazhar olmustur. “Vav” vecittir, ebediyete, ikrara, biata
vefadir, Hak’tan baskasina itimat etmemektir®,

Dogu duvarinda kufi hatla yazilmis bir besmele vardir. Kufi yazi, islamiyet’in ilk
yiizyilindan on besinci yiizyilin ortalarina kadar yazili metinlerde oldugu kadar anitsal
mimaride de siklikla kullanilmig, zamanla yerini diger yazi tiirlerine birakmistir. Teda-
viilden kalkmis olan kufi yazi, 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Sultan Abdiilaziz

59 Simetrik ve karsilikli olarak diizenlenmis yazi.

60 Abdiilbaki Golpmarli, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasézleri (Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004),
76-77; Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, haz. Besir Ayvazoglu (istanbul: Kap1 Yaymlari, 2010), 23-31.

61 Ekrem Isin ve Selahattin Ozpalabiyiklar, “Hos Gér Ya Hii” Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), 11.

62 Tanman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilary/ Tekkeler”, 363.

63 E. Emine Naza Dénmez, “Topkap1 Sarayr’nda 17. Yiizyila Ait Usta Kitabeli Ciniler”, Istanbul Arastirmalart
Yilligi 4 (2015), 89-92.

64 Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, 27.

25



Art-Sanat 18

tarafindan insa ettirilen istanbul Beylerbeyi Sarayi’nda ve Aziziye Camii’nde tekrar
kullanilmaya baglanmistir. Ancak II. Abdiilhamid ile birlikte hem dini mimaride hem
de kamu yapilarinda kullanilmis, imparatorlugun diger bolgelerine de yayilmuistir.
Saadet ¢agim ¢agristiran kufi yazi belki de sultanin “ittihad-1 Islam” politikasinin bir
sembolii ve onun Miisliiman diinyanin lideri olarak statiisiiniin altini ¢izen bir aragt1%.
Istanbul’da boyle siyasi bir islev yiiklenen kufi yaz1 gdzden 1rak bir kdy camisinde, Is-
tanbul’daki modanin bir uzantisi olarak sadece dekoratif olarak kullanilmis olmalidir.

Bat1 duvarinda miisenna olarak diizenlenmis Fetih suresinin ilk ayeti bulunmak-
tadir. Islam dininin evrenselligini ve iistiinliigiinii simgeleyen Fetih suresi, gazaya
giden hiikiimdar ve kumandanlarin giydigi zirhlar iizerine yazilirdi. Surenin ilk ayeti
ise askerler tarafindan sik¢a okundugu gibi kullandiklar1 savas aletlerinin {izerinde
de bulunurdu®. Miisenna olarak hazirlanmis istifden, gesitli teknikler kullanilarak
levhalar olusturulmus, koruyucu olduguna inanilarak bu levhalar duvarlara asilmis
ya da Kemaliye Camii’nde oldugu gibi duvarlara naksedilmigtir®.

Bat1 duvarmin kuzey boliimiinde bulunan “Ya Hafiz”” Allah’in isimlerinden biridir
ve “koruyup, kollayan”, “her seyi gozeten”, “zitliklar1 dengede tutan” anlamlarini
tasimaktadir®®. “Ya Hafiz” ismi 19. yiizyilda 6zellikle kdy camilerinde, tekke levha-

larinda ve cam alt1 resimlerinde siklikla kullanilmistir®.

Koyde var oldugunu bildigimiz ancak giinlimiize ulasamamis bir tekke ile halen
muhafaza edilen bir “sakal-1 serif” ve “Saban-1 Veli”nin adinin yazili oldugu bir sanca-
g1n bulunmasi kdyiin dnemli bir tasavvuf merkezi oldugunu gostermektedir. Tekkenin
hangi tasavvuf ekoliine bagli oldugu anlagilamamaktadir. Koy mezarliginda bulunan
tekke derviglerine ayrilmig bolim de bu konuda herhangi bir ipucu vermemektedir.
Yapinin son cemaat yerindeki baldaken tiirbe tasvirleri bilinyesindeki “destarli dal
sikke” seklindeki “tac-1 serifler”in Mevlevilikle ilgili bir betimleme olduklar1 g6z
Oniine alinirsa tekkenin kaynaklara gegmemis, Bursa Mevlevihanesi ile Tavsanli
Mevlevihanesi arasinda kurulmus, kiiciik bir Mevlevi zaviyesi oldugu sdylenebilir.
Sahidi’nin Bursa koylerinden Sikke koyiinde bir Mevlevi zaviyesi oldugunu soy-
lemesi’, bu fikrin, zay1f bir ihtimal de olsa, miimkiin olabilecegini gostermektedir.

65 Irvin Cemil Schick, “The Revival of Kifi Script during the Reign of Sultan Abdiilhamid 11", Calligraphy and
Architecture in the Muslim World, ed. Mohammad Gharipour and Irvin Cemil Schick (Edinburgh: University
Edinburgh Press, 2013), 133-135.

66 Emin Isik, “Feth Suresi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 12 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995),
456-457.

67 Tiiliin Degirmenci, “ ‘Gelenegin Yeniden icadr’: Bulaniklagan Snirlarda Bir Koy Camisinin Tasvirleri”, Milli
Folklor 32/126 (2020), 125-126.

68 Bekir Topaloglu, “Hafiz”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 15 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997),
116-117.

69 Cam Altinda Yirmi Bin Fersah, haz. Sennur Sentiirk (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 1997),
99; Isin ve Ozpalabiyiklar, “Hos Gor Ya Hii” Osmanl Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler, 50-51.

70 Abdiilbaki Golpmarli, Mevldnd dan Sonra Mevlevilik (istanbul: Giil Matbaasi, 1983), 245-246, 334-335.
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Koydeki mevcut sancakta “Ya Hazreti Pir Sultan Saban-1 Vel?”7! ismi bulunmaktadir.
Boyle bir sancagin varligi tekkenin Halvetiye nin Sabaniye koluna bagli olabilecegini
akla getirir. Ya da ilk yillarda Mevlevilere ait olan zaviye yillar iginde Halvetilere
geemistir. Mevlevilikle ilgili “destarli dal sikke seklindeki tac-1 serif” de Mevlevilerle-
Celaleddin’e olan saygilarini onun hayali tiirbesinin tasvirini kullanarak ifade etmis
olabilirler.

Miilkiyeti Vakiflar Genel Miudiirliigii’ne ait olan yapinin vakfiyesi ya da insa ki-
tabesi olmadigindan banisi ve inga tarihi bilinmemektedir. Ancak yerel tarih ¢alis-
malarma gore yapinin banisi bolgede bir¢ok cami yaptiran “Hac1t Mehmet oglu Haci
Osman”dir. 1274 (M 1857) tarihinde vefat eden Hact Osman’in mezar1 Harmancik
ilgesinin Cakmak koytindedir’®. Kalem isi teknigi ile yapilan tasvir ve bezemele-
rin tarihi ise giris kapisinin {izerindeki nakislarin arasina yazilmis olan “1291” (M
1874/1875) olmalidir. Caminin tasvirleri de sdzlIii tarih ¢alismalarina gore “Rum usta
(va da ustalar)”tarafindan yapilmistir™.

Sonuc¢

18. yiizyilda 6ncelikle Istanbul’da sivil mekanlarda gériilmeye baslayan duvar
resimleri, ozellikle 1. Abdiilhamid déneminde Anadolu ve Balkanlarda yayginla-
sarak sivil mekanlarda oldugu kadar dini mekanlarda da kullanilmistir. Ancak dini
mekanlarda kullanilan tasvirlere, biiyiik sehirlerden ziyade merkezden uzak, kiigiik
Olcekli koy ve kasaba camilerinde rastlanilmaktadir.

Calismaya konu olan Kemaliye kdyiiniin sade bir dig mimariye sahip camisinin ha-
riminde ve son cemaat yerinde her camide goriilebilecek bitkisel bezemenin yaninda
plastik degeri yiiksek tasvirler bulunmaktadir. Konu repertuarini olusturan Kabe, giris
kapilar1 vurgulanmig sehir betimlemeleri, sandukali ve Mevlevi tac-1 serifli mezar
tagina sahip baldaken tiirbe, sancaklar, teber, mizrak, meyveli agag, servi, basaklar,
dilimlenmis karpuz ve bigak gibi tasvirler, 18. ylizyilin ikinci yarisindan 19. ylizyilin
sonuna kadar bir¢ok sivil ve dini mekanda kullanilmistir. Ancak bu tasvirlerin kdy-
deki tasavvuf ortaminin da etkisi gz oniine alindiginda, karsilig1 tasavvuf kiiltiiriinde
bulunabilecek sembolik anlamlar yiiklendikleri sdylenebilir. Caminin ahsap tavaninin
merkezini vurgulayan tavan gobegi ve 6zenle se¢ilmis sembollerle yiikli resimlere
sahip olmasi, yapinin “tevhidhane” gibi ikinci bir isleve daha sahip oldugunu diisiin-

71 Saban-1 Veli (v. 1569), Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Haci Bektas-1 Veli, Hac1 Bayram-1 Veli ile birlikte
Anadolu’nun dort kutbunu olusturan velilerden biridir.
72 Golpmarli, Meviand 'dan Sonra Mevlevilik, 317-319.

73 Omer Faruk Dingel, Harmancik Tarihi (Harmancik- Bursa) (Ankara: Harmancik Kaymakamligi, 2011), 105,
dipnot 157.

74 Caqu, Keles-Yasayan Taniklarin Dili Ile (Sozlii Tarih Calismasi), 187-188.
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diirmektedir. Yore insani1 tarafindan yaptirilan ve muhtemelen yabanci ustalar tarafin-
dan M 1874/1875 tarihinde bezenen caminin resimleri 6zgiin halleri ile bugiine kadar
gelebilmistir. Eser, Bursa’nin dag ydresinde ait oldugu donemin “zevk-i selim”ini
yansitan seckin bir 6rnektir.
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