Atif - Citation: Unal, G. 2022, “John Ruskin ve Yedi Yol Gésterici Isiktan “Bellek””, Amisos, 7/12,
199-207.

AMISOS / AMISOS
Cilt/ Volume 7, Say1/ Issue 12 (Haziran/ June 2022), ss./pp. 199-207
ISSN: 2587-2222 / e-ISSN: 2587-2230
DOI: 10.48122/ amis0s.1035139

Ozgiin Makale / Original Article

Gelis Tarihi/ Received: 11. 12. 2021
Kabul Tarihi/Accepted: 02. 03. 2022

JOHN RUSKIN VE YEDI YOL GOSTERICI ISIKTAN “BELLEK”
JOHN RUSKIN AND “THE MEMORY” FROM THE SEVEN LAMPS

Giines UNAL"

Oz

John Ruskin, giiniimiizde anti-restorasyon ve konservasyon kavramlariyla 6zdeslesmis, romantik
olarak nitelendirilen bakis acisiyla da yasadigi donemden itibaren ¢ok farkli kesimden 6vgii ve
elestiri toplamistir. Ruskin’in eserlerini ve diisiince bigimini salt okuma ile anlamak miimkiin
degildir. icine dogdugu aile ve cevre dahil, hayatindaki diger her bir olay ve detay Ruskin’in bakis
acisini, buna paralel olarak da eserlerini etkilemistir. Eserleri sadece mimarlik ve koruma alaninda
degil, toplumsal konulardan mitoloji ve botanige kadar uzanan genis yelpazesi ile 19. yiizyilin
kiiltiirel degisimine 151k tutmaktadir. Bu baglamda Ruskin’in eserlerinden “Mimarligin Yedi Yol
Gosterici Is181” ele alinmig ve altinci 151k olan “bellek”, konservasyon catist altinda irdelenmistir.
Ardinda biraktig1 degerli diislince filizlerinin bugtine nasil evrildigi ise ayrica 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Konservasyon, Koruma, Mimari Koruma, John Ruskin, Restorasyon, Bellek,
Mimarligin Yedi Yol Gosterici Is1g1.

Abstract

In today’s world, John Ruskin is known with the notions anti-restoration and conservation. Also,
with his point of view characterized as romantic, starting from his era to today, he had received
numerous compliments and criticisms, people from different walk of life. It is not possible to
understand Ruskin’s work and way of thinking only by reading his publications. Every event and
detail in his life including the environment that he had born in and his family, are effective on
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Ruskin’s point of view and parallelly his works. His works shed light on the cultural change of the
19th century, not only in the field of architecture and conservation but also from the wide range of
social subjects to mythology and botany. In this context, one of the Ruskin’s most famous works,
“The Seven Lamps of Architecture” was held and “memory” which is the sixth lamp, was
examined within the framework of conservation. It is also important to see how his valuable
thinking that he left behind has evolved to the present.

Keywords: Conservation, Architecture, Heritage, John Ruskin, Restoration, Memory, The Seven
Lamps of Architecture.

John Ruskin, Hayati1 ve Eserleri

John Ruskin 1819 yilinda, resim sanatina ilgi duyan bir babanin ve muhafazakar
Protestan olan bir annenin tek cocugu olarak, Londra’da diinyaya geldi. Hayat bakis agilari
cesitlilik gosteren aile bireyleri, Ruskin’in diisiince yapisi iizerinde olduk¢a biiyiik etkiye
sahiptir. 1837°de, yani 18 yasinda dini egitim almasi i¢in Oxford’daki bir yatili okula
gonderilmesiyle, Ruskin’in zihni uzun yillar boyunca eserlerinde izlerinin goriilecegi
Hiristiyanlik ile yogurulmaya baslamistir. Ancak ondan beklenildigi sekilde din adami olma
yolunda ilerlemek yerine ilgisi dogaya, jeolojiye ve ¢izime yonelmistir. 1842 yilinda Oxford
Christ Kilisesi’nden ayrilmis olsa da oradaki yillari, aslinda ilerleyen zamanlarda goriilecegi
iizere Oxford ile devamli iliskinin ilk adim1 olmustur.

Diploma tezi olarak yazdig1 ve ilk eseri olan “Modern Painters” 1843 yilinda
yayimlanmigtir. Joseph Mallord William Turner’in resimlerine &vgii niteligi tasiyan eseri
oldukea ilgi ¢ekmis ve diger ciltlerin yazimi i¢in Ruskin’e yol gostermistir. Bu c¢alismasiyla
Ruskin, modern resmi yorumlayarak {in kazanan ilk elestirmen olma unvanmni almistir.
Turner’in ¢alismalariin Ruskin i¢in bu kadar 6zel ve 6nemli olmasinin sebebi ise, Ruskin’in
“olgular1 oldugu gibi gorebilmek” konusundaki hassasiyetidir.? Turner, teknigi ile “gercegi”
yenilikg¢i bir sekilde resmedebildigi ve bu Ruskin’e gore “yiice” bir giiciin tasviri oldugu i¢in -
ki bunda da dini bir anlam vardir- olduk¢a kiymetlidir. Ilerleyen yillarda oldukca net
goriilecek gotik mimari hayranligt da Ruskin’in bu sarsilmaz degerlerinden ortaya
cikmaktadir.

1845 yilinda ilk defa tek basina ¢iktif1 yedi aylik Avrupa, 6zellikle Italya gezisinde
Ruskin’in bakis agis1 oldukga geniglemis ve bu 1846 yilinda yayimlanan “Modern Painters II”
eserinde de genel Hiristiyan estetigi tasvirine evrilmigtir.

1848°de Iskogyali Euphemia Gray (Effie) ile evliligi sancili bir siirecin baglangici
olmustur.3 1854’te bosanmasi ile birlikte diisiliniilebilecek biitlin bu siirecte, Ruskin’in kisisel
mutsuzluklari, karamsar bakis agis1 eserlerinde ilk olarak, ufak da olsa goriilmeye baglamistir.
Mimarinin daha sosyal uygulamalarin1 inceleyebilmek i¢in doga tarihi ve resme olan kisisel
merakindan vazge¢mesi de bu donemdedir. 1849 yilinda “The Seven Lamps of Architecture”
kitabin1 yayimlamistir. Ruskin’in her zaman tutkun olarak nitelendirilebilecegi gotik yapilara
ovgiilerini igermektedir. Ancak sozii gecen karamsar bakis acisi, eserinin Avrupa’nin gegmis
sanatinin ve mimarisinin basina gelenlere iliskin iizlintiilii bir cevap niteligi de tasimasiyla
anlagilmaktadir.

1851 yilinda yayimladig:1 “The Stones of Venice” kitabi ise bir dnceki gibi igerisinde
ovgiiler barindirmasinin yani sira, Ruskin’i tedirgin eden restorasyon ve bakimsizlik etkilerine
bagli olarak, yapilar i¢in kayit niteligi tagimaktadir. Bu yeni ¢aligmasi, Modern Painters
eserinden daha teknik ve daha sistematik bir yapiya sahiptir. 1856’da “Modern Painters 111"

! Leight 2000.
2 Cosgrove 1979, 45.
¥ Cooper 2010, 51.
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eseri yayimlanmistir. Diger iki ciltten farkli olarak, edebiyat diisiinceleri iceren daha genis
Avrupa kiiltiirii vurgusu ve genisletilmis dini fikirler igermektedir.* Bu kitap serisinde
goriilmektedir ki, Ruskin’in ufku genisledik¢e, modernite ve resme olan ilgisi azalmistir.

1858 yilinda Rose La Touche ile heniiz Rose on yasindayken tanisir ve ona ilerleyen
yillarda aska doniisecek bir hayranlik beslemektedir. Bu duygulari Ruskin’in her doneminde
oldugu gibi eserlerine yansiyacaktir.

1860°ta “Modern Painters V” son cilt olarak yayimlanir ve bu seri, baglangictaki dvgii
dolu yazilarin aksine daha karamsar ve hiisran icerikli yazilar ile tamamlanmistir. Bu son ciltte
sOyle denmistir;

“Bir zamanlar giizel seylerden keyifle bahsedebilirdim; soézlerimin anlasildigini
diigtiniirdiim. Simdi ise bunu yapamvyorum; ¢iinkii bana 6yle geliyor ki, kimsenin aldiris ettigi
yok. Ingiltere’de ya da yurt disinda her nereye baksam, her nereye seyahat etsem, insanlarin
ellerinin uzanabildigi her yerde giizellikleri yok ettiklerini goriiyorum. Oyle gériiniiyor ki
biiyiik bir eve sahip olmaktan, ya da daha hizli hareket edebilmekten baska bir arzular: ya da
umutlart yok. Dokunabildikleri, giizel ve kusursuz olan her noktay: kirletiyorlar. =

1860 yilinda “Unto This Last” yazi dizisi olarak Cornhill Dergisi’nde, iki yil sonra da
ciltli olarak yayimlanmistir. Ingiltere’nin doniismeye basladig1 kapitalist diizen elestirisi ve
sosyalizm pargalart goriilmektedir. Yazildigi donemde bazi argiimanlar1 diismanlikla
kargilanmis olsa da, Ruskin bu eserinin kariyerinin doniim noktast olarak gormektedir. Hatta
Mahatma Ghandi’nin Ruskin’e duydugu hayranligin ¢ikis noktas: bu yazi dizisidir ve soyle
demistir; “Bu eseri okuduktan sonra onu Gujarati diline ‘Sarvodaya’ (herkesin refahi) olarak
cevirdim. fnamyorum ki, Ruskin’in bu harika kitabinda benim derinden inandigim bazi
diistincelerimin yansimalarimi kegfettim ve bu yiizden beni ¢ok etkiledi ve hayatimi
degistirmemi sagladh. b

1864 yilinda Ruskin’in babasini kaybetmesi, ayak sesleri duyulan ruhsal problemlerin
ve din ile ilgili ¢ocuklugundan gelen net fikirlerin degisiminin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. 1865°te ise yedi y1l once tanistig1 Rose’a karsi olan hislerine “Sesame and Lilies”
adli eserinde oldukg¢a sik yer vermektedir. Diger eserlerinden tamamen farkli bir sekilde
Ruskin, alisilmigin disinda bir cinsiyet goriisiine deginmektedir. Bu goriisleri yazilmasindan
yiizyillar sonra dahi, bu alandaki tartismalarda deginilecek ve ilham almacaktir.’

1869 yilinda Yunan bilgelik tanrigasi Athena ve onunla ilgili mitler iizerine genis
kapsamli bir ¢aligma olan “Queen of Air” kitabinin yayimlanmasi, Ruskin’in din ile olan
baginin eskisi kadar gii¢lii olmadigina bir isaret niteligindedir. Calismalarinin ilk yillarinda
eserlerinde her zaman emarelerini gordiigiimiiz din kavraminin git gide siliklesmesi, Modern
Painters V kitabinda acik¢a belli olan mitlere duydugu ilgi, bu zamana kadarkinden farkli bir
dinsel aray1s i¢cinde olmasi, Rose’a duydugu sevgi ve biitiin bunlarin Ruskin’in bilincinde bir
tanrica figiirli olarak ortaya ¢ikmis olmasinin iirliniiniin bu kitap oldugu diisiiniilmektedir.
Muhafazakar aileden dini egitimler ile yetismis olan Ruskin’in bu dénemde diisiincelerini
Deizm iizerinde yogunlastiriyor olmasi da gegirdigi doniisiimii ifade etmektedir. Diger
eserleriyle olan ortaklik ise Ruskin’in higbir zaman azalmamis olan doga hayranligidir. Bu,
1872 yilinda yayimlanan “The Eagle’s Nest” eserinden de goriilebilmektedir. Doga ve ona
iliskin bilimsel ¢aligmalar: iizerine yazdig1 yazilarin derlemesidir. Eserinde Oxford’daki bazi
bilim insanlarinin diisiince yapilarina kars1 artan bir diismanlikla yaklasmaktadir.

* Ruskin 2004, 20.

® Ruskin 2016, 19.

® Ghandi-Ghandi 1927, 265.
" Birch 2002.
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1870, Ruskin’in genclik yillarini gecirdigi Oxford’a geri dondiigii y1l olmustur. Oxford
Giizel Sanatlar Okulu’nda profesor olan Ruskin i¢in ¢alkantili 6gretmenlik hayati baglamistir.
Bir ¢izim okulu agabilmek i¢in kendi kaynaklarini ve vaktinin biiyiik bir ¢ogunlugunu
harcamistir. Orada verdigi dersler her zaman 6grencilerin ilgi odagi olmus olsa da bir siire
sonra Ruskin bunun popiilaritesinden kaynaklandigin1 ve 6grencilerin eglenmek icin derslerine
geldigini diigiinmiistiir. Bu da okuldaki zamanimi basarisizlik olarak addetmesine sebep
olmustur. Sekiz yilin ardindan okuldan istifa etmis, iki y1l sonra geri donmiis ve bes yil sonra
da okul laboratuvarlarinda cerrahi deneylerin canli hayvanlar iizerinde yapilmasinin resmiyet
kazanmasiyla da Oxford ile olan uzun ve koklii iligkisini tamamen kesmistir.

1874 yilinda RIBA (Britanyali Mimarlar Kraliyet Enstitiisii) altin madalyas1 Ruskin’e
takdim edilir, ancak kendisi enstitii {iyelerinin “restorasyon isine karigsmis” olmalarindan
dolay1 madalyay1 reddetmistir.®

1875 yilinda ise “Proserpina” adi eserinde botanik {izerine seri c¢alismalarindan
bahseder ve “giizel” olmasinin bir c¢icegin gercek varolus sebebi oldugunu su sekilde
vurgulamaktadir; “Kirazlara diiskiinsiiniiz ve belki kiraz ¢iceginin kiraz iiretmeye yaradigini
diigtiniiyorsunuz. Hi¢ de degil. Aslinda kiraz, kiraz ¢igegi iiretmeye yarar. 9 Ayni1 y1l Rose La
Touche’un Oliimiiyle Ruskin’in yasamaya basladigi akil sagligi sorunlarinin arttigi
goriilmektedir. Ruskin’in dedesi olan John Thomas Ruskin’in de akil saglig1 sorunlar1 olmasi
ve intihar ile sonlandirilan hayati da Ruskin’in psikolojik problemlerinin emaresi olarak
goriilebilmektedir. Rose’un yasini tutmayi hayatinin son 15 yilina kadar birakmamis,
karamsarlik ve umutsuzluk artik Ruskin’e tamamen hakim olmustur.

1877°de SPAB (Society for the Protection of Ancient Buildings)’m William Morris ve
Philip Webb oOnciiliigiinde kurulmasinda Ruskin’in diislincelerinin ve koruma anlayisinin
etkileri oldukca biiyiiktiir. Morris’in yazdig1 manifestosunda Ruskin’in “The Seven Lamps of
Architecture” eserine gondermeler oldukga fazla yer almaktadir.'®

1880 yilinda artik caligmalarinin faydasiz ve insanlarin bu konuda egitilemez oldugunu
disiinmeye baslayan Ruskin, kendine siginak olarak “bellegini” se¢mistir. “Fiction, Fair and
Foul” adli eserinde ¢ocuklugundan tanidigi pastoral manzaralari hatirlayarak onlarin yok
olusunu betimlemektedir.

1885’te otobiyografi niteligindeki eseri ‘“Praeterita”ya baglamistir ancak eser
tamamlanamamigtir. Melankolinin i¢ine tamamen diismiis olan Ruskin’i Omriiniin son
yillarinda bellegi de yaniltmaktadir. Eserinde basarilar ve dvgiilerle dolu yillari, evlilikleri es
gecilmis, mektuplarindan anlasildig1 {lizere sevgi dolu ve mutlu aile yasantisi, ¢ocuklugu
oldukca karamsar olarak ifade edilmistir. 1900 yilinda ise ardinda giiniimiize 151k tutacak
fikirlerini ve onlarca eserini birakarak hayata gozlerini yummustur.

1885
1t

1837 [1842 ‘1845 [1848 1854 |1858 ‘1864 ‘1870 1874 i1875 |1877 |1B78 ‘1680
i i IRl e i il el

‘1843 [1846 |1849 |1851 |1856 |1860 |1682 |1865 |1869 |1B72 |1875 |1380 1885
k. 1 ! = i I

| =, | SS—

Res. 1. John Ruskin’in hayat1 ve eserlerinin zaman ¢izelgesi.

& Collingwood 1911, 237.
% Ruskin 1888, 26.
1% Slocombe 8.
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Mimarhgin Yedi Yol Gosterici Isig1 ve “Bellek”

John Ruskin’in doneminde ve gilinlimiizde mimarliga yepyeni bir bakis acisi
kazandirdig1 eseri koruma alaninda da ayni sekilde biiyiik 6nem tasimaktadir. “The Seven
Lamps of Archiecture” ismindeki “lamp” kelimesi “nur” olarak cevrilebilir.** Yol gosterici
olma &zelligi tasimaktadirlar ve dini bir igerigi vardir. Ruskin’in Incil’den yaptigi kendi
gondermelerine gore;

“Bu buyruklar sana ¢ira,

Ogretilenler sana 1s1ktir.

Egitici uyarilar sana yasam yolunu gésterir.” (Ozdeyisler 6:23)

“Soziin adimlarim i¢in ¢ira,

Yolum igin 1giktir. (The Word is a ‘lamp’ unto my feet)” (Psalms 119:105)"

Ruskin’in diisiince yapisina gore -6zellikle orta ¢ag yapilari i¢in- bu 1siklar yedi tanedir
ve yapilarin iyi tasarlanmis olabilmeleri i¢in her birine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu yedi 151k;
Sacrifice (kendini adama), Truth (dogruluk), Power (gii¢), Beauty (giizellik), Life (yasam),
Memory (bellek) ve Obedience (sadakat) olarak yer almaktadir. Kendini adama; yapinin uzun
Omiirlii olmasi i¢in mimarin orta ¢ag ustalar1 gibi kendini adayarak isini yapmasini ve eserleri
haric fani her seyin silinip gidecegini ancak geride kendisine hayranlik duyulmasin
saglayacak tek sey olarak eserinin kalacagini vurgulamaktadir. Gergeklik boliimiinde, bina
yapiminda geleneksel isciligin 6nemini, taklitten uzak durulmasi ¢ilinkii yapinin karakterinin
bundan geldigine dikkat ¢cekmektedir. Gii¢ kisminda, mimarin ana kaynak olarak kendisine
belirlemesi gereken giiclin dogada her haliyle var oldugunu ve mimarin bir ressam gibi bunu
yansitmas1 gerektiginden bahsetmektedir. Giizellikte ise temel olarak estetik ve giizellik
kavramlarin1 gotik mimari ve beraberinde dogada bulan Ruskin, mimarin ihtiya¢ duydugu
ilhamin ve estetik kurallarinin yine dogada bulunacagina, bu durumun da kutsalliginin,
doganin Tanr1’nin bir yansimasi olmasindan geldigine dikkat cekmektedir. Yasam bdliimiinde,
mimarin ve ustanin elinden ¢ikan her eserin ig¢inde bir hayat barindirdigini, yine Tanri’nin
icinde bulunmasi sebebiyle kutsal oldugunu, ancak seri iiretim sonucu ortaya ¢ikan her seyin
degersiz ve “0li” oldugunu anlatmaktadir. Bellek kavraminin her bir kentin ve her bir yapinin
insan belleginde yeri olduguna ve bu sebeple kutsal, degistirilemez olduguna, yeni yapilacak
eserin bu insan ve kent belleginde yer edinebilecek kadar kiymetli olmas1 gerektigine vurgu
yapmaktadir. Son 151k olan sadakat kisminda ise, bu 1518 diger tiim 1siklar1 kapsayict ve
“taclandiric1” olma ozelliginden; dogaya, el isciligine ve Tanr1’ya olan sadakatin dneminden
bahsetmektedir."® Gériildiigii iizere her 151k birbirinden farklilik gostermekle beraber prensip
olarak aslinda i¢ igedir. Her biri farkli donemlerdeki ve farkli diisiince yapilarindaki mimarlar
icin farkl seviyede “parlak™ olabilir, ancak dnemli olan tiim 1siklarin bir arada kullanilmasiyla
son {iriiniin olusturulmasidir.*

Bellek

Ruskin’in hayatinda da oldukga biiyiik bir yere sahip olan hafiza kavrami, kendisinin
mimari bakis acisinda da aym sekilde 6nemlidir. “Onsuz yasayabiliriz, onsuz tapinabiliriz
ama onsuz hatirlayamayiz. insanin unutkanliginin iki giiclii fatihi vardir; siir ve mimarlik.”*
Hatirlamanin ve hatirlanmanin insan yasami i¢in ne kadar 6nemli ve elzem olduguna vurgu

11 Ersen 2010, 54.

12 Ruskin 2009, 22.

3 Ruskin 1849.

1 Ballantyne 2015, 121.
15 Ruskin 1988, 233.
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yaparken ayni zamanda bunu engelleyecek miidahalelerin ne kadar hatali olduguna kendi
romantik diliyle deginmektedir. Ruskin’e gore bir evi kutsal kilan sey icinde yasaniliyor ve
her evin i¢indeki sunakla birlikte de Tanri’nin o evde bir parg¢asinin bulunuyor olmasindadir.
Bundan yola c¢ikarak, gelecek kusaklarin kendi ata yadigari olan evlerine, ailelerine
duyduklar saygidan o6tiirii dahi bir zarar vermemeleri gerektigini savunmaktadir. Ruskin i¢in
bir yapimun gorkemi onun taginda veya altiminda degil, yasindadir.’® Bununla birlikte,
Ruskin’e gore yapiya deger katan kavramlardan bir digeri de onunla birlikte var olan,
yanindan gecen insanlarin izleridir. Bu da aslinda yapinin sahip oldugu bellegi isaret etmekte
ve somut olmayan miras, gdmiilii miras (embedded heritage) gibi kavramlar altinda anilara
biiylik deger vermektedir.

Biiyiikliige bagli deger bigilmesi fikrinin modern gelismeye ait oldugunu ve bir hikaye
anlatan veya bir gercegi betimleyen en kaba isin bile, en zengin ancak anlamsiz iglerden ¢ok
daha {tstlin oldugunu savundugu goriilmektedir. Venedik’in en 6zenli mimari eseri olarak
tanimladigi Palazzo Contarini-Fasan (Res. 2-3), Biiyiik Kanal’in basinda, {i¢ katli, ilk iki
katinda ii¢, diger katinda ikiser pencere bulunan kiigiik ev, sadeligi ve gotik unsurlariyla
Ruskin’i kendine hayran birakmuistir. v

e e

..........

Res. 2. Palazzo Contarini-Fasan, 1870 — 80 Res. 3. Palazzo Contarini-Fasan, 2010

Kuzey Italya’da bulunan, 15. yiizy1l mimarisinin en ilging eserlerinden biri addettigi
Casa Pigafetta (Res. 4-5), birinci ve ikinci katinda tiger pencere bulunan, ti¢ kath ve bu
pencerelerdeki zengin ¢igek islemeleriyle, merkezdeki balkonun agik kanatlariyla bir kartal ve
yan taraftaki balkonlarin da iki kenarindan ikiser “griffin” (aslan viicutlu, kartal kanath ve
kafali mitolojik yaratik) ile desteklenmesi Ruskin’i etkilemistir.”® Kendi degindigi bu iki

16 Ruskin 1988, 243.
7 Ruskin 1988, 237.
'8 Ruskin, 1988, 23.
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ornek, Ruskin’in mimarliga bakis agisin1 ve gotik sanatlara karst olan ilgisini oldukga iyi
anlatir niteliktedir.

e, 1 G i

Res. 4. Casa Pigafetta, 1896 Iies.'S. Casa Pigafetta, 2014

Ruskin, yeni yapilan binalarin ger¢ek bir milkemmellik -orta ¢ag yapilari gibi- elde
edebilmelerini hatirada yer etme giiciine, yani anitlagmasina baglamaktadir. Bunu baz alarak
giincel mimarinin igermesi gereken iki O6zellik tanimlamaktadir; tarihe gegecek sekilde
mimarlik icra etmek ve eski ¢aglardan giiniimiize ulasmis olan eserleri en degerli miras kabul
ederek korumak.

Bahsedilen degerler dogrultusunda Ruskin’in, restorasyon miidahalesini yapiyla asla
bir arada diisiinemedigi goriilmektedir. Onun i¢in bu bir yalanin uygulanmasi ve insanlarin
kandirilmasidir. Hatta romantik iislubuyla, “bir cesedin modelini yapmak gibi bir binanin
modelini yapabilirsiniz ancak eski bina yok edilmistir” demektedir.*® Restorasyonu bir
sahtekarlik olarak gormesinin yaninda, binalar eger yikilmaya yiiz tutmussa onlarin
kaybedilmesinin dahi restore edilmesinden daha diiriist bir eylem oldugunu savunmaktadir.
Ancak unutulmamalidir ki dénemi baglaminda diisiiniildiiglinde restorasyon kavrami Ruskin
icin, Viollet-le-Duc ve “Uslup birligi” ya da “stilistik rekompozisyon” diye adlandirilan
yaklagimlar1 temel alan kisilerin caligsmalarini tariflemektedir. Ruskin i¢in binalarin heniiz iyi
durumdayken ve i¢inde yasaniyorken bakiminin yapilmasi olduk¢a elzemdir. Estetik kaygilar
bile bir kenara birakarak bir yapinin ayakta kalabilmesi i¢in her tiirlii miidahalenin
yapilabilecegini sdylemektedir. Bu diisiincesi “koltuk degnegi kaybedilen uzuvdan daha
iyidir”20 sozliiyle de anlasilabilmektedir.

Eski zamandan giinlimiize ulagsmis yapilar Ruskin i¢in bize ait degildir, bir kismi insa
edenlere ama ¢ogunlukla gelecek nesillere aittir ve kendi insa ettigimiz yapilari
yikabilmekteki 6zgiirliigii bu miras yapilarina gésteremeyecegimiz diisiincesindedir.

19 Ruskin, 1988, 254.
20 Ruskin 1988, 255.

Amisos / Cilt 7, Say1 12, Haziran 2022



206 | John Ruskin ve Yedi Yol Gosterici Istktan “Bellek”

Ruskin i¢in donemindeki en sorunlu gelismelerden biri demir kullanimi ve tren
yollaridir. Onlarla birlikte yogunlasan kentlesme ve niifus artisi, Ruskin i¢in tehdit
kategorisindedir. “Planlanmis kareler, citlerle ¢evrilmis ekili alanlarda yiiriiyiis, gosterigli
sokaklar \leeya acik rihtimlar i¢in antik mimariden vazge¢meyin. Bir sehrin gururu bunlarda
degildir.”

Giiniimiizde Ruskin

Ruskin’in 6nciisli oldugu anti-restorasyon kurami giiniimiizdeki bilimsel ¢alismalarin
oneminin anlasilmasi igin itici gli¢, baslangi¢ olmustur. Eserlerinin farkli dillere ¢evrilmesi ve
Avrupa genelinde de ses getirmesiyle birlikte, glinlimiizde evrensel olarak kabul gormiis
modern koruma anlayis1 “sentez”’inde Ingiliz konservasyon anlayisinin etkileri ¢ok fazladir.
Bu sentez; Italya’daki koruma teorisi, Fransiz restorasyon ilkeleri, restorasyon degil “koruma”
iizerine yogunlasan Alman historisizmi ve Ingiliz konservasyon anlayisindan olusmaktadir.??

Ruskin’in eserlerinde siddetle savundugu orta c¢agda kullanilan mimari bezeme
formlarinin tekrarlanamayacagi diisiincesi giinlimiizde genel gecer ilke olarak kabul
edilmigtir. Gecgmisten gelen degerlerin korunmasit ve belgelenmesi {izerine yapilan
caligmalarda Ruskin’in prensipleri ve dzellikle hafiza ile ilgili diisiinceleri yeni diisiiniirlere
kapilar agmaktadir.”®

Giizellik ve estetik kavramlarini mimari bakis acisiyla sorgulamak icin Oncelikle
Ruskin’in tanimladigi ve goniilden de baglilik duydugu gotik eserlere, onun goziiyle
bakabilmek cogu kesim i¢in bir gerekliliktir.24

Gliniimiizde korumadaki spiritiiel degerler, “yapinin auras1” gibi tanimlamalar, yapiya
deger katan bir kavram olarak anilar, bunlarin felsefe ve inan¢ diizleminde yeniden ele
alinmasi ve koruma kuramina yeniden girmesi de Ruskin’in tasvir ettigi miras kavrama ile bire
bir ortiismektedir.

Cikar Catismasi1 Beyam

“John Ruskin ve Yedi Yol Gosterici Isiktan “Bellek™ baslikli makalemiz ile ilgili
herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢atismasi yoktur ve yazarlar arasinda da
herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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