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Ressam Vasili Vasilyevi¢ Verescagin’in (1842-1904) Cizgileriyle
Timurlu Anitlari: Asya Kiiltiirel Mirasinin Belgelenmesi

Timurid Monuments as Seen by The Russian Painter Vasily Vasilyevich Vereshchagin
(1842-1904): Documentation of the Cultural Heritage in Central Asia

Elif Kok”

0z

19. yuzyihn ikinci yarisinda, Rusya’nin Asya iglerine dogru topraklarini genisletme sireci, Orta Asya’nin kilttrel mirasi
agisindan yeni bir stirecin baslangici olmustur. Orta ¢agdan itibaren gérkemli Timurlu anitlariyla efsanelesen Semerkand
sehri, bu siiregte en fazla 6ne gikan merkezdir. Rusya’nin askeri hareketlerine bu yeni topraklari gesitli yonleriyle belgelemekle
gorevli bilim insanlari ve sanatgilar da eslik etmistir. Rus ordusunun Tiirkistan seferini ve bolgenin dogal, kiiltlirel, etnografik
degerlerini belgelemekle gorevlendirilen ressam Vasili Veresgagin, Oryantalist gelenekten bazi yonleriyle farklilasan bir
tutum sergilemistir. Resimlerinde genellikle yerel ve etnografik unsurlari detay titizligiyle yansitir. Bununla birlikte, bolgedeki
Rus hakimiyetini yliceltme yéniindeki vurgular da bircok resminde belirgindir. Veresgagin’in Semerkand konulu resimleri, o
dénemde Rusya’nin Orta Asya halklarina ve tarihine yonelik bakis agisina ve Dogu diinyasinin karsisinda Rusya’nin kendini
kavramsal olarak nasil konumlandirdigina dair ipuglari sunmasinin yaninda, Timurlu anitlarinin 19. ylzyil sonlarindaki

durumu hakkinda da detayl birer gorsel belgedir. Bu yazida, Verescagin’in Semerkand resimleri tarihsel ve disiinsel baglami
cergevesinde degerlendirilmis ayrica anitlarin durumu da donem fotograflariyla karsilastirilarak incelenmistir.
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Abstract

The expansion of Russia into Asia in the second half of the 19th century was a beginning of a new era for the cultural
heritage of Central Asia. Samarkand, which has become legendary since the Middle Ages with its magnificent Timurid
monuments, was the most prominent center in this period. During the military activities of Russia, scientists and artists
were also tasked with documenting various aspects of these lands. Vasily Vereshchagin was tasked with documenting
both the military process of the Russian army and the cultural characteristics of the region, but his approach somewhat
differs from many other Orientalists of the period. His paintings often reflect local and ethnographic elements with
meticulous attention to detail; however, the emphasis on glorifying Russian dominance in these territories is also evident.
His Samarkand scenes can be described as detailed visual documents about the situation of the Timurid monuments
at the end of the 19th century, as well as providing clues about Russia’s perspective on the peoples of Central Asia, its
history, and how Russia conceptually positioned itself against the Eastern world. In this paper, Vereshchagin’s Samarkand
scenes are evaluated within the framework of their historical context, and the condition of the monuments is examined
by comparison with the photographs of the same period.
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Extended Summary
Russian painter Vasily Vereshchagin, who had a worldwide reputation during his

lifetime, is known for his realistic attitude and choice of subjects from an Orientalist
perspective. On the other hand, he is among the closest witnesses of Russia’s expan-
sion toward Asia. Since he officially accompanied the Russian military mission and
was tasked with illustrating/documenting the occupied regions in all details, he had
the opportunity to observe some Asian lands closely in those years when the issues
of “Easternness”, “Westernness” and identity were the subject of debate among the
Russian intelligentsia. Written sources of those years indicate that a significant value
was attributed to Turkestan and Samarkand, among all the occupied lands in Asia.
Because, as it is known, Samarkand has been the leading center of Central Asia and
Islamic cultures since the Middle Ages: The capture of Samarkand, which includes
the memory of Timur, one of the legendary leaders of the medieval Islamic world,
and the magnificent Timurid monuments, was seen as an important gain for Russia
at that time, not only expanding its territory but also with its cultural connotations.
Having a geopolitical and symbolic significance for both native residents and Western
narratives, Samarkand has undoubtedly been privileged to some extent in terms of
culture and administration among these newly captured lands by Russia. On a larger
scale, Samarkand has also become a showcase for Russia in the colonization process:
Preserving, restoring, documenting, and exhibiting the “legendary” architectural her-
itage of Samarkand, which was undoubtedly one of the most interesting cities of the
East thanks to the repetitive narratives since the Middle Ages, has been a subject
that Russia has meticulously focused on since the first years of their domination of
Turkestan. From the very beginning, scientific expeditions were organized with the
participation of experts from different disciplines and in addition to the geographic or
ethnologic research, they recorded the local architecture with many photographs and
paintings in all detail and prepared comprehensive albums in this context. Vereshcha-
gin’s realistic style and almost photographic attitude must be the main reason why
he was chosen among the other war painters of the period to create a visual archive
of the region. Looking at his paintings, it can be said that they almost have a “doc-
umentary” flavor rather than a desire to bring artistic innovation. In his Turkestan
series, including scenes of Samarkand, besides the depictions of architecture and
urban history, there are also daily life scenes, some war and front views, or scenes
pointing to the poverty and misery of the local people. But in the context of cultural
heritage, it should be emphasized that Vereshchagin’s interest is not just a “documen-
tary” or “scientific” attitude or even an artistic enthusiasm. All these scenes can be
interpreted, on a larger scale, as a manifestation of Russia’s efforts to legitimize its
colonization process at the international level. Suggesting that Russia has protected
the historical and ethnographic values of Turkestan, these paintings were exhibited in
many Western countries, accordingly, they can be regarded as an attempt to legitimize
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the expansion of Russia’s dominance in Central Asia, implying a “civilizing” mission
in the occupied lands. This whole process also gives us clues about the dynamics of
Russian Westernization. Therefore, Vereshchagin’s paintings can be interpreted as
significant visual documents to understand the debates of that period, as well as their
artistic values. Certainly, the documentation and preservation of the Timurid mon-
uments in those years were carried out mainly with a political mission; however, it
should be emphasized that all these activities ensured the survival of the monuments.
Vereshchagin’s Samarkand scenes reflect the appearance of the monuments with a
clarity and vitality that photographs could not offer at that time, in this sense, they can
be described as important visual documents in terms of art history. In this context, in
the first part of this paper, the symbolic importance that the Russians attributed to the
East, and more specifically to the Turkestan/Samarkand region during the colonization
process is discussed. Then, on this basis, the appearance of the Timurid monuments
in the 1870s is examined as documented by Vereshchagin and compared with other
sources. When his paintings are compared with the photographs in the Turkestan al-
bums prepared in the same years, they also contain some differentiating details. For
example, in some of his paintings, it is seen that he made some attempts to “complete”
the damaged parts of the buildings. Another remarkable detail is that a rather large
painting from the Turkestan series about Timur’s tomb was presented to the Turkish
Republic as a gift by the Soviet delegation much later, during the Stalin era. It can be
thought that a painting depicting Timur’s tomb was carefully chosen as a diplomatic
gift because such a theme reminds both of common historical ties and Russia’s power
and dominance in the region. The presentation of this gift to Turkey, which is exhib-
ited in the State Museum of Fine Arts (Ankara) today, is also discussed in this paper
based on Turkish and Russian documents and newspapers of that period. To sum up,
in this article, Vereshchagin’s paintings are examined both in their context in Russian
orientalism and to record the Timurid architectural heritage visually as a document.
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Giris

Ruslarin Orta Asya’ya ilgisi Car 1. Petro doneminde (1682-1725) baslamakla bir-
likte, Rus kimliginin Asyali bilesenlerine dair arayis ve bilincin daha eskiye dayan-
dig1 sdylenebilir. Keza orta ¢cagdan itibaren Ruslarin Batili gézlemcilerin nazarindaki
konumlari da Avrupa’nin Dogu sinirlarindaki Hristiyan bir devletten ziyade, Asyali,
hatta biraz egzotik, yari-gdcebe bir devletten farksizdir. izleyen yiizyillar boyunca
Bat1 diinyasinin goziinde Ruslar temelde “Dogulu” bir imge olarak kalsa da Ruslarin
kendilerini hangi kiirede konumlandirdiklar1 sorusunun yaniti karmasiktir. Erken orta
cagda Ortodoks Hristiyanlig1 benimseyerek Bizans ile kdkten bir bag kuran; iki yliz
yil1 askin siire boyunca Altin Ordu Devleti hakimiyeti ve Mogol etkisi altinda yasa-
yan; Car I. Petro doneminde ise radikal bigimde yiiziinii Batiya ¢eviren Rusya’nin
uzun tarihi boyunca varligini hissettiren bu ¢ok katmanlilik, ¢esitli tartismalara yol
acmustir. Bati yanlis1 ya da karsit1 soylemlerin yani sira, Mogol geleneklerinin ve/veya
Iskitler’e kadar uzanan Asyali tarih silsilesinin Rus imparatorluk gelenegi iizerindeki
etkisini vurgulayan tezler de 19. yiizyilda bir grup aydin tarafindan dile getirilmis-
tir!. Tiim bu tartigsmalar, Ruslarin Dogu’ya bakis agilari iizerinde belirleyici bir rol
oynamustir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda, bir yandan Asya i¢lerine dogru yayilirken
bir yandan da Rusya’nin Avrupali m1 yoksa Asyali m1 olduguna dair tartismalar yii-
riitlilmektedir.

1. Rus Oryantalizmi ve Semerkand

Rus kimliginin Dogu ile Bat1 arasindaki konumu, Rus oryantalizminin karakterini
de belirlemistir. Bu anlamda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkistan’in Rus toprak-
larina katilmasi, Rus yazarlar tarafindan ¢esitli bicimlerde yorumlanmistir. Alt ton-
larda yaygin olarak hissedilen Bati karsit1 soylemlere ragmen Ruslarin Orta Asya’da
Avrupa’y1 temsil ettikleri yoniindeki anlayis dikkati gekmektedir. Avrupa’nin goziinde
“Dogulu” olan Ruslarin Orta Asya’da Avrupa’y1 temsil eden “efendiler” olacagini
yazan Dostoyevski, o yillarin karmasik diisiinsel ortamini net bir dille ifade etmistir>.

Bu ¢aligmanin odaklandig1 konu, yani Rus oryantalizmi ve Semerkand’daki kiil-
tiirel mirasin 6zellikle Timurlu anitlarinin incelenmesi ve belgelenmesi meselesi,
Rusya’nin Asya’ya yayilma siirecinin dikkat ¢ekici bir kesitini olusturur. Siire¢ i¢in-
de, Tiirkistan ve Semerkand cevresine, buradaki anitlarin onarilmasina, belgelenme-
sine, sergilenmesine 6zel bir onem atfedildigi goriilmektedir ve bunun da oncelikle,
yeni topraklardaki niifuzu pekistirme ve propaganda yoniinde planli bir hamle oldu-
gu distintilebilir. Diger yandan, tarihsel anitlarin/kalintilarin korunmasini uygarlik

1 David Schimmelpenninck van der Oye, Russian Orientalism: Asia in the Russian Mind from Peter the Great
to the Emigration (New Haven ve Londra: Yale University Press, 2010), 2-4.

2 Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski, Bir Yazarin Giinliigii II, gev. Kayhan Yiikseler (Istanbul: Yap: Kredi Ya-
yinlari, 2021), 1193, 1198.
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diizeyinin bir gdstergesi olarak tanimlayan 19. ylizy1l Bat1 diislincesine paralel bir
3 < 99

anlayigla’®, “uygar”, “gelismis” ve “Batili” bir imaj yaratma kaygisindan da bahsetmek
miimkiindiir.

Semerkand, bu yonde bir imaj yaratmak i¢in ideal bir merkez olarak goriil-
miis olmalidir. Zira Semerkand, 6zellikle icerdigi Timurlu anitlariyla, orta ¢agdan beri
Batili seyyahlar i¢in adeta “efsanelesmis” bir sehirdi. Tarihte Asya’nin biiyiik impa-
ratorluklaria ev sahipligi yapmasinin yaninda, orta cagdan itibaren ispanyol seyyah
Clavijo* ile doruk noktasina ulagan Batili seyahatnamelerdeki detayli anlatimlar saye-
sinde, 6zellikle Timurlu ¢agina (1370-1507) ait anitlarinin goérkemi ve zenginligiyle,
Bati literatiiriinde sikga atifta bulunulan bir konu héline gelmis; 16. yiizyildan itibaren
hazirlanan atlaslarda da bu baglamiyla yer bulmustu® (G. 1). 19. ylizyilda daha ob-
jektif sayilabilecek gozlemler belirmekle birlikte, hala Timur ¢agindaki Semerkand’1
gozlemleyerek kaydeden Clavijo’nun kaynaklik ettigi anlatimlarda, esasen Batililarin
goziindeki Dogu imgesine dair klasiklesen yaklasimlar hakimdi®; gorkemli gegmisine
ragmen artik harabelesen, bakimsiz ve kirli bir sehir tanimlaniyordu’.

3 Svetlana Gorshenina ve Vera Tolz, “Constructing Heritage in Early Soviet Central Asia: The Politics of
Memory in a Revolutionary Context”, 4b Imperio 4 (2016), 81-82.

4 Kral III. Henry tarafindan Timur’un sarayina elg¢i olarak gonderilen Ruy Gonzalez de Clavijo, 1403-1406
yillar1 arasinda Istanbul, Trabzon ve Iran iizerinden Tiirkistan’a gegmistir. Timur donemi maddi kiiltiiriinii
canli betimlemelerle anlattig1 seyahatnamesi, Timurlu ¢ag1 arastirmalari i¢in temel kaynaklardandir. Bk.
Timur Devrinde Kadis ten Semerkand’a Seyahat, gev. Omer Riza Dogrul (Istanbul: Kesit Yaymnlari, 2007.)

5 Ilk 6rneklerden biri, Flaman haritaci ve cografyact Abraham Ortelius’un (1527-1598) ilk modern atlas kabul
edilen eseri Theatrum Orbis Terrarum’dadir. Burada, Rusya ve Orta Asya haritasinin sag alt kisminda yeri
belirlenen Semerkand su ciimlelerle tanimlanmistir: “Semerkand, bir zamanlar biitiin Tatarlarin baskentiy-
di; fakat bugiin harabe halindedir ve eski ¢caglardan bir¢ok kalinti igerir. Eskiden Tiirklerin basinda olan
Bayezid'i tutsak eden Timur, burada gémiiliidiir. Timur, onu esir aldi ve altin zincirlerle bagladi. Burada
yasayanlar Miisliimandir.” [Marcel Peter René van den Broecke, Ortelius’ Theatrum Orbis Terrarum (1570-
1641) (Utrecht: Netherlands Geographical Studies 380, 2009), 116.] Ayn1 haritanin sol iist kisminda yer alan
Rus imparatorunun da yurt benzeri bir ¢cadirin dniinde, adeta Mogol han1 gibi betimlenmesi dikkat ¢ekicidir.
Timur, geride gorkemli anitlar birakan biiyiik bir imparatorlugun kurucusu olarak ve “egzotik bir Dogu
iilkesinin hiikiimdar1” klisesine uyarlanarak yiizyillar boyunca Bati edebiyatinda ve sanatinda “popiiler” bir
yer edinmistir. Yildirim Bayezid ile olan iligkisi de miizik ve sahne sanatlarinda ¢okga islenmistir.

6 Svetlana Gorshenina, “Samarkand and Its Cultural Heritage: Perceptions and Persistence of the Russian
Colonial Construction of Monuments”, Central Asian Survey 33/2 (2014), 250-251.

7 Macar Tiirkolog Arminius Vambéry’nin Orta Asya seyahatnamesindeki Semerkand bahsi, bu yaklagimin tipik
bir 6rnegidir. 1862-1864 yillar1 arasinda, Ruslarin bolgeyi ele gegirmesinden hemen dnce gergeklesen bu
seyahatin notlarinda Vambéry, kentin o giinkii durumuna dair degerli bilgiler aktarmis; gordiiklerinden etki-
lenmekle birlikte, o glinkii manzaranin yarattig1 hayal kirikligina da deginmistir. Bk. Arminius Vambéry, Bir
Sahte Dervisin Orta Asya Gezisi, gev. Abdurrahman Samipasazade Abdiilhalim (Istanbul: Kitabevi, 2009),
179-195.
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G. 1: Abraham Ortelius’un Rusya ve Orta Asya haritasi
(Theatrum Orbis Terrarum, Londra, 1606/1608, No. 104).

Ruslar i¢in Semerkand, Bati literatiiriinde efsanelesen anlatimlarin da 6tesinde,
bolgedeki stratejik konumu, igerdigi kutsal mezarlar ve diger anitlar dolayistyla pratik ve
simgesel degerlere sahipti. slam tarihinde 6nemli yeri olan bircok kisiligin Semerkand
ve ¢evresinde tiirbelerinin bulunmasi, ayrica Timur déneminin gérkemli anilarina sahip
olmasi, burayi bolge i¢in kiiltlirel ve ruhani bir merkez haline getirmistir. Bu anlamda,
bazi donem yazarlar tarafindan “Orta Asya 'nin Moskova’si”, “azizler sehri”, “azizlerin
bahgesi” olarak tanimlanmugtir®. Hatta, donem basininda ve gesitli yayinlarda, eski Rus
kiiltiirii ile Rusya’nin yeni topraklarinin yerlesik kiiltiirleri arasinda baglar kurmaya
caligan yazilara dahi zaman zaman yer verilmistir®. Carlik Rusya’si, bu stratejik ve sem-
bolik 6neme sahip topraklari sadece kontrol etmeye degil, buranin tarihsel ve kiiltiirel
birikimini yonetmeye ve sergilemeye de dncelik vermis; mimari anitlari restore ederek,
taginabilir eserleri de miizelere aktararak bu mirasi koruma faaliyetlerine girigsmistir.
Nitekim, 1869’dan itibaren yiiriitiilen restorasyon ¢alismalari da diger sehirlerden 6nce
Semerkand’da ve Gur-i Emir, Bibi Hanim Camisi, Sah-1 Zinde Kiilliyesi gibi Timur-
lu anitlarinda baglamustir'. Bolgenin yerel kiiltiiriint “korumaya” yonelik faaliyetlerin
otoriteyi pekistirmenin yaninda, belki bir tlir “mesruiyet” zemini yaratma amaci tasidigi

8 Vsevolod Vladimirovig¢ Krestovskiy, V Gostyah u Emira Buharskogo (S.Peterburg: izdaniye A. S. Suvorina,
1887), 46-73.

9 Aleksandr Kruber, Sergey Grigoryev, Aleksandr Barkov ve Sergey Cefranov, Aziatskaya Rossiya (Moskova:
T-va I. N. Kusnerev i K., 1903), 182; Vera Tolz, “Orientalism, Nationalism, and Ethnic Diversity in Late
Imperial Russia”, The Historical Journal 48/1 (2005), 10-12.

10 Gorshenina, “Samarkand and Its Cultural Heritage: Perceptions and Persistence of the Russian Colonial
Construction of Monuments”, 253-254.
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da sOylenebilir. Bu baglamda Rusya, ele gegirdigi topraklara “medeniyet gotiirme” id-
diastyla “Batili” bir giysiye biirlinme gayretine girmistir'’.

19. yiizyi1lda Buhara, Hokand ve Hive Hanliklar1 tarafindan yonetilmekte
olan Tiirkistan bolgesinin Rus niifuzu altina girmesi, 1853 ile 1885 tarihleri arasin-
da asamali olarak gergeklesmistir. Tlrkistan’in en biiyiik sehri olan Semerkand, 14
Mayis 1868’de Ruslarin eline gecmis; boylelikle Buhara ve Hokand Hanliklari, Rus
niifuzu altina girmis; 1873’te Hive Hanligi’nin da ele gegirilmesi ve 1876’da Ho-
kand Hanligr’nin ilgasiyla, bitiin Tiirkistan Rus topraklarina katilmistir'>. Bu siire-
cin askeri yoneticisi olan Avusturya kdkenli Rus General Konstantin Petrovig von
Kaufman (1818-1882), Car II. Aleksandr tarafindan 1867°de Tiirkistan Genel Valisi
olarak atanmis ve izleyen 15 yil boyunca bdlgeyi yonetmistir'®. Kaufman, askeri ve
idari faaliyetlerinin yaninda, dncelikle bolgedeki Rus niifuzunu pekistirme amaciyla
ilk yillardan itibaren bu ¢evrenin tarihsel, kiiltiirel, etnografik ve mimari degerleri-
ni belgeleme, tanitma ve sergileme konusunda 6nemli girisimlerde bulunmustur. Bu
girisimler arasinda, Alman-Ermeni kokenli Rus oryantalist Aleksandr Lyudvigovic
Kun’un (ya da Alexander Kuhn, 1840-1888) katkisiyla hazirlanan Tiirkistan Albiimii
(1871-72) dikkat ¢ekicidir. Arkeoloji, etnografya, ticaret ve tarih basliklt dort boliim-
den olusan alt1 ciltlik bu kiilliyat, Tiirkistan bdlgesinin o gilinkii durumunu birgok
yoniiyle belgeleyen yiizlerce gorsel malzeme icermektedir ve sadece Orta Asya’nin
degil, biitliiniiyle 19. ylizyilin en anitsal fotograf albiimlerinden biri olarak nitelenebi-
lir. Ozellikle “Arkeoloji” kismindaki ¢izim ve fotograflar, bdlge anitlarin1 detayci ve
“bilimsel” bir bakis agisiyla ilk kez belgeledigi i¢cin dnemlidir. Albiimde yer verilen
anitlarm biiyiik bir bolimiiniin Semerkand ¢evresine ve Timurlulara ait (ya da Timurlu
gelenegiyle iligkili) olmasi da dikkat ¢ekicidir; bunun yine kiiltiirel 6nceliklere isaret
eden bir yaklasim oldugu diisiiniilebilir. Isgal siirecinden itibaren bdlgeyi fotograf-
larla, resimlerle ve raporlarla belgeleme yoniindeki yogun faaliyetler, hi¢ kuskusuz,
meselenin toprak kazanmanin 6tesinde, kiiltiirel hegemonyaya dair boyutlarina isaret
etmektedir. Fakat bu ¢abalar, bir yandan da anitlarin o giinkii durumuna dair 6nemli
gorsel belgelerle sonuglanmustir.

2. Asya’y1 Belgelemekle Gorevli Bir Ressam: Vasili Vasilyevic Verescagin

Bolge tarihini kayit altina almakla gérevlendirilen ve isgal siirecini, bolgenin tarih-
sel, etnografik degerlerini, yasam kiiltiiriinii belgelemesi i¢in Kaufman’a ve Rus ordu-

11 Gorshenina, “Samarkand and Its Cultural Heritage: Perceptions and Persistence of the Russian Colonial
Construction of Monuments”, 258; Gorshenina ve Tolz, “Constructing Heritage in Early Soviet Central Asia:
The Politics of Memory in a Revolutionary Context”, 88.

12 Akdes Nimet Kurat, Rusya Tarihi. Baslangictan 1917 've Kadar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2014), 368-370.

13 “Konstantin Petrovi¢ Kaufman”, Voennaya Entsiklopediya, c. 12 (Moskova: Tipografiya T-va I. D. Sytin,
1913), 461-463.
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suna resmi gorevle eslik eden ressam Vasili V. Verescagin ise, Rusya’nin Orta Asya’da
hakimiyet kurdugu bu siiregle belki de en ¢ok 6zdeslesen isimdir. Zira Orta Asya’nin
kiiltiiriinii ve tarihsel mirasint hem Rusya’ya hem de Avrupa’da actig1 sergilerle Bati
diinyasina tanitmistir. Yasadigi donemde diinya ¢apinda iin ve itibar sahibi bir sanatg1
olan Verescagin, 6zellikle gercekei tislubuyla taninmig ve yiiceltilmistir; gergekei bir
islupla ¢evresinde tanik oldugu yasam kesitlerini, giincel toplumsal olaylari ve bun-
larin yansimalarini ¢ok yonlii bir bakis agisiyla tuvale aktarmay1 hedeflemistir'®. 1864
yilinda Paris’te Jean-Léon Gérome’un atdlyesine devam eden Verescagin’in resimleri,
gergekten de neredeyse fotografik bir gergekgilige sahiptir; igerik ve iglenig yoniinden
Oryantalist resim gelenegiyle de ortiismektedir. Calisma tarzi ve 6zellikle klasisiz-
me bakis acis1 baglaminda Gérome ile fikir ayriliklari oldugu kaydedilse de's, onun
ozellikle “Dogu” konulu tablolarindaki realist tutum ve detay titizligi, Verescagin’i
derinden etkilemis goriinmektedir. Verescagin ise kendini “realist” olarak tanimlarken,
sadece gergekligi oldugu gibi yansitmakla kalmadigini, bir yandan da diisiinceleri
“ima eden” bir {isluba sahip oldugunu belirtmistir'®. Formasyonuna ve dénemin bek-
lentilerine uygun olarak, Verescagin’in portfoyiinde “Dogu”ya dair konular agirlikta-
dir (Tiirkistan’in yan1 sira Kafkasya ve Hindistan konulu serileri de vardir). Nitekim
Rusya’nin Asya iglerine dogru yayilma politikasi izledigi o yillarda, bir yandan siire-
gelen savaslari, bir yandan da yerel yagsam kesitlerini betimlemek, ddonem modalarina
hitap etmenin 6tesinde, Rusya’nin idealleriyle de uyumludur. Veresgagin, tislubunun
carpici gercekeiligiyle, beklentileri mitkemmelen karsilayan bir savas donemi ressami
olarak diinya ¢apinda {in kazanmistir. Bununla birlikte, ayn1 kategorideki diger birgok
ressamdan farkli olarak, yerel degerler ve kiiltiirel mirasa dair resim ve ¢izimlerinin
portfoylinde savas sahnelerinden daha fazla yer tuttugu goriilmektedir.

Timurlu mimarisi konulu resimlerinin de ait oldugu Tiirkistan serisi, 1867-1868
ve 1869-1870 yillarimi kapsayan iki ayr1 Orta Asya seyahatinin tirlintidiir. 1867 y1-
linin agustos ayinda, Kaufman tarafindan resmen gorevlendirilmesiyle baslayan ilk
seyahatinde, once Taskent’e yerlesmis ve burada ge¢irdigi kis aylar1 boyunca yerel
yasami gozlemlemistir; 1868 yil1 bahar aylarinda ise Semerkand’1 da kapsayan bir
etnografik belgeleme-arastirma seyahatiyle gorevlendirilmis ve Rus ordusundan bir
giin sonra kente ulasmasinin hemen ardindan ¢alismaya baglamistir'’. Semerkand’da
bir siire kaldiktan sonra, eskizlerini yanina alarak ¢alismak i¢in Paris’e gitmis; 1869
yil1 baglarinda Rusya’ya dondiigiinde, Kaufman’in Orta Asya’y1 Rus aydinlarina ve
ozellikle de Car’a tanitmak amaciyla S. Petersburg’da agtigi “Tiirkistan Sergisi’ne, ¢i-

14 Géniil Uzelli, XVIII-XIX. Yiizyillarda Rus Resim Sanati (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi,
2002), 91.

15 Fyodor ilyi¢ Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya (S.Peterburg: Tipografiya A. S.
Suvorina, 1896), 22.

16 Vassili Verestchagin, Realism (Second Appendix to Catalogue of the Verestchagin Exhibition) (Inter-State
Industrial Exposition of Chicago, 1889), 5-6.

17 Bulgakov, Vasili Vasilyevig¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 26-27.
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zimleri ve resimleriyle katilmistir. O sirada heniiz sanat¢inin Tiirkistan serisi baglangic
evresinde olmasina ragmen, resimler biiyiik begeni kazanmis ve Verescagin, yetenekli,
6zglin bir ressam ve oryantalist olarak adin1 duyurmustur'®. Gordiigi ilgi sayesinde,
serginin hemen ardindan bir kez daha Tiirkistan’a gitme olanagi bulmus ve bu sefer
daha uzun kalarak Kirgiz stepleri, Yedi Su bdlgesi ve Cin sinirina kadar uzanan se-
yahatler gergeklestirmistir. Bu ikinci seferin ardindan ¢ok sayida etiit ve karakalem
eskizle S. Petersburg’a donmiis ve tiim bu hazirligin1 biiylik bir resim koleksiyonuna
doniistiirmesi i¢in, 1871’de Miinih’e gonderilmistir. Yeniden S. Petersburg’a donecegi
1874 yil1 baslarina kadar gegen ti¢ yillik siiregte!?, rahat ve verimli ¢alisabilmesi igin
tim kosullar saglanmistir; zira Tiirkistan’in gii¢lii bir sanat¢ eliyle tiim diinyaya ta-
nitilmasi, Rusya i¢in 6nemlidir: O yillarda pek az taninan bu bdlgelerin tarihsel ve et-
nografik degerlerinin Avrupa’ya ve bu alandaki bilimsel ¢alismalara katki saglayacagi
telaffuz edilmekle birlikte, Rusya’nin genisleyen hakimiyet sahasini Bat1 sahnesinde
mesrulastirma amacinin bu seriyi sekillendiren temel diisiince oldugu s6ylenebilir®.
Verescagin’in Miinih yillarinin sonunda ortaya ¢ikan tablolar, orta ¢agdan kalan gor-
kemli anitlar1 ve giincel insan manzaralariyla, canli ve renkli bir Tiirkistan imgesi
sunmaktadir. Biiyiik bir bolimiini kiiltiirel miras1 belgeleyen tablolarin olusturdugu
seride, ayrica glindelik yasam kesitleri, etnografik gdzlemler ve savas sahneleri de
onemli yer tutmaktadir.

Verescagin’in Tiirkistan serisinin ilk ¢alismalari, yukarida bahsedildigi tizere
1869’da S.Petersburg’da sergilenmistir. Rusya disinda ilk sergilenisi ise 1873’te
Londra’da gergeklesmistir. Yagliboya resimlerin yani sira eskizler, etiitler ve fotog-
raflar1 da kapsayan 228 pargadan olusan bu sergi, Ingiltere’de genis yanki bulmus
ve hem sanatginin ustaligi hem de yeni bir konu alani olarak Orta Asya hayranlik
uyandirmistir*'. Ayni seckinin ertesi yil Rusya’da sergilenisi de biiyiik coskuyla kar-
stlanmustir. Tiirkistan serisinin ve izleyen yillarda Avrupa ile Amerika’da birgok kez
sergilenen diger resimlerinin yarattig1 etki ve hayranlik hem Avrupa basininda hem
de Rusya’da ¢okga yankilanmistir®?. Onun resimleri, cagdaslarinin géziinde resimsel
nitelikleriyle ve teknigiyle dviilmesinin yan sira, Semerkand’1/Orta Asya’y1 tiim ger-
cekligiyle yansitan birer belge olarak tanimlanmistir; yukarida bahsedilen Tiirkistan
Albiimleri ve Verescagin’in resimleri sayesinde hem Rusya’da hem de Avrupa’da daha
yakindan taninan ve ilgi uyandiran Tiirkistan bolgesinin, 6zellikle de Semerkand anit-
larinin boylece gorsellestirilmesi, o yillarda, Timurlu bagkentinin en gercekei tanigi
olarak gortilmiistiir®.

18 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 30-31.

19 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 31-35.

20 David Schimmelpenninck van der Oye, “Vasilij V. Vereshchagin’s Canvases of Central Asian Conquest”,
Cabhiers d’Asie Centrale 17/18 (2009), 197.

21 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veresgagin i Ego Proizvedeniya, 77.

22 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Verescagin i Ego Proizvedeniya, 76-94.

23 Krestovskiy, V Gostyah u Emira Buharskogo, 45.
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G. 2: Sabahin Erken Saatlerinde Semerkand 'in Ana Caddesine Kaleden Bakis (Inasnas ynuya
6 Camapkanoe ¢ gvicomvl yumaoenu pannvim ympom). Tuval lizerine yagliboya, 28,7x40,8 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 142).

Semerkand’in o giinkii gercekligini yani hem tarihsel mirasini ve sehir dokusunu
hem de siiregelen askeri faaliyetleri ayn1 sahnede biitiinlestiren Sabahin Erken Saat-
lerinde Semerkand’in Ana Caddesine Kaleden Bakis adli tablosu (G. 2), o yillarda
Rus ordusu tarafindan askeri merkez olarak kullanilan kaleden, sabah pusu altindaki
sehre dogru bir bakig sunar. Verescagin’in kompozisyonunun on planinda, diiz dam
lizerine yerlestirilmis ve sehrin merkezine yonlendirilmis top ile silahlar ve bir de
silahl1 asker yer alir. Solda, dortgen formlu genis bir taban iizerinde yiikselen kubbe
kasnagi ve kubbenin bir kismi1 goriilmektedir. Kalenin ardinda, kompozisyonun orta
aks1 boyunca uzanan cadde, kaleyi Registan Meydani’na baglamaktadir. Timurlu ¢a-
gindan beri Semerkand sehrinin ana meydani olan Registan, bilindigi iizere, {i¢ biiylik
medrese binasiyla ¢evrelenmektedir. Bugiin meydanda bulunan medreselerden sadece
biri (Ulug Bey Medresesi) Timurlu donemine aittir; diger iki medrese (Sir Dar ve
Tillakari Medreseleri) ise 17. yilizyilda, biiyiik 6l¢iide Timurlu plan semalarina ve de-
koratif modellerine uygun olarak inga edilmistir. Meydani dolduran anitsal yapilardan
kalan kisimlar, kompozisyonun arka planinda, puslar arasinda ve siluet halinde goriil-
mektedir. Ozellikle geri plan1 dolduran sisler i¢indeki sehir goriiniimiiniin sakinligiyle
On plandaki askeri ortamin hissettirdigi gerilim, iki karsit ortami1 ve ruh halini yansitir.

272



K6k / Ressam Vasili Vasilyevig Veresgagin’in (1842-1904) Cizgileriyle Timurlu Anitlari: Asya Kiiltirel Mirasinin Belgelenmesi

G. 3: Semerkand (Camapkano). Tuval lizerine yagliboya, 43x51 cm, Serpuhov Tarih ve Sanat
Miizesi (Vasili Verescagin, 144.).

Semerkand adli resmi (G. 3) ise, Registan Meydani’na bu sefer igeriden bir bakis
sunar ve meydanin ¢ekirdegini olusturan Ulug Bey Medresesi nin cephe kompozis-
yonunu yansitir. Bilindigi izere Ulug Bey Medresesi, 15. yiizyilin ilk ¢eyreginde insa
edildiginde, aslinda hanikah ve kervansaray gibi yapilar da iceren biiyiik bir kiilliye
seklinde tasarlanmigti. Meydani olusturan ilk yapilasmadan gilinlimiize ulasan tek un-
sur olan bu ilk medrese binasinin ¢evresine 17. yiizyilda eklenen diger iki medrese
ile birlikte Registan bugiinkii gdriiniimiinii almistir. Meydanin sonraki yiizyillardaki
yapilagmasi i¢in kesin bir model teskil ettigi anlagilan Ulug Bey Medresesi, Timurlu
mimarisinin biitiin belirleyici 6zelliklerini tagimakta; 6zellikle anitsal boyutlartyla ve
zengin bezeme programiyla dne ¢ikmaktadir. Resimde Veresgagin, yapinin portalinin
o giinkli durumunu tiim detaylariyla tuvale yansitmistir. Sahnenin 151k ve golge detay-
larina bakilirsa, sanat¢inin sabah saatlerinden bir goriiniimii yakaladigi diigiiniilebilir.
Ayni zamanda canli bir ticaret alant olan meydanda, medrese binasinin dniinde ku-
rulan tezgahlarin etrafinda, alisveris i¢in toplanan ¢ok sayida figiir de kompozisyona
hareket katmaktadir.

Gerek savag sahnelerinde gerekse sokak ve yasam kesitlerinde, Verescagin’in ne-
redeyse fotografik bir gerceklik yakaladigi sdylenebilir. Hepsi de onun titiz gozle-
minin sonucudur. Fakat sanat¢inin maddi kiiltiire dair incelikli gdzlemleri, siklikla
kurgusal ya da hayal iriinil bilesenlerle zenginlestirilen anlatimlara dontigiir. 1872
tarihli 7imur 'un Kapilar: (G. 4), iki metreyi agan muazzam boyutlariyla, kurgusal
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bir sahnenin ¢arpici bir gergekeilik ile sunuldugu en anitsal 6rneklerdendir. Timur’un
Semerkand’daki sarayinin 14. ylizyildan hayali bir gériinimiinii sunan resmin mer-
kezinde, oldukga biiyiik boyutlu ve iki kanatli ahsap bir kap1 yer alir. Kapimin iki ya-
ninda simetrik olarak konumlanan iki muhafiz, doneme 6zgii giysiler ve aksesuarlarla
donatilmis halde, dikkatle kapiya dogru bakarken goriilmektedir. Bu tiir yerel veya
bolgesel detaylar, aslinda oryantalist resim geleneginin temel bilesenleridir. Yiizlerinin
kapiya doniik olusu ise igerideki hiikiimdarin giiclinii, otoritesini ve korkutuculugunu
duyuran bir detay olarak da yorumlanabilir®*. Nitekim, hiikiimdarin sert otoritesine
yapilan vurgu da yine kolektif Dogu algisini besleyen bir detaydir.

G. 4: Timur 'un Kapilar ([eepu Tumypa / Tamepnana), 1872. Tuval iizerine yagliboya, 216x172,5
cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Veresgcagin, 172.).

Kompozisyonun odaginda yer alan ahsap kanatlar, Timurlu ¢ag1 boyunca Semer-
kand ve Buhara gibi ¢esitli sehirlerde inga edilen gérkemli binalarin ¢ogunda, kapilar-
da ve diger bazi i¢ mekan unsurlarinda uygulandig: bilinen incelikli ahsap isciliginin
seckin orneklerinden birini temsil eder. Verescagin’in tiim ince detaylariyla, malze-
menin dokusu, oyma motiflerin derinligi ve golgeleriyle tuvale yansittig1 bu kapilarda
goriilen titiz ve segkin is¢ilik, Timurlu tiirbeleri, camileri, saraylar1 ve medreselerinin
i¢ mekan detaylarinda sikca tekrarlanmistir. Ayni yillarda Kaufman’in emriyle hazir-

24 Schimmelpenninck, “Vasilij V. Vereshchagin’s Canvases of Central Asian Conquest”, 198.
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lanan Tiirkistan Albiimii’nde yer alan fotograflarda, basta Ahmed Yesevi Tiirbesi’nin
kapilari olmak tizere, motif ve desen farklariyla ama benzer bir ustalikla iglenen ahsap
kapilarin 6rnekleri mevcuttur. Veresgagin’in resminde betimlenen kapilar, motif ve
kompozisyon ag¢isindan, 6zellikle Semerkand’da Buhara Emiri’nin K6k-Tas olarak
adlandirilan saraymin kabul salonu kapilarina yakin goriinmektedir (G. 5). Tiirkistan
Albiimii’nde, s6z konusu kap1 kanadinin 1870 civarindaki gériiniimiinii sunan fotog-
rafta, Verescagin’in tasvirine benzer bicimde, kap1 kanadinin {i¢ pano halinde diizen-
lendigi goriiliir; kivrimli hatlar halindeki yogun bitkisel bezemeler, her iki drnekte de
simetrik olarak tasarlanmustir.

Arheologiceskaya 11, 1871-1872, No: 131).

Verescagin, bazi resimlerinde, ayn1 temayi farkli detaylarla birkag¢ kez islemistir.
Caminin Kapisinda (1873) adli eseri (G. 6), bu anlamda, Timur 'un Kapilar: tablosu-
nun bir ¢esitlemesi sayilabilir. Kompozisyonun merkezinde yine gérkemli bir ahsap
kapi yer alir; kapinin iki yaninda da yine iki figiir vardir. Fakat 6nceki resim gegmise,
Timur donemine atifta bulunurken, burada “simdiki zaman”dan bir kesit sunulur:
Onceki resimde donem giysileri icindeki muhafizlarin yerini, burada yoksul ve dilenci
gorinimlil iki figiir alir. Figiirler, artik simetrik de degildir; karsilikli konumlansalar
da biri oturur halde, digeri ayakta betimlenir ve 6nceki muhafiz figiirlerinin disiplinli
duruslarindan tamamen farkl olarak her biri kendi diinyasiyla ilgili gibidir. Figiirlerin
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yoksul ve daginik goriiniimlerine karsilik, kompozisyonun merkezini dolduran anitsal
ahsap kapilar azametleri ve incelikli bezemeleriyle dikkati ¢eker ve gorkemli tarihsel
miras1 temsil eder. Fakat bu gérkemli miras, “simdiki zaman™1 betimleyen sahnede,
sadece uzak bir antya doniisiir; kapilar “yiice” gecmisi temsil ederken, iki yoksul
figiir de bolgenin o giinkii durumuna birer gondermedir. Oryantalist resimlerde sik¢a
kullanilan bu anlatim kalib1, Veresgagin’in Orta Asya konulu resimleri i¢in de tipiktir.

G. 6: Caminin Kapisinda (V 0eepeii meuemu), 1873. Tuval iizerine yagliboya, 315,5x237,5 cm,
Devlet Rus Miizesi, S.Petersburg. (Vasili Verescagin, 171).

Resimde goriilen ahsap kapilar, desenleri, golgelendirmeleri ve madeni detaylarty-
la son derece kapsamli ve gercekei betimlenmistir. Genel kompozisyon dzellikleriyle,
Tiirkistan Albiimii’'nde fotografi bulunan Ahmed Yesevi Tiirbesi’nin ahsap kapilariy-
la benzerlik gostermektedir (G. 7). Timurlu donemi ahsap sanatinin en {inlii ve ince-
likli uygulamalarindan olan bu kap1 kanatlarinin orta kisimlarindaki genis panolarda
girift bitkisel bezemeler, iistteki panolarda ise geometrik motifler ve yazilar yer alir.
Tiim kapiy1 ¢evreleyen dig bordiirlerde ise sekiz koseli yildiz kompozisyonlari goriiliir.
Verescagin’in belirli bir yapiya atifta bulunmadigi resmindeki ahsap kapt kompozisyo-
nu, ana hatlartyla Yesevi Tiirbesi’nin kapt kompozisyonunu tekrarlar gériinmektedir.
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" JAPYAHAR AB2D BEEVILAR S HABOLIEH CHATATY CSATAKA AXMELAAOLSHA.

G. 7: Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi kapilari, 1868-1872 (Turkestanskiy Albom, Cast
Arheologiceskaya 1, 1871-72, No: 5).

Semerkand ile en ¢ok 6zdeslesen goriiniimlerden olan Sah-1 Zinde tiirbeleri de
Verescgagin’in Tirkistan serisinde Semerkand’da Sah-1 Zinde Mezarligi (G. 8) adli
tabloya konu olmustur. Bilindigi tizere Semerkand yakinlarindaki bir tepede Timurlu
déneminden 6nce yapilasmanin basladigi Sah-1 Zinde, zaman i¢inde yamaglardan
asag1 dogru yayilarak geniglemis ve Timurlu déneminde biiyiik bir kompleks haline
gelmistir. Veresgagin’in tablosunda, yamag¢ boyunca serpistirilmis tiirbelerden bir
doku goriilmektedir. Parlak giin 15181 altinda ve yine belgeci bir yaklasimla, fotografa
yakin netlikte islenen kompozisyonun 6n planinda, daginik halde araziye yayilmis
mezar taslari; geri planda ise bir grup tiirbe yer almaktadir. Daginik mezar taglar ile
tiirbelerin arasinda konumlanan belli-belirsiz insan figiirii, tiirbelerin gergek boyutla-
rinin tahayyiil edilebilmesi igin yerlestirilmis bir 6l¢ek gibidir. Kompozisyonun sag
yaninda yiikselen iki kubbeli anitsal yap1, Kadizade-i Rimi Tiirbesi’dir (1430 civar);
buradan itibaren sola dogru yiikselen arazide, kare govde lizerinde ¢ift katli kasnaga
oturan yivli kubbesiyle Sad-1 Miilk Aka Tiirbesi (1372) ve kare planli Emirzade Tiir-
besi (1386) siralanir. Tam karsisinda kismen ve golgeli olarak goriilen yap1 ise Tugluk
Tekin Tiirbesi’dir (1376); digerlerine kiyasla ¢ok daha hasarli oldugu goriilen yapinin
kare planlt gévdesi ve pistakli 6n cephesinin o giin itibariyle kismen mevcut oldugu
tuvale yansimustir.

277



Art-Sanat 18

G. 8: Semerkand’da Sah-1 Zinde Mezarligi (Massoneii Illaxu-3unoa ¢ Camapxanoe). Tuval
iizerine yagliboya, 26,8x36,6 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 148).

Burada Veresgagin’in resmetmeyi sectigi bakis acisi aslinda sira disi sayilabilir.
Bilindigi iizere Timurlu tiirbelerinde, daha 6zel olarak da Sah-1 Zinde yapilarinda
hem mimari vurgu hem de ¢ini siislemeler yoniinden 6zellikle 6n cepheler gosterisli
ve dikkat ¢ekicidir. Buna karsilik Verescagin’in daha renkli ve dekoratif olan 6n cep-
heler yerine arka ve yan cepheleri gosteren bir bakis agisindan resmetmeyi se¢mesi
ve tlirbelerin On cephelerinde yogunlasan ¢ini siislemeleri adeta “gizlemesi” ilging-
tir. Burada, binalarin renkli ve gosterisli yiizlerini aktararak Oryantalist beklentilere
hitap etmek yerine, belki daha az iizerinde durulan anlam boyutunu 6ne ¢ikarmak
istedigi diistiniilebilir; yar1 yartya harap olmus tiirbelerin adeta toprakla biitiinlesen
gorlintimleri, belki de mezarhigin yalnmzligina, ruhani boyutuna ve harabe estetigine
bir gonderme olarak okunabilir.

Semerkand’da Timur doneminin gii¢ ve otorite anlayisiyla en cok 6zdeslesen, hatta
Timur ile birlikte ogullar1 ve torunlarinin da defnedildigi bir hanedan mezarlig1 olarak
neredeyse kutsal bir vurgu da kazanan Gur-i Emir Tiirbesi, Verescagin’in Tiirkistan
serisinde 6ne ¢ikan temalardan biridir; dig cephesi ve i¢ goriintimiiyle dort farkl re-
simde ele alinmistir. {lk resim, yakin bir mesafeden binanin dis cephesini carpici bir
gercekgilikle ve detay titizligiyle betimler (G. 9). ilk bakista neredeyse fotograf izle-
nimi veren resimde, tiirbenin distan sekizgen planli olan gévdesi, kismen yikilmig olan
portalin sivri kemeri, ayakta kalan tek minaresi ve ince, yiiksek bir kasnaga oturan
zarif yivli kubbesi, malzeme ve siisleme detaylartyla goriilmektedir. Diger yandan,
ayn1 donemde cekilen ve Tiirkistan Albiimii’nde yayinlanan fotograflarla (G. 10, G.
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11) kiyaslandiginda, Verescagin’in resminde bazi tiimlemeler de yaptig1 anlagilmak-
tadir: Mesela fotograflarda daha harap halde oldugu anlasilan cephe duvarlarinin tug-
lalarinda kismen tiimlemeler yaptig1; minare yiizeyinde, kasnak ve kubbe iizerindeki
¢inileri de “tiimleyerek™ tuvale aktardig1 goriiliir. Hatta bu haliyle, resmin bir tiir
“restitlisyon denemesine” doniistiigii de sdylenebilir. Bezemelerde geometrik motifler
ile yaz1 6ne ¢ikmaktadir; 6zellikle kubbe kasnagi ile minarenin {izerindeki bezemeler
ve yazilar, Veres¢agin’in tuvaline son derece net betimlemelerle ve yogun giines 15181
altinda parlayan renklerle aktarilmistir. Ayni sekilde, sogan formlu kubbenin {izerinde
parlayan mavi-lacivert ¢ini kalintilar1 da donem fotograflarindan ¢ok daha net bir
gorlinlimle yapinin o glinkii durumunu yansitmaktadir. Sonugta Verescagin’in eseri,
resimsel degerinin de 6tesinde, anitin eski/6zgilin haline dair 6nemli detaylar i¢eren
bir belge olarak degerlendirilebilir.

Sy

.
A

G. 9: Gur-i Emir Tiirbesi. Semerkand (Magsoneii I'yp-Omup. Camaprand). Tuval lizerine
yagliboya, 36,8x27 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 149).
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G. 10 ve G. 11: Gur-i Emir Tiirbesi cephe fotograflar1 (Turkestanskiy Albom, Cast
Arheologiceskaya 11, 1871-72, No: 116 ve 117.

Gur-i Emir konulu diger {i¢ resim, tiirbenin i¢ mekanindan goriiniimler sunmak-
tadir. Mezar taglari kompozisyonun merkezine alarak i¢ mekandan bir kesit sunan
Gur-i Emir Tiirbesi'nde Timur 'un Mezarinin Uzerindeki Yesim Mezar Tas: adl1 tablo-
da (G. 12) Veresgagin, dzellikle mezar taglarinin bulundugu kismi ¢evreleyen geomet-
rik ve bitkisel bezemeli mermer sebekeleri, detaylariyla ele almistir. Sebekeyle ¢evrili
kismin ortasindaki mezar taslar1 arasinda Timur’a ait olani, rengi ve malzemesiyle
digerlerinden farklilagmaktadir; bu blok, koyu yesil renkte yesim tasindan yekpare
yapilmistir. Tlirbenin i¢ mekanini betimleyen bu ilk resimde, Veresgagin’in bir sa-
kinlik ve hatta belki terk edilmislik duygusu da yansittigi sdylenebilir. Diger yandan
mekanin tiim detaylar titizlikle islenmistir ki bu da resmin yapildig1 19. yiizyilin
sonlarina yapimin iyi durumda ulasabildigi izlenimini vermektedir. Tabloda, mezar
taglarmin yani sira mermer zemin dosemesi, duvarlarin alt kismini ¢evreleyen yesi-
limsi oniks panolar, daha {istteki mukarnasl bordiir kusagi ve onun da iistiindeki yazi
kusagi detaylariyla betimlenmistir. Geri planda, kap1 agikliginin bulundugu kisim ve
iist kisma dogru mukarnaslarla bezeli kavsara goriilmektedir. Kapi ve iistiindeki sivri
kemerli, bezemeli, yliksek pencere agiklig1 da detaylariyla islenmis olup ayrica iki
uzun direge asili duran sancaklar da dikkati ¢ekmektedir.
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G. 12: Gur-i Emir Tiirbesi 'nde Timur 'un Mezarimin Uzerindeki Yesim Mezar Tas: (Hedpurosoe
Hajarpobue Hax morwioit Tumypa B mas3onee ['yp-Omup). Tuval {izerine yagliboya, 36,5x26,6 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 150).

Gur-i Emir Tiirbesi 'nde Bir Kése (G. 13) adli tablo ise i¢ mekandan bir duvar deta-
yint yakin plandan betimler; 6nceki tablonun geri planinda goriilen sari-yesil renkteki
altigen formlarin kapladig1 oniks duvar panolarina, onun lizerindeki mukarnas ve yazi
kusaklarina, asagidan yukariya dogru bakan bir agryla odaklanir. Aynt mimari detayla-
rin Tiirkistan Albiimii’ndeki eszamanli fotograflariyla (G. 14, G. 15) kiyaslandiginda,
Verescagin’in yine mevcut parcalardan hareketle hasarli kisimlar timledigi goriiliir.
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G. 13: Gur-i Emir Tiirbesi 'nde Bir Kose (Yeon 6 maszonee Iyp-Omup). Tuval lizerine yagliboya,
41,4x28 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 151).

O donemde Rus yonetiminin Semerkand’daki anitlar1 korumak ve belgelemek i¢in
gorevlendirdigi ekipte yer alan Verescagin’in 6zellikle Gur-i Emir’in i¢inde bulun-
dugu fiziki kosullar i¢in kaygilandigina dair goriislerine de ¢esitli yayinlarda atifta
bulunulmustur®. Anitlarin endise verici durumuna ve 6zellikle Gur-i Emir’deki yogun
tahribata vurgu yapan belirlemeleri, glincel gercekligin tablolarina yansiyan gorii-
nlimlerden ¢ok daha farkli olduguna isaret etmektedir. Timur’un mezar taginin bir
kosesinin kirik oldugunu ve diger mezar taglarinin ¢ok daha vahim durumuna dair
gozlemlerini kaygiyla paylasan Verescagin’e gore bu yogun tahribatin sebebi, yeni
mezarlar yapilirken bu tiir eski ve zengin mezarlardan malzeme toplanmasidir®.

25 Lev Demin, S Molbertom po Zemnomu Saru: Mir glazami V.V. Veres¢agina (Moskova: Mysl, 1991), 82-83.
26 Vasili Veres¢agin (Moskova: Gosudarstvennaya Tretyakovskaya Galereya, 2018), 150.
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4 ve G. 15: Gur-i Emir Tiirbesi, i¢ mekandan duvar detay1 ve ¢izimi (Turkestanskiy Albom,
Cast Arheologiceskaya 11, 1871-72, No: 118 ve 121)
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Yine Gur-i Emir’in i¢ mekanini, fakat bu sefer figiirlerin de katilimiyla ve ¢ok daha
genis Olgekte (291x218 cm) sunan bir diger resim, Azizin Mezarinda — Tanri ya Siik-
rediyorlar (Timur 'un Mezart) adin1 tagimaktadir (G. 16). Orta Asya tarihinin en giiclii
liderlerinden olan Timur’un 15. yiizyilda yarattig1 “altin ¢agin” en segkin anilarimni
canli tutan ve Timur’un mezarmi i¢erdigi i¢in kutsal da sayilan Gur-i Emir, bilindigi
iizere, yiizy1llar boyunca bir ibadet mekani gibi de gériilmiistiir. Onceki figiirsiiz sah-
neyle (G. 12) ayni bakis acisindan betimlenen benzer goriiniime, sanki sadece sagdaki
figiir grubu eklenmis gibidir; fakat 6nceki resmin daha karanlik olmasina karsilik,
bu resimde kaynagi belirsiz bir 151k s6z konusudur. Tiirbenin i¢ini dolduran bu 151k,
onceki resimde golgede kalan alanlar1 aydinlatmakta, hatta kapinin iist kismindaki

mukarnasl alana dogru daha da yogunlagmakta ve parlamaktadir.
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G. 16: Azizin Mezarinda — Tanrt 'ya Siikrediyorlar (Timur 'un Mezary). ¥ epobuuysl césmoeo
- bnazooapam Beesviuunezo (Mozuna Tumypa). Tuval lizerine yagliboya, 291x218 c¢cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi. (Vasili Veresgcagin, 194).

Verescagin’in Tiirkistan grubu i¢inde Gur-i Emir’in i¢ mekanini betimleyen bu
figiirlii sahnenin de dahil oldugu seri, “Barbarlar” adini tasimaktadir. Bu kapsamda,
1872 yilinda dokuz tabloluk bir planla ¢alismaya baslamis ancak yedi tanesini tamam-
lamigtir?’. Tiirkistan konulu ¢aligmalar1 arasinda 6nemli bir grup teskil eden bu seriyi
Verescagin “epik veya kahramanlik siiri” olarak tanimlamistir®®; zira resimlerdeki
ana tema, bolgede ¢atigmalar siirerken Buhara Hanlig1’na bagli savageilar kargisinda
Rus ordusunun yasadigi kayiplardir. “Belgesel” niteligi agir basan diger bir¢ok tab-
lodan farkli olarak Barbarlar grubundaki resimler tarihsel olaylar1 kurgusal oykiilerle
gorsellestirmekte ve siiregelen savasin Ruslara gore “kargi” cephesini sunmaktadir.
Dolayisiyla bu grupta yer alan kimi sahnelerde vahset temalar1 6ne ¢ikarken Timur’un
mezar1 konulu bu resimde oldugu gibi kimi sahnelerde de lokal bir zaferin ardindan
yerli halkin Timur’un mezar1 basinda bir “siikkran” an1 betimlenir.

27 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veresgagin i Ego Proizvedeniya, 36.
28 Vasili Veresgagin, 189.
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Bu resmin dikkat ¢ekici bir baska 6zelligi de Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sov-
yetler Birligi tarafindan Tirkiye Cumhuriyeti’'ne hediye olarak gonderilmesidir.
Tiirkiye’deki yayinlarda, halihazirda eserin sergilendigi Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nin kayitlarinda ve bugiine kadar hazirlanan kataloglarinda, tablo-
nun Tirkiye’ye gelisiyle ilgili net bilgiler yer almasa da?*, Moskova’daki Tretyakov
Galerisi’nin kayitlarindan anlasildig: lizere, bu tablo 1929 yilina kadar Tretyakov
Galerisi koleksiyonunda kalmig ve bu tarihte diplomatik bir hediye olarak Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne génderilmistir®®. 1929 yili sonlarinda her iki {ilke basininda genisge
yanki bulan bu ziyaretin sebebi, daha 6nce 1925°te Paris’te imzalanan Tiirk-Sovyet
Dostluk ve Tarafsizltk Antlasmast’nin siiresinin uzatilmasidir®!. Gorlismenin gergek-
lestigi 17 Aralik 1929 tarihinin dncesini ve sonrasini kapsayan giinler boyunca Tiirk
ve Sovyet basininda uzun makalelerle® ele alinan ziyarette, Sovyet heyetini o sira-
larda Disisleri Komiseri yardimcisi olan L. M. Karahan temsil etmistir. Yine donem
basininda, Karahan’in Sovyet hiikiimeti adina Ankara’ya bazi1 hediyeler getirdigi ve bu
hediyeler arasinda, Semerkand sehri ve Timur 'un mezarini i¢eren muazzam bir tablo-
nun yer aldigi, hatta cok kiymetli olan bu tablonun cesametge bir vagona sigmayacak
kadar genis oldugu da belirtilmektedir®®. Dolayisiyla tablonun 1929 yili sonlarinda,
Stalin’in yonetimindeki Sovyet hiikiimeti tarafindan, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne hediye
edildigi anlagilmaktadir®*.

29 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin kurulusundan sonra, miize koleksiyonundaki baslica eserleri
degerlendirmek tizere 1989 yilinda hazirlanan ilk kitapta, tarih belirtilmeksizin s6z konusu eserin Lenin ta-
rafindan Atatiirk’e hediye edildigi bilgisi yer almaktadir. Bk. Seyfi Baskan, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi (Istanbul: Ak Yayinlari, 1989), 26. Mehmet Ozel, tablonun Tiirkiye’ye gelisine degilse de Tiirkiye’de-
ki akibetine 151k tutar ve Ankara’da Resim ve Heykel Miizesi kurulurken aralarinda Veresgagin’in “Timur’un
Mezar1 Basinda” eserinin de bulundugu dort degerli tablonun Milli Egitim Bakanligi’ndan teslim alindigini
belirtir. Bk. Mehmet Ozel, Ankara Resim ve Heykel Miizesi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari, 1992), 13.

30 Vasili Veres¢agin, 195.

31 Dimitir Vandov, Atatiirk Dénemi Tiirk-Sovyet Iliskileri (Istanbul: Kaynak Yaynlari, 2014), 102-103.

32 Karsilikli olarak Tiirk-Sovyet dostlugundan bahseden ve Sovyet heyetinin Istanbul ve Ankara’daki goriisme-
lerinin detaylarini, Tiirk tarafinca diizenlenen karsilama prosediirlerini detaylariyla anlatan bazi makaleler
icin bk. “Karahan Cenaplar1 Sehrimize Geldi”, Hakimiyet-i Milliye, 14 Aralik 1929, 3; “Karahan’in Seya-
hati”, Vakit, 17 Aralik 1929, 2; “Karahan Misafirimiz Diin Gitti/Tiirk-Rus Dostlugunun Samimi Tezahiirti”,
Cumhuriyet, 21 Kanunuevvel 1929, 1-3; “Turetskie Gosudartstvennye Deyateli o Sovetsko-Turetskoy Druj-
be”, Lzvestiya, 15 Aralik 1929, 4.

33 “Gazi Hz. Diin M. Karahan1 Kabul Ettiler”, Cumhuriyet, 17 Kanunuevvel 1929, 3; “Karahanin Getirdigi
Hediyeler”, Vakit, 16 Aralik 1929, 1.

34 Yakin tarihli bir arastirmada, s6z konusu tablonun 1933 yilinda Tiirkiye’ye hediye edildigi bilgisi yer almak-
tadir fakat bu bilgi i¢in herhangi bir belgeye veya donem kaynagina atifta bulunulmamstir. Bk. Hakan Aksay,
Olga Haldiz ve Hiilya Arslan, Istoriya Drujby Mejdu Solntsem i Snegom, 2021, 35. 29 Ekim 1933 ’te, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin 10. y1ldontiimii kutlamalarma katilan Savunma ve Askeri Deniz Kuvvetleri Komiseri Ge-
neral Vorosilov baskanligindaki SSCB heyeti, 26 Ekim ile 9 Kasim tarihleri arasinda Tiirkiye’de kalmis ve
Atatiirk tarafindan da kabul edilmistir. Coskulu ve dostga bir ortamda gegtigi anlasilan goriismeler, donem
basminda etraflica ele alinmistir. Bununla birlikte, ziyaretin gergeklestigi tarihlere ait Aksam, Hakimiyet-i
Milliye, Cumhuriyet gibi gazetelerdeki uzun anlatimlar arasinda, bir tablo hediye edildigine dair hi¢bir ka-
yit bulunamanustir. Millivet gazetesinde, heyetin Atatiirk ve Ismet Inonii’ye iki at hediye ettigi bilgisi yer
almaktadir (Milliyet, 27 Tesrinievvel 1933, 5). Her iki tarihi de kesinlestiren resmi belgeler bulunmamakla
birlikte tablonun Tiirkiye’ye gelisi i¢in 1929 tarihi daha tutarli gériinmektedir zira donem basininda dogrudan
tabloya isaret eden ifadeleri, Tretyakov Galerisi’nden ¢ikis tarihi de desteklemektedir.
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Timur’un mezar1 konulu bir tablo hediye edilmesinin, tematik agidan rastgele bir
se¢im olmadig diisiiniilebilir. Zira Tiirk aydinlarinin ve devlet ¢evresinin Tiirk tarihi-
nin eskiligi ve Asya’daki eski kdklerine dair arayislar iginde olduklar erken Cumhuri-
yet doneminde, “Tirkgiiliik” anlayisinin cografi kapsami yani Orta Asya halklarimi da
kapsayip kapsamadigi gibi konular ¢cokea tartisilmigtir. Tiirkiye’de Tiirk¢iiliigiin fikir
onderlerinden 6nemli bir kisminin Rusya’daki milli miicadele hareketlerinde rol oy-
nayan isimler oldugu diisiiniiliirse, o yillarda Tiirkiye disindaki Tiirkler konusunun son
derece giincel oldugu aciktir. Diger yandan s6z konusu bolgeleri hakimiyeti altinda
bulunduran Sovyetler Birligi’nin bu diisincelerden rahatsiz oldugu da diisiiniilebilir.
Nitekim, o yillarda Tiirk Ocaklari’nin faaliyetlerinin Tiirkiye ile sinirli oldugu sik¢a
vurgulanmistir ki bu hamle, erken Cumhuriyet déneminde Tiirkiye’nin uluslararasi
platformda yakin bir miittefiki olan Sovyetler Birligi ile iliskilerini bozmamaya y6-
nelik bir mesaj gibi de yorumlanabilir®.

Sovyet hiikiimetinin bdyle bir tabloyu se¢mesi, bu donemsel kosullarla iliskilendi-
rilebilir: Dostga bir ziyareti taglandiran diplomatik bir hediye olarak her iki iilkenin de
farkli baglamlarda kendi tarihleriyle iligskilendirebilecegi tablo, ayn1 zamanda bolge-
deki Rus hakimiyetini yiicelten ve hatta bu sebeple iiretilen bir serinin pargasidir. Do-
layisiyla, bir yandan ortak tarihsel baglar tizerinden sicak dostluk mesajlar1 verirken
bir yandan da Semerkand’daki (ya da Tiirkistan’daki) Rus hakimiyetini vurguladigi
icin olas1 pan-Tiirkist ideallere kars1 bir mesaj olarak 6zenle se¢ildigi diisiiniilebilir.

Ankara’ya gelisinden bir siire sonra tablonun Tiirk Ocaklar1 Binasi’na (1931°de
Tiirk Ocaklarr’nin kapatilarak Cumhuriyet Halk Firkasi’na devredilmesinin ardindan
Halkevi olacaktir) kondugu anlasilmaktadir. 1950’ler ile 1970’ler arasinda Milli Egi-
tim Bakanligi da dahil pek ¢ok kurumca kullanilan binada bulunan eserlerin uzun yil-
lar depoda kaldig1 anlagilmaktadir, zira 1970’lerde, ayni binada bir Resim ve Heykel
Miizesi kurulmasi giindeme geldiginde Verescagin’in eseriyle birlikte Osman Hamdi
Bey’in Silah Taciri tablosu, binanin deposunda terk edilmis ve rutubetten yipranmis,
gerceveleri parcalanmis halde bulunmus; daha sonra temizlenerek duvarlara astiril-
mustir*®. Tablonun ¢ergevesindeki yipranmanin etkisiyle, tizerindeki yazilar da kismen
silinmistir. Kalan harflere bakilirsa iist ¢er¢evede “Azizin Mezarinda Tanri 'ya Siikredi-
yorlar” yazmaktadir; sag ve sol kenarlarda, harfler kismen dokiilmekle birlikte, karsi-
likli olarak “Tanri’dan baska Tanri yoktur” ciimlesi tekrarlanir; alt kenarda ise sadece
“savas” kelimesi gliniimiize ulagabilmistir. Sonugta tablo, Tiirk Ocaklar1 ve Halkevi
koleksiyonunda bulunan tiim eserlerle birlikte 1976 yilinda Kiiltlir Bakanligi’na dev-
redilmis®’ ve daha sonra Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonuna katilmustir.

35 Yusuf Sarnay, Tiirk Milliyet¢iliginin Tarihi Gelisimi ve Tiirk Ocaklart 1912-1931 (istanbul: Otiiken Nesriyat,
2005), 318-324.

36 Ayse Hazar Koksal, “Ankara’da Bir Resim ve Heykel Miizesi Kurulusu Oykiisii”, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi, ed. Zeynep Yasa-Yaman (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2012), 76.

37 Koksal, “Ankara’da Bir Resim ve Heykel Miizesi Kurulusu Oykiisii”, 85.
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2.1. “Barbarlar”

Bugiin Ankara’da bulunan Gur-i Emir Tiirbesi konulu resmin de pargasi oldugu
Barbarlar serisinin diger bazi resimlerinde de arka planda Semerkand sehrinin gor-
kemli mimarisinden kesitler goriilmektedir, fakat bir yandan da yerli yonetimin vahge-
tine dem vuran motifler eklenmistir. Bunlar arasinda one ¢ikan resimlerden biri, Gani-
metler Sunuluyor (G. 16) adin1 tasimaktadir. Rusya’nin Buhara Emirligi’ni himayesi
altina almasiyla sonuglanan ve 1868 yilinda birkag ay boyunca siiren miicadeleleri
betimleyen sahnede, Semerkand’daki sarayinin i¢ avlusunda, revaklardan birinin ince
stitunlarinin yaninda ayakta duran Buhara Emiri ve beraberindekiler, 6nlerinde y18ili
duran kafataslarin1 dikkatle incelerken goriilmektedir. Bati literatiiriinde ve gorsel
sanatlarinda Dogululara siklikla atfedilen “barbar” imajia uygun olarak diismanla-
ra uygulanan zuliim temasi, burada yere piramidal bir diizende y1gi1lmis ¢ok sayida
kesik bagla billurlasir; mevcut durumda, Buhara Emiri’nin karsisindaki kafatasla-
r1, 6ldiiriilen Rus askerlerini temsil eder®®. Figiirlerin giysileri ve bagliklarinin renk,
desen ve kumas dokularina kadar ince bir detaycilikla yansitildigi goriiliir. Téim bu
giysi detaylari, 20. ylizyilin baslarina ait giysi ve kaftan 6rnekleriyle biiyiik 6l¢iide
benzesmektedir®®, fakat benzer modeller, donemin Oryantalist resim geleneginde de
miitemadiyen tekrarlanmistir.

e R

G. 16: Ganimetler Sunuluyor (Ilpeocmasnsiom mpogheu), 1872, tuval lizerine yagliboya,
240,8x171,5 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Veres¢agin, 193).

38 Vasili Veres¢agin, 192.
39 Vasili Veres¢agin, 180-181.
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Savasin vahsi ve “barbarca” yonlerini vurgulayan bu resimde, Oryantalist tasvir ve
temsil geleneginde sikea islenen dikotomi tekrarlamir: Gorkemli bir gegmise isaret eden
maddi kiiltiire dair gondermeler resmin arka planini olustururken “simdiki zaman”a dair
detaylarda bu biiytlikligiin tam aksine geri kalmiglik, vahset, fakirlik ya da “barbarlik”
goriiniimleri sergilenir. Burada, kesik baglar1 izleyen Buhara Emiri’nin zalimligine yapilan
vurgunun, Rusya’nin Orta Asya’ya yayilma siirecini “olumlamaya’ yonelik bir alt-mesaj
olarak tasarlandig1 da diisiiniilebilir. Diger yandan, mimari detaylardaki fotografik gercek-
cilik ¢arpicidir: Mermer kaideler {izerine oturan ve govdeleri bitkisel agirlikli oyma de-
senlerle kapli olan ahsap siitunlar, adeta fotograf netliginde islenmistir. Kurgusal bir olay1
zengin mimari detaylar esliginde sunan bu sahnenin geri planinda ise Timur "un “manevi”
varligini hissettiren Kék-Tas detayr goriiliir. Esas itibariyle mermerden yapilan ve yiizeyi
oyma tekniginde bezemelerle kapli olan K6k-Tas i Timur un tahtina ait oldugu varsayi-
lir hatta bu sebeple, Timur sonrast Orta Asya hiikiimdarlarinin da sembolik olarak onun
oniinde tahta ¢iktiklar rivayet edilir. Bununla birlikte, Kok-Tag’in bu anlam vurgusuyla
literatiirde belirmesi, Semerkand’in efsanelesen bir ¢gekim merkezi haline geldigi 19. yiiz-
yila tesadiif etmektedir. Daha eski tarihli kaynaklarda ve donem tarihlerinde, Kok-Tas’a
veya boyle sembolik bir tahta ¢gikma seremonisine belirgin bir vurgu yoktur®. 19. yilizyilda
Semerkand’1 ziyaret eden Rus ve Batili seyyahlarin birgogu, sembolik degerine de atifta
bulunduklar bu tagin, Semerkand Kalesi’ndeki Buhara Emiri’nin saraymnda yer aldigim
belirtmistir. Nitekim Veresgagin’in resminde de sahnelenen konunun tiim agirhigmmn ya-
ninda, arka planda Kok Tas’mn ve dolayistyla Timurlu tarihinin varligina vurgu yapan bu
detaya dikkat ¢ekilmektedir. Aym kismin fotografi, Tiirkistan Albiimii’'nde de ¢evresi de-
mir parmakliklarla korumaya alinmis gériintimiiyle yer almaktadir (G. 17). Tahtin dniinde
yer aldig1 kemerli nis, tist kisitmda mukarnaslarla sonlanmaktadir. Veres¢agin’in resminde
detaylariyla betimlenen revak siitunlarim bir kismi da fotografta goriilmektedir.

il

G. 17: “Kok-Tas”, Semerkand (Turkestanskiy Albom, Cast Arheologiceskaya 11,
1871-72, No: 130).

40 Bk. Ron Sela, “The “Heavenly” Stone (K&ok Tash) of Samarkand: A Rebels’ Narrative Transformed”, Journal
of the Royal Asiatic Society 17/1 (2007), 21-32. Kok-Tas, 1950’lerden sonra Gur-i Emir’e taginmustir.
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Yine “Barbarlar” serisinden Kutluyorlar (resmin 6zgiin ¢ergevesinin alt ve iist
kenarlarina sanatg¢inin isledigi yazilarla birlikte Tanr: 'nin emriyle onlar kutluyorlar.
Tanri’dan baska Tanri yoktur*') adli resimde de benzer mesajlar/goriintimler tekrar-
lanir (G. 18): Semerkand’in ana meydan1 olan Registan’da, Sir-Dar Medresesi nin
ontinde toplanmis yerli bir grup goriiliir. O donemde sehrin baglica toplanma ve kut-
lama alan1 olan meydanda, belli ki Buhara Emiri’nin Rus ordusuna kars1 kazandig1 bir
zafer kutlanmaktadir. Zafer kutlanirken ve kararlar/bildiriler okunurken bir yandan da
toplu infazlarin sonuglar sergilenmektedir: Meydanda toplanan kalabaligin ortasinda,
resmin orta hattt boyunca uzanan direklerin tizerindeki kesik baslar, o donemde ¢a-
tigmalarda oldiiriilen Rus askerlerini temsil eder. Dolayisiyla, dnceki resimde oldugu
gibi bu sahnede de Dogu diinyasina “zalimlik” atfetme ve bu eksende Rus yonetimini
“mesrulastirma” yoniindeki mesaj tekrarlanmaktadir. Diger yandan, sehrin “simdiki
zamaninin” vahsetine karsilik, kalabaligin gerisinde tiim gorkemiyle ve canli renkle-
riyle yiikselen anitsal medrese, yine tarihsel mirasi yiiceltmektedir.

AN 500
G. 18: Kutluyorlar (Topoicecmeyrom), 1872, tuval {izerine yagliboya, 195,5x257 cm, Tretyakov
Galerisi, Moskova. (Vasili Verescagin, 196-197).

Figiirlii sahnenin ilettigi net mesaja karsilik tiim detaylartyla betimlenen medrese
binasi, kompozisyona gii¢lii bir fon teskil eden arka plandir; oransal olarak da tablo-
nun bilyiik bir boliimiinii kaplamaktadir. Bugiin Registan Meydani’ndaki ii¢ medrese-
den biri olan Sir-Dar Medresesi, bilindigi iizere Ulug Bey Medresesi’nin karsisina 17.
ylizyilda insa edilmistir fakat plan ve siisleme 6zellikleriyle Timurlu tarzini tekrarla-
maktadir; yiiksek kasnakli ve yivli kubbeler, ¢ini mozaikler, Ulug Bey Medresesi’ni

41 Vasili Veres¢agin, 196-197.
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animsatan genel cephe kompozisyonu ve kiitle bicimlenisiyle, Timurlu geleneginin
dogrudan tagiyicisi sayilan bir yapidir. Veresgagin’in tablosunda yogun giines 15181
altinda parlayan incelikli ¢ini siislemeleriyle ve 1s1k-golge detaylarina kadar adeta
fotograf netligiyle yanstyan gdriiniim, 6n plandaki kurgusal figiirlii sahne disinda,
yapinin 1871-1872 tarihli Tiirkistan Albiimii’'ndeki fotografi ile (G. 19) birebir Ortiis-
mektedir; hatta cephedeki tahribat izlerini dahi Veresgagin’in aslina tamamen uygun
olarak tuvale aktardig: goriiliir. O giiniin fotograf teknolojisinin heniiz sunamadigi
netlik ve renk gibi katkilarla da zenginlesen bu resimler, fotograftan daha canli ve
detayl: birer tarihsel belge olarak nitelenebilir.

G. 19: Sir-Dar Medresesi, Semerkand (Turkestanskiy Albom, Cast Arheologiceskaya 11, 1871-72,
No: 87)

Verescagin’in dnceki resimlerde vurguladig: kafataslari, Savasin Tanrilastirilmasi
(G. 20) adl tablosunda, kendi basina anitsallagan bir kompozisyonla ele alinir; ku-
rumus agaglar ve sararmis otlarla dolu bir toprak pargasinin lizerinde yiikselen ve
sayisiz kafatasindan olusan piramidal yigin, herhangi bir tarihsel kesite gonderme
yapmaksizin savas olgusuna yonelik sert bir elestiriye doniisiir. Geri planda kismen
yikintilar halinde goriilmekte olan surlar ve kent silueti, yiikksek kasnakli, kubbeli ya-
pilasmasiyla Semerkand’t animsatir. Veresgagin, muhtemelen Timur’a atfedilen mes-
hur kafatasi yigma motifinin ilhamiyla tasarladig: bu tabloya, baslangicta Zimur ‘un
Tanriagtiriimast adin1 vermeyi diistinmiis fakat sonra vurguyu genellestirerek gecmi-
sin ve o giiniin tiim savaslarina yonelik bir taglamaya doniistiirmiistiir. Nitekim, resmin
cergevesinin alt kisminda, sanat¢inin su sozleri yazilidir: “Geg¢migsin, giiniimiiziin ve
gelecegin tiim biiyiik fatihlerine ithafen.” ** Bu noktada tablo, hem “Barbarlar” grubu
icin hem de tiimiiyle Tirkistan serisi igin bir epilog héline gelir.

42 Bulgakov, Vasili Vasilyevi¢ Veres¢agin i Ego Proizvedeniya, 36.
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G. 20: Savasin Tanrilastirilmast (Anogheos eotinw) , 1871, tuval lizerine yagliboya, 127x197 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova. (Vasili Veresg¢agin, 198-199.)

Sonug¢

19. ylizyilin “popiiler” ilgi alanlar1 olan “egzotik Dogu” goriiniimlerini ve ge¢gmisin
gorkemli izlerini fotograf gergekligiyle yansitan Veresgagin’in Tiirkistan serisinin sa-
natsal anlamda belki donemin Rus aydinlarindan daha dncelikli olarak Batili izleyici
kitlesine hitaben iiretildigi diisiinilebilir. Nitekim bu seri, sanat¢inin diinya ¢apinda iin
kazanmasini saglamistir. Diger yandan, kazandig1 bu yaygin s6hretin ressamligindan
ziyade isledigi konularin sonucu oldugu da sdylenebilir. Hatta uluslararasi platformda
Rusya’nin Orta Asya misyonunu “mesrulagtirma” ve bir yandan da Rusya’nin imajini
“Avrupalilastirma” yoniinde bilingli bir cabadan da bahsedilebilecegi agiktir. 1873°te
Londra’da actig1 sergi i¢in hazirlanan katalogun giris yazisinda Veresgagin, bolgede
yasayan niifusun “g6z kamastirici bir barbarlik ve kotii kosullar altinda” yasadigint
vurgularken Ingiliz izleyicisinin goziinde bu imaj1 “dagitmak” istedigini ifade etmis®
dolayisiyla Rusya’nin bolgedeki hakimiyetini Batililarin géziinde mesrulastirma ama-
cin1 &ne ¢ikarmustir. Ingiliz basminda yayinlanan makalelerde ise serginin Rus devleti
girisimiyle ve bir misyonla agildig1 vurgulanmakla birlikte, sanat¢inin hem bir ¢izim
ustasi ve “etnograf” olarak ustaligi hem de resim sanatina katkilari vurgulanmigtir®*,
Verescgagin, uluslararast arenada Rusya’nin “Dogulu” imajint degistirme gayretinde
kismen basarili olmussa da sanatsal tutum agisindan 6zellikle yeni sanat akimlarini
destekleyen elestirmenlerin nazarinda “yenilik¢i” ve “yaratict” bulunmamigtir. Done-
min 6nemli sanat elestirmenlerinden Alexandre Benois (1870-1960)%, Verescagin’in
realist tutumunu “demode” olarak nitelendirmis ve onu, yaratici bir sanat¢idan ziyade

43 “Sketches of Central Asia”, Pall Mall Gazette, 9 Nisan 1873, 11.
44 “Sketches of Central Asia”, Pall Mall Gazette, 9 Nisan 1873, 10-11.

45 Donemin yeni sanat akimlarini ve sanatta bireyselligi savunan Alexandre Benois, S. Petersburg’da 1898 ile
1924 yillar1 arasinda yayinlanan son derece etkili sanat dergisi Mir Iskusstva’nin kurucularidandir.
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milkemmel bir etnolog olarak tanimlamis; resimsel nitelikleri yerine, tarihsel ve et-
nografik gercekligi bityiik bir tutarlilikla betimleme yoniiyle vgiiye deger bulmus-
tur*®. Dolayisiyla Verescagin’in 19. ylizyil sonlarindan itibaren koklii bir yenilesme
slirecine giren sanat ortami iginde eski sanatsal egilimleri temsil eden bir figiir olarak
“ayriks1” kaldig1 sOylenebilir. Fakat Rus ordusunun askeri hareketlerinde Veresgagin’i
vazgegilmez kilan belki tam da bu nitelikleridir. Nitekim, Orta Asya seferlerinin ar-
dindan 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’n1 da gorsel formatta kayit altina almakla
gorevlendirilmistir*’. Bu anlamda, Veresgagin’in politik misyonunun 6tesinde, bir res-
sam olarak donemin sanat ortamina katkisi ve/veya sonraki kusaklara mirasi, gesitli
boyutlariyla tartigmali bir konudur*®. Sonugta sanatginin Orta Asya misyonu i¢indeki
gorevlerinin tiim kariyerini belirleyen ana eksen oldugu agiktir.

Dolayistyla Verescagin’in esasen bir misyonla iiretilen resimleri, oncelikle
Rusya’nin Dogu’yu nasil gordiigiine ve Dogu’nun karsisinda kendini nasil konumlan-
dirdigina dair ipuclar1 icermektedir. 19. yiizyil sonlar1 ve 20. ylizy1l baglarinda Rusya,
ozellikle Bati diinyasinin goziinde, Asya ile Avrupa arasinda bir ara-bdlge olarak kabul
gormek istemis; Bati’dan farkli ama ona rakip olan gii¢lii bir imaj inga etmeye ¢alig-
mustir®’. Bu ¢aba Verescagin’in resimlerinde de belirleyici olmus ve toprak genisletme
fikrinden ziyade “kiiltiirel korumacilik” fikri 6ne ¢ikarilmigtir. Bu baglamda, Tiirkis-
tan seferlerinin gergek igeriginin Verescagin’in resimlerinde “entelektiiel” bir vur-
guyla doniistiiriilmek istendigi s0ylenebilir. Resimlerinden hareketle, Veresgcagin’in
Asya’y1 “medeni diinyadan farkli” ve hatta “medenilestirilmesi gereken” ama biiyiik
potansiyele sahip bir bolge olarak gordiigii/yansittigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Son tahlilde Verescagin’in Asya’si, Dogu diinyast ile tarihlerinin baslangicindan iti-
baren girift ve karmasik iliskileri olan Rusya’nin hem Dogu’ya bakis1 hem de Batili-
lagma ¢abalar1 hakkinda 6nemli bir veri olarak degerlendirilebilir.

Tiirkistan serisinin kavramsal ve tarihsel konumu bir yana, belgeci tutumuyla Or-
yantalist Dogu klisesinin 6tesine gegerek zengin bir kiiltiir ve mimarlik mirasini fotog-
raf gercekligiyle sunan dnemli bir arsiv ve sanat tarihi aragtirmalari i¢in dikkat ¢ekici
bir gorsel malzeme oldugunu vurgulamak gerekir.

46 Alexandre Benois, The Russian School of Painting (New York: Albert A. Knopf, 1916), 128-131.

47 Goniil Uzelli, “Vasili V. Veresgagin’in Goziinden 1877-1878 Osmanli-Rus Savas1”, Art-Sanat 9 (2018), 215-
228.

48 Verescagin’in cesitli miizelerdeki resimlerini bir araya getirerek 2018 yilinda Moskova’da Tretyakov
Galerisi’nde acilan retrospektif sergiye dair elestirel yazisinda Sergey Abasin, sanat¢inin kiilliyatinin Rus
izleyicisine ge¢cmisi segmeci bir yaklagimla yansittigini ve “gecmisi aklamak™ yoniinde bir alt-mesaj icerdi-
gini belirtir. Bk. Sergey Abasin, “Verescagin Bez Kolonializma: Kak Postsovetskaya Rossiya ne Otmegaet
150-letie Zavoevaniya Sredney Azii”, Novoe Literaturnoe Obozrenie 1/161 (2020): 308-309.

49 Abasin, “Veresgagin Bez Kolonializma: Kak Postsovetskaya Rossiya ne Otmecaet 150-letie Zavoevaniya
Sredney Azii”, 313.
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