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Ozet

Bu makalede 19. ylizyilin bagkenti Paris’te yasamis fotografei, baloncu, 6ykii yazari, karikatiirist, illiistrator ve gazeteci
Gaspard-Felix Tournachon Nadar incelenmektedir. Bohem bir ¢evrede sanatsal iiretimlerine baglayan Felix Nadar, basta
fotograf olmak iizere, bir¢ok konuda &ncii olmus bir sanatgidir. Makalede Nadar’in eylemleri para ekonomisi baglaminda
degerlendirilmektedir. Buradan hareketle Paris’in akigskan hayati i¢inde kiiltiirel yapiya, mimari doniisiime, dénemi
anlamaya calisan sanatgilara ve bu sanatcilarla iligkilere bakilmaktadir. Boylece Nadar’in dogumundan 6liimiine kadar
aktarilan biyografisi toplumsal arka planla gergevelendirilmektedir. Makale Nadar’m yasam Oykiisii lizerinden
ilerlemektedir. Nadar’in biyografisinde sanatin disina ¢ikan bir¢ok oncii eylem de vardir. Bunlarin aktarilmamasi
Nadar’n karakterini ve donemin ruhunu anlamay1 engelleyebilecegi i¢in Nadar’n biitiin girisimleri gosterilmektedir. 19.
yiizyilin toplumsal yapist i¢inde Nadar’in karakteri eylemlerine hem sanatsal hem de ticari olmak {izere iki yonlii
yansimaktadir. Donemin diger fotografcilarinda bu ¢ift yonliilik gozilkmemektedir. Onlar ya Eugene Disdéri gibi
fotografa sadece ticari gozle bakmakta ya da resimden fotografa gecen Gustave Le Gray gibi sanatsal yaklagsmaktadir.
Nadar ticaret ve sanati bir arada stirdiirmeyi bagarmigtir. Makalenin amaci 19. yiizyil Avrupasi’nin kitle toplumunda para
ekonomisinin sanatginin yonelimlerini nasil etkiledigini gdstermektir. Bunu yaparken de Nadar’in yonelimleri ile bohem
donemlerinden beri Nadar’in yakin arkadasi olan flaneur Charles Baudelaire’in yonelimleri karsilastiriimaktadir.
Calismanin sonucunda para ekonomisine uyum saglamaya calisan Nadar’in ayakta kalmak i¢in bohem hayatindan
uzaklastigi, ama sanatc1 kimligini kaybetmeden ticari ve sanatsal calismalarini siirdiirebildigi gosterilmektedir. Makalenin
kavramsal gercevesini Walter Benjamin’in “Baudelaire’de Baz1 Motifler Uzerine”, “XIX. Yiizy1l’in Baskenti Paris” ve
“Charles Baudelaire: Kapitalizmin Yiikselis Caginda Bir Lirik Sair” adli ¢aligmalari ve Georg Simmel’in modernite
¢oziimlemeleri olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nadar, sanat, fotograf¢i, baloncu, bohem, Baudelaire.

Abstract

In this article, photographer, balloonist, short story writer, cartoonist, illustrator and journalist Gaspard-Felix Tournachon
Nadar, who lived in Paris, the capital of the 19th century, is examined. Felix Nadar, who started his artistic productions
in a bohemian environment, is an artist who has been a pioneer in many subjects, especially photography. In the article,
Nadar's actions are evaluated in the context of money economy. From this point of view, the cultural structure,
architectural transformation, the artists trying to understand the period and the relations with these artists are examined in
the fluid life of Paris. Thus, Nadar's biography, which is conveyed from his birth to his death, is framed by the social
background. The article proceeds through Nadar's life story. In Nadar's biography, there are also many pioneering acts
that go beyond art. All of Nadar's attempts are shown, as not transferring them may prevent understanding Nadar's
character and spirit of the period. In the social structure of the 19th century, Nadar's character is reflected in his actions
both artistically and commercially. This duality is not seen in other photographers of the period. They either look at
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photography with a commercial eye, like Eugene Disdéri, or approach it artistically, like Gustave Le Gray, who went
from painting to photography. Nadar succeeded in maintaining trade and art together. The aim of the article is to show
how the money economy affected the artist's orientations in the mass society of 19th century Europe. In doing so, Nadar's
orientations are compared with those of flaneur Charles Baudelaire, who has been Nadar's close friend since bohemian
times. As a result of the study, it is shown that Nadar, who is trying to adapt to the money economy, has moved away
from the bohemian life to survive, but he can continue his commercial and artistic works without losing his artist identity.
The conceptual framework of the article is provided by Walter Benjamin, "On Some Motifs in Baudelaire", "Paris: Capital
of the Nineteenth Century” and “Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism” and Georg Simmel's
analyzes of modernity.

Keywords: Nadar, art, photographer, balloonist, boheme, Baudelaire.

1. Giris

Nadar 1820 yilinda, modern toplumun kalbinde, Paris’te dogar. Asil ad1 Gaspard-Felix Tournachon’dur. {1k gengligini
Lyon’da gegirir. Babasi matbaacilik ve yayincilik yapmaktadir [1]. Babasinin igleri bozulunca, 13 yasinda Paris’te yatili
bir okul olan Bourbon Kolejine gonderilir [2]'. Burada (Paris’te) sanata yonelir. Yatili okul (kolej) bittikten sonra
Paris’ten ayrilan Nadar, ailevi meselelerden dolayr Lyon’da tip egitimine baslar. Tip fakiiltesinden bos kalan
zamanlarinda birkag dergiye birden yaz1 yazar. 1838 baharinda kisa bir dykiisii yaymlanir. Tip egitimini biraktiktan sonra,
gazetecilige baglar. Asil adi Nadar degildir. Gengliginden itibaren Nadar takma adini kullanmaktadir. Mahkeme karariyla
korunan? takma ad1 ticari markasi ve sohretinin bir simgesidir [2]. Nadar, Paris’te karikatiiristlige yonelir. Zaman iginde
kendine bohem bir ¢evre edinir. Giselle Freund’a gore, bohemin toplum icinde yer almasi donemin ayirt edici
ozelliklerindendir [1]. Ali Artun, “Bohemya ne Baudelaire ne de diger sanat/edebiyat chli i¢in sadece kahramanlarinin
boy gosterdikleri bir drama degil. Bir donem, iddiali olanlarin hemen hemen hepsinin en azindan genclik ¢aglarim
adadiklar1 bir diinya, hissettikleri bir aidiyet- yani bir bakima bizzat kendileri.” demektedir [3]. Nadar’in yakin arkadas
oldugu ve Panthéon’unda® yer verdigi Charles Bataille (1828-1868) kendi gibi bohemlerin yasadigi mahalleleri su sekilde
tasvir etmektedir; genis, temiz, gazla aydinlatilmig bulvarlarin yarattigr doniistimlerden onceki Paris'ti. Kaldirimlar
olmayan dar, kirli, camurlu ve kalabalik sokaklar bohemlerin parasal olarak karsilayabilecegi mahallelerde kurald: [2].
Nadar’in yasadigi mahallede bir¢ok bohem arkadasi vardi. Bugiin neredeyse tiim bohem arkadaglari, hatta gercek
yetenege sahip birkag kisi bile unutulmustur. En parlak istisnalar Charles Baudelaire (1821-1867) ve Gérard de Nerval'dir
(1808-1855) [2]. Nadar’in bohem dénemi Bohemya tarihgilerinden Jerrold Siegel’in “La Boheme™ operasini temel alarak
yaptig1 tanima oldukca benzer. Siegel’e gére Bohemya; “[...] sanat ve edebiyat heveslisi genclerin ¢iraklik ¢aglaridir;
diislerinin ve eylemlerinin hi¢bir kayit tanimadigi, toplumun, hatta giderek hayatin smirlarindaki deneyimleridir. Ama
zamanla, operanin finalindeki gibi, genglikleriyle birlikte bu tutkularini da gomecekler ve sanatin, edebiyatin is diinyasina
katilacaklardir [3].” Nadar’in sanat hayatinin ilk yillar1 bohem dostlariyla sanat tartismalar1 yaparak gecer. Fotografin
icad1 baglarda Nadar’t pek heyecanlandirmaz. Bir siire sonra kardesinin de etkisiyle fotografa ilgi duymaya baslar.
Sonrasinda agtig1 fotograf stiidyosuyla -sanatin is diinyasina katilarak- bohem hayatindan uzaklagsmaya baslar. Yine de
ne dostlar1 Nadar’dan ne de Nadar dostlarindan vazgeger. Fotograf stiidyosunun kapilar1 dostlarina her zaman agik kalir.
Cok yonlii kisiligi sayesinde, 19. yiizyilin para ekonomisinde, 6lene kadar stiidyosunu ayakta tutmay1 basarir.

1.1 Fotografin icad1 ve Nadar’in gec baslayan fotograf ilgisi

Fotografin bulunusu 1839 yilinda duyurulur. Aslinda Douwe Draaisma’nin belirttigi gibi, 1838’in son aylarinda Louis
Daguerre’in gergeklestirdigi islemle ilgili sdylentiler Paris’i bagtan basa sarmistir. 6 Ocak 1839’da Gazette de France’da
yeni icatla ilgili ilk haber ¢ikar [5]. Fransiz hiikiimeti astronom Fancois Arago’nun (1786-1853) vasitasiyla Daguerre’e,
icat ettigi islemi kamuya duyurmas: karsihginda aylik baglamay1 onerir. Daguerre de bu teklifi kabul eder. islemin
kamuya duyurulmasi 19 Agustos 1839’da Fransiz Bilimler Akademisi’nde yapilan kutlama toplantisinda gergeklesir [5].

! Giselle Freund’a gore, iyi bir tiniversiteye gidebilmesi icin Nadar, ailesinin karartyla koleje génderilmistir [1]

2 Felix Tournachon Nadar kendisi gibi fotograf¢1 olan kardesi Adrien Tournachon’un Nadar takma ismini kullanmasini istememistir.
Bu sebeple kardesine dava agmistir. 1854'te baslayan dava siireci 1859 yilinda Felix Tournachon Nadar’in lehine ¢éziimlenmistir.
Nadar yagliliginda da oglu Paul’iin Nadar takma adin1 kullanmasindan zaman zaman rahatsiz olmustur. Ancak 83 yasina geldiginde
Nadar adin1 ogluna resmen devretmistir [2].

3 Pantheon tanrilarn birligi, tapmak, yapit gibi anlamlara gelmektedir. Nadar Panthéon’u ise, Nadar’m, dénemin 250 iinlii yazarini
¢izerek olusturdugu yapattir.

4 La Boheme dort perdelik operadir. Giocomo Puccini tarafindan bestelenmistir. Cat1 katinda yokluk i¢inde yasayan ozan, ressam,
filozof ve miizisyen dort yakin arkadasin hikayesini anlatmaktadir. Eser Henri Murger’in “Bohem Hayatindan Sahneler” adli
romanindaki bir béliimden alinmistir [4].
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Arago fotografi su climleyle ilan etmistir: “Sayin baylar, doga 151k aracilifiyla bir yiizeyin lizerine gegirildi [6].” Artik
1g1ikla resim ¢izme donemi baglamustir.

1839 yilinin baharinda New York Universitesi 6gretim elemani ve ayni zamanda portre ressami1 Samuel Morse da (1791-
1872) elektromanyetik telgrafi i¢in Fransa’dan patent almak {izere gittigi Paris’te bulunmaktadir. Morse, yeni gelistirilen
fotograf islemini duymus ve fotografin resmi mucidi Daguerre’e kendisine Daguerreotipi 6gretmesi karsiliginda telgrafin
nasil galigtigini anlatmay: teklif etmistir. Daguerre de Morse’un teklifine olumlu cevap vererek onu Diorama’ya' davet
etmistir. Bu sekilde fotograf makinesi Morse’un New York’taki Observer gazetesine yolladigi bir mektupla Amerika’ya
duyurulur [5]. Aslinda Daguerre (fotograf) ile Morse’un (telgraf) bulugsmasi sembolik bir deger de tasimaktadir. Ciinkii
Neil Postman’in belirttigi gibi; “Ondokuzuncu yiizy1l sonu ile yirminci yiizyil baglarinda elektronik konusmaya giren her
tiirldi iletisim araci, telgraf ile fotograf dnciiliigiinii takip ediyor, onlarin yonelimlerini pekistiriyordu [8].” Ayn1 donemde
Marshall Berman’in belirttigi gibi; “1840’larin Paris’inde Marx sosyalizmi kesfederken bile Gautier ve Flaubert kendi
‘sanat i¢in sanat’ mistiklerini gelistiriyor, Auguste Comte ve g¢evresiyle paralel kendi ‘saf bilim’ mistiklerini
olusturuyorlardi. Kimi zaman birbiriyle ¢atisan kimi zamansa i¢ ige gegen bu iki grup da kendini avangart diye
kutsamaktaydi [9].”

19. ylizyilin basgkenti Paris her kesimden entelektiieli, sanatgiy1 ve mucidi bulusturmustur. Bunlarin bir kismi1 burjuvaya
yakinken bir kismi da burjuvadan nefret etmektedir. Bir kism1 kralciyken bir kismi da cumhuriyetgidir. Artun’a gore;

“Burjuvazinin Bohemya’yla arasindaki diismanlik, proletarya ile ¢atigmasimin otesinde; yeni yeni netlesen modern

siniflarin karsilikli saflasmalarindan farkli. Bu diigmanlik Bohemya cephesinde o kadar sabit ve siddetli ki, adeta

varolusunun cevheri olmus. Oysa, Siegel’in Bohem Paris anlatisina donersek, Bohemya burjuvazinin adeta vicdani.

Ciinkii alttan alta Bohemya’y1 kigkirtan, burjuva liberalizminin, zamanin liberter, anarsist retorikleriyle de biyiik

Olclide paylastigr vaatleri: Bireysellesme, 6zgiirlesme, farklilasma, yaraticilik, yenilikgilik, sorusturma, tartigma, diis

giiciinlin cosmasi, hatta ‘serbest zaman’ tiryakiligi. Burjuvazinin, bir sekle sokmaya, yapisallagtirmaya cabaladigi

6l¢iide, aksine yabancilastig1 bu gibi degerleri Bohemya kendi yasantisina mal ederek hasminin ikiyiizliiliiglini teshir

ediyor [3].”
Nadar, genclik doneminde polis kayitlarinda ¢ilgin bir cumhuriyetgi ve tehlikeli biri olarak nitelenmektedir. Yine de 1848
yilinin Subat ayinda Paris’in her yerine kurulan barikatlarin arkasinda degildir. Yakin arkadasi Baudelaire’in aksine
barikatlara ¢ikmaz [2]. Nadar hala illiistratér ve karikatiiristtir. Fotografla yolu, kardesi sayesinde, 1848 yilinda kesigmis
olsa da fotograf¢iliga hemen baslamaz. Paris’te ¢ok sayida sanat¢iy1 tanimaktadir. Dénemin 250 iinlii yazarini ¢izerek
olusturdugu meshur Panthéon’unu da bu déonemde yapmustir (Gorsel 1). Panthéon ¢ok ses getirse de satisi Nadar’in
umdugu gibi olmaz [2].

PANTHEON NADAR
g e» g

=

Gorsel 1. Panthéon Nadar [10]

!'izleyicilerin tamamen karanlik bir ortamda oturup, bir makine tarafindan bir resimden digerine gevrildikleri dev bir tuval iizerindeki
resimleri izleme ritiieli olan Diorama, Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851) ve Charles Marie Bouton (1781-1853) tarafindan
icat edilmistir. Temel amag 151k ve gdlge oyunu ile dev boyutlarda olan resimlerin hareketli goriintii gibi algilanmasini saglamaktir.
350 kisilik izleyici kapasitesine ulagan Paris’teki Diorama binasi, resimlerin izleyici lizerindeki etkisini arttirmak i¢in 6zel olarak
tasarlanmis bir mimariye sahipti [7]. Diorama gosterisi 19. yiizyilda oldukga popiiler olan bir etkinliktir. Sinemanin en ilkel hali olarak
nitelenebilir.
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Bu sirada kardesi fotografeiligi siirdiirmektedir. 1853 yilinda kardesine yetenekli bir ressamdan fotograf¢iya doniisen Le
Gray’in yaninda ¢iraklik ayarlar. 1854 yilinda da kardesinin bir fotograf stiidyosu kurmasina yardim eder. Fotograf meraki
yavas yavas Nadar’a da gegmektedir. Zamanin en Onemli giizel sanatlar dergisi L'Artiste'in editorii olan Camille
d'Arnaud'dan fotografin nasil yapildigimi gostermesini ister. Boylece Nadar, bir Daguerretype’i ilk kez kullandiktan
sadece birkag¢ ay sonra fotograf meraklist olur. Ekipman satin alir ve d’Arnaud’un yardimiyla Saint-Lazare caddesinde
temel bir karanlik oda kurar. 1855 yazinda da ticari (profesyonel) fotografciliga baglar [11].

1850’lerin basindan itibaren Avrupa ve Amerika’da fotograf patlamasi yaganmaktadir. “Paris’te, 1840’larin sonunda elli
kadar atdlye varken, 1860’larin sonuna gelindiginde bu say1 sekiz katma cikar [12].” Tlk donem fotografcilari sanatin
icinde olan kisilerdir. Bir¢ok fotografc1 ressamliktan fotografgiliga gecmistir. Benjamin’in soyledigi gibi ilk
fotografgilarin ve portrelerini gektiren {inliilerin bilyiik cogunlugu avangart kesimdendir. Bu sayede fotograf teknik bir
ara¢ olmaktan ¢ikip, sanatsal bir seviyeye tasinmaktadir [13].

1.2 Stiiddyodaki Nadar ve portreleri

Nadar 1854 yilinda evlenir. Karis1 Ernestine Constance Lefevre (1836-1909), Nadar’in bir fotograf¢i olarak hayatini
kazanmaya karar verdigi andan itibaren, onu tegvik eder. Nadar “panthéon”dan ¢ok fazla para kaybetmistir. Ernestine’in
ailesinden aldig1 parayla borglarimi kapatir. Nadar ilk stiidyosunu birka¢ finansoriin de destegini alarak miitevazi bir
biitceyle kurar. Bu stiidyo yakin zamanda bulvarlarda agilan fotograf diikkanlarinin 1s1ltili satafatina dalmadan kiiltiirli
zevkini sergileyen, bohem ve burjuvanin keskin bir karigimidir. Nadar, panthéon tecriibesinden sonra, sanatini saglam bir
ticari temelde iiretmesi gerektigini kabul etmektedir [2]. Begley’e gore, Nadar’in Panthéon gecmisi, fotografciliga
avantajli bir baglangi¢ yapmasini saglar. Yiizlerce yiizii dikkatle incelemis, en az alt1 y1l portre iizerine kafa yormustur.
Zamanin tiim iinlii insanlariyla iligkileri vardir. Her seyin 6tesinde {inliiler ile Nadar arasinda miikemmel bir sosyo-
ekonomik uyum s6z konusudur [2]. 1856 yilinda da oglu Paul diinyaya gelir. Sanatcinin ailesine bakabilmesi i¢in paraya
olan ihtiyaci daha da artar.

Her ne kadar Avrupa’da para ekonomisi gegerli olsa da o donem fotograf heniiz tam anlamiyla bir mal degildir. Yapitlarin
degeri parasal degeri ile dl¢iilmemektedir. Fotograf c¢ektiren sanatgilar Nadar’in stiidyosuna iyi niyetle gelmektedir.
Teknigin o gilinkii sartlarinda, portrenin basarisi, modelin gosterecegi ¢abaya da baglidir [1]. Nadar da karsilikli iyi bir
uyumla, alt1 y1l boyunca basarilt bir ig yiiriitiir. Stiidyosu sayesinde rahat bir hayat siirer. Freund’un belirttigi gibi;
“Nadar’mn plakalar iizerine sabitledigi ilk fotograflar, gorenleri biiyiiliiyordu. Bu yiizler, neredeyse gercekten
yastyormusgasina bakiyor ve bir seyler sdyliiyorlardi [...] Fotograf makinesi araciligiyla insan yiiziinii kesfeden ilk kisi
Nadar oldu. Objektif fizyonominin bile en derin noktalarima dalabiliyordu. Nadar’in pesine diistligii 6zellik, yiiziin dig
giizelligi degildi; bundan ziyade kisiyi temsil eden ifadeyi bulup ¢ikarmaya ugrasiyordu [1].” Nadar’in sanatsal ve ticari
becerisini anlamlandirabilmek i¢in donemin toplumsal yapisina bakmak gerekmektedir. Asagida Paris’in degisen
yiiziiniin toplumsal yapiya ve dolayisiyla Nadar’in fotografciligina etkileri tartisilmaktadir.

1.2.1. Sokaktan bulvara gecis

Baudelaire’in Paris Stkintist tizerine ¢alistigi donemde Paris ve civariin Valisi Georges Eugene Haussmann (1809-1891)
son Fransa Imparatoru III. Napolyon’un (1808-1873) verdigi yetkiyle, Orta ¢ag’dan kalan eski sehrin bagrinda muazzam
bulvarlar olusturmakta ve kent yasaminda devrim yapmaktadir. Berman’a gore; bu donemde sehirler gittikge
kalabaliklasirken sehir iginde nefes alinacak yerler azalmaktadir. Yeni bulvarlar trafigin sehrin merkezinden akmasini
saglayacaktir. Kenar mahalleler temizlenecektir. insaatlar sayesinde yeni is olanaklar1 yaratilip, kitleler kamusal islerde
calistirilarak pasifize edilecektir [9]. Berman; ‘bulvarlarin’ merkezi pazarlari, kopriileri, kanalizasyonu, su yollarini, opera
ve kiiltlir saraylarini ve biiyiik parklar agini da igeren genis bir kentsel planlama sisteminin sadece bir pargasi oldugunu
belirtmektedir [9]. Benjamin ise Haussmann’in kentsel idealinin, birbirini izleyen uzun caddeler boyunca perspektif
agirlikli bir bakisi saglayabilmek oldugunu séylemektedir. Benjamin’e gore burada teknik zorunluluklari sanatsal hedefler
araciligiyla soylu kilma egilimi de vardir. Bu egilim dogrultusunda burjuva egemenliginin simgesi olan kurumlar,
caddeler yiiceltilmektedir. Oyle ki, caddeler, yapimlar1 bitmeden dnce ¢adir beziyle drtiilmekte sonra anitlar gibi torenle
acilmaktadir [13]. Berman’in belirttigi gibi; yeni insaatlarla yiizlerce bina yikilir, binlerce insan evinden edilir ve
yiizyillardir varhgm siirdiirmiis mahalleler yok edilir.! Ama sehrin tiimii, tarihte ilk kez, tiim sakinlerine agilir. Artik,
sadece mahallelerde degil mahalleler boyunca hareket etmek de miimkiindiir. Yiizyillardir birbirinden yalitilmis hiicreler
halinde yasayan Paris, artik birlesik bir fiziksel ve insani mekan olmaktadir [9]. Haussmann’in bulvarlari sayesinde
muazzam miktarda insanin bir araya geldigi yeni ekonomik, toplumsal, estetik zeminler yaratilmaktadir. Bununla beraber
Benjamin’in ifadesiyle Parisliler, artik o kentin yerlisi olduklar1 duygusunu yitirirler. Biiylik kentin insancil olmaktan
uzak karakterinin bilincine varmaya baslarlar. Haussmann, Paris’te barikatlarin kurulmasini artik biitiin bir gelecek i¢in
olanaksiz kilmak istemektedir. Ona gore; caddelerin genisligi, barikatlarin kurulmasini olanaksiz kilacaktir. Diger taraftan
yeni caddeler, kislalarla ig¢i mahalleleri arasindaki en kisa yolu olusturacaktir. Hausmann’in ¢agdaslari bu girisime
‘L’embellissement stratégique’ (‘stratejik gilizellestirme”) adin1 vermistir. Haussmann’in ¢abalarinin aksine barikatlar,

! Kentsel déniisiimle Bohem mahalleleri de yikilir.
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Komiin zamaninda yeniden kurulacaktir hem de daha giiglii olarak [13]. Artik Paris’in kentsel ¢ehresi tamamen
degismistir. Sokaklar ve bulvarlar boyunca kiigiik is yerleri ve her tiirlii diikkkan uzanmaktadir [9]. Meshur Paris kafeleri
bu donemde agilir. Tiim bu geligmeler toplumsal yapry1 da degistirmektedir. Nadar bdyle bir ortama acar Capucines
bulvarindaki yeni stiidyosunu. Toplumsal degisimi gérmektedir. Bu stiidyo ilk stiidyosundaki miitevaziliktan oldukca
uzaktir. Yeni stiidyonun hem i¢i hem de dist alev kirmizisidir. Nadar da 6zel miisterilerini karsilamak i¢in sik sik parlak
kirmiz1 kadife clippesini giymektedir. Adi binanin 6niinde 15 metrelik genislikte 151kl kirmizi bir tabelada yazilidir
(Gorsel 2) [14].

Gorsel 2. Nadar’in stiidyosu [15] ve 151kl tabelanin goriiniisii [16]

Tabela, geceleri, Fransa'nin en iinlii fotografcisinin stiidyosunun reklamini yapan gosterisli kizil bir fener olan gazla
aydinlatilmaktadir. Bu tabela, Nadar i¢in, Antoine Lumiére tarafindan yapilmistir. Bir fotograf¢1 ve tabela ressami olan
Lumiére, sinemanin gelisiminde kilit rol oynayan iinlii Lumiére kardesler Auguste ve Louis'in babasi ve is ortagidir [2].
Sasirtici olmayan bir sekilde binanin kendisi Paris'in entelektiielleri ve sanatgilari i¢in favori bir bulusma yeri haline gelir.
Nadar, siradan portrelerin ¢cogunu asistanlarina birakarak seckin iinliileri kendisi fotograflamaktadir [14]. Nadar’in
portreleri sanatsal dehasini ortaya koymaktadir. Donemin bir¢ok {inliisiinii fotograflamistir. Hatta birgok iinliiniin
karakteri ve yiizii Nadar’in fotograflar1 sayesinde bilinmektedir. Diger taraftan Nadar’in bu kadar uzun siire kamuoyunda
kalmasina, Nadar’m kendi yeteneginin yan1 sira, en ¢ok katkida bulunanlar da onlardir [16]. Charles Baudelaire, Jules
Verne, Alexander Dumas, Victor Hugo, George Sand, Eugéne Delacroix, Edouard Manet, Claude Monet, Gustave Doré,
Sarah Bernhardt, Jacques Offenbach, August Rodin ve Gioacchino Rossini portrelerinden bazilaridir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Nadar'in ¢ektigi bazi portreler [16]

Nadar yeni stiidyosuna tasindiginda yaptirdigt 15 metrelik tabelasina ragmen misterilerini bulvardan c¢ekmekle
ilgilenmez. Gozleri her zaman kiiltiirel seckinlerdedir. Bohem giinlerinde edindigi arkadaslart miisteri profilinin 6nemli
bolimiinii olusturmaktadir. Onlarin konusmalart Nadar i¢in en etkili reklam olmaktadir. Nadar’in fotograflarinda
inliilerin diginda finansorler, bazi generaller, yabanci biiyiikelgiler ve iyi baglantilari olan turistler de vardir. Onun
kargisina ¢ok az aristokrat oturmustur. III. Napolyon'un saray mensuplarindan higbiri ve imparatorluk ailesinin higbir
ilyesi ona poz vermemistir. Nadar hala bohem diisiincelerin etkisiyle imparator(luk) karsitidir. Hala gengliginde kafelerde
ve bahgelerde tanistig1 arkadaglarina kapilarin1 agmaya devam etmektedir. Arkadaslarina karsi comertligi hi¢bir zaman
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bitmez. Yine ayn1 huzursuz merakla Paris'te yaya olarak dolagsmaya devam etmektedir [2]. Ancak Begley’e gore; evlilik
hayati ve gelisen bir stiidyo yavas yavas bohem tutum ve davranislarinin degigsmesine sebep olmaktadir. Bir sanatg1 olarak
en basarili yillar1 ayn1 zamanda bir is adam1 olarak en kérh yillart olmustur [2]. Nadar, para ekonomisine uygun olarak
yoniini belirleyebilmistir.

2. Stiidyo’nun disindaki Nadar: baloncu ve yeralt1 fotografcisi

Gegmiste gerceklestirdigi tiim isler gibi portre fotografciligi da Nadar'in tek ilgi alan1 olmamustir. Insan ugusu fikrine
hayrandir. Hayranlig1 neticesinde 1850'lerde coskuyla sicak hava balonculuguna baslamistir.' Nadar, kendisinin baskan
ve Jules Verne'in sekreter oldugu “Havadan Agir Makineler Tarafindan Hava Seyrinin Tesvik Edilmesi” adinda bir dernek
bile kurmustur [14]. Dernek {iiyeleri her Cuma Nadar’in stiidyosunda toplanmaktadir. Toplantilart Jules Verne
yonetmektedir. Ayrica L’ Aeronaute adinda 6zel bir dergi yayinlamaktadirlar [2].

Nadar’a hayranligini hi¢cbir zaman gizlemeyen Jules Verne ‘Aya Seyahat’ romani ile onu, aya ilk gidecek insan olarak
diisiinmiistiir [17]. Tabii ki yanma bir fotograf makinesi koymay1 da unutmamustir. Kitabin kahramani olan Ardan?
(Nadar’in anagrami) ‘Ayin Etrafinda’ seyahat ederken ayda ilk fotografi cekmeyi de denemistir [18].

Gokytiziinden fotograf ¢eken ilk kisi Nadar’dir. Bunu da sicak hava balonu ile yapar. Denemeleri sirasinda balonla siirekli
asagiya inip ¢ikmamak icin karanlik odasini dahi balonun igine kurar. Ilk denemeleri basarisiz olsa da sonrakilerde
basartya ulasir. Gokyliziinden fotograf ¢ekerek pozitif goriintii elde ettigi ilk fotograf kiigiik bir kasabadaki ii¢ evdir. Bu
cekimi sirasinda karanlik oda dahil balondaki biitiin yiikleri bosaltmistir [11]. Kendi deyimiyle, sonunda biiyiiyii bozdugu
icin ¢ok mutludur [11]. 1856 tarihli bu fotograflar kaybolmustur. Bize ulasan ilk gokyiizii fotograflar1 Paris'ten, cok daha
yiiksek bir irtifadan ¢ekilen fotograflardir (Gorsel 4) [14].

Gorsel 4. Nadar’in ¢ok lensli bir kamera kullanarak balondan g¢ektigi Paris fotograflari [19]

Bu sonug biiyiik ses getirir. Gokyiiziinden fotograf gekmenin ne gibi yeniliklere gebe oldugu tartisiimaya baglanir. ilk
olarak Nadar, balon ve fotograf makinesi birlikteliginin askeri alanda ¢ok faydali olabilecegini, 6zellikle savas zamaninda
biiyiik tstiinliik saglanacagini belirtmistir. Kald1 ki asagida da deginilecegi gibi 1871 Paris kusatmasinda sicak hava
balonu Nadar sayesinde ¢esitli sebeplerle sik¢a kullanilmigtir. Nadar, ikinci olarak da balon-fotograf ikilisinin haritacilikta
saglayacagi kolayliklara deginmistir [11].

Nadar sicak hava balonuyla gokyiiziinden fotograf ¢ektigi 1858 yilinda yeni bir ¢alismaya daha baslar: Yapay aydinlatma
ile portre ¢cekimi. Kendi deyisiyle; merceginin bizimle “gordiiklerini” giin 15181 olmadan bize “yansitmasini” istemektedir
[11]. Gegmiste Nadar’a kars1 havadan fotograf ¢ekilemeyecegine dair itirazlar oldugu gibi yapay aydinlatma ile fotograf
cekilemeyecegine dair itirazlar da olur. Sonunda kullandig1 pillerin tiim eksikliklerine ragmen stiidyosunun terasinda

ISicak hava balonu Fransiz Montgolfier kardeslerin gelistirdigi bir alettir. 1783 yilinda iginde canli tasiyan ilk ugusu yaparlar.
1800’lerin ortasina gelindiginde ise balonla bir¢ok ugus gergeklesmistir.

2Jules Verne’in Aya Seyahat ve Ayin Etrafinda adh kitaplar igin yarattign kahramanimin ismi olan Ardan, Nadar’in ismindeki harflerin
yer degistirmesiyle olusturulmustur [2], [14].
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elektrik kurulumunu yapar. Ilk denemeleri normal olarak portre iizerindendir. Yine {inlii olan tiim sosyal siniftan
ziyaretcileri ona goniillii model olurlar. Nadar’in sdyledigi gibi, hepsi yeni deneyime hazirdir. Nadar; “Bu aksamlarda,
digerlerinin yani sira, Niépce de Saint-Victor, G. de La Landelle, Gustave Doré, Albéric Second, Henri Delaage, Branicki,
finansorler E. Pereire, Mirés, Halphen ve diger fotograflari bu sekilde ¢ektim [11].” demektedir. Artik, stiidyosunda,
giines 151g1m1n yerini basartyla almis olan yapay 1sikla fotograf ¢cekmeye hazirdir (Gorsel 5).

Vit idees photearaphies o la furmicre
e:c"cct‘ziyue pav FELIX NADAR - 1859

Gorsel 5. Nadar’in yapay 1sikla aydinlatma ¢aligmalari [16]

Nadar’n yapay 1s1kla aydinlatmasini kullanabilecegi bir yer daha vardir. O da karanlik yeraltidir. Nadar; yeralt1 diinyasini
sonsuz bir hareket alani olarak diisiinmektedir. Bu sebeple de fotograflamak istemektedir. Boylece en derin en gizli
magaralari ortaya ¢ikarabilecektir. Ancak o kadar ileri gitmeden 6nceki ilk gorevi ayaklarinin altindadir. Burasi Paris’in
yeralti mezarlaridir [11]. Nadar yeralti mezarlarin tarif ettigi yazisinda sdyle bir ciimle kullanir; “Ayagimizin az dnce
carptig1 bu parca, ad1 olmayan bu enkaz, belki de biiyiikbabalarinizdan biridir, belki bir biiyiikanne, Madam [11].” O
tarihlerde yeralt: mezarlarma inen tek kisi Nadar degildir. Yilda dort kez olmak iizere turistik turlar' diizenlenmektedir
[2]. Ancak Paris’in altin1 ilk kez fotograflayan Nadar’dir. Birkag basarisiz denemeden sonra zifiri karanlik kosullarda
elektrik 15181 ile fotograf ¢ekerken maruz kalma siiresinin yaklagik 18 dakika oldugunu kesfeder. Bu siire herhangi
birinden hareket etmeden poz vermesini istemek i¢in ¢ok uzundur. Bu sebeple yeralti mezarlarini gekerken cansiz manken
kullanir. Bu mankenlerle, kemikleri ayirma, tagima ve istifleme siirecini gostermektedir. Kullandig1 tek canli manken
kendisidir. Orada da bas1 hareket etmistir [2] (Gorsel 6).

11809°dan itibaren turistik amagla ziyaretgilere agilmis olan yeralti mezarlar1 Paris’teki mezarliklarin yarattigi biiyiik halk sagligi
sorunlarini ¢6zmek igin bulunan bir ¢dziimdiir. Milyonlarca naas’mn kemiklerinin uzun yillar boyunca tasindigr ve istiflendigi
belirtilmektedir. Yeraltt mezarlarini 1860 yilinda III. Napolyon da ogluyla beraber gezmistir [20], [21].
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Gorsel 6. Solda cansiz mankenli kurgulanmis fotograf ve sagda Nadar’in kendini fotograflamasi [22]

Uzun ¢ekim siireci sonrasi yeralti ¢ekimlerine iki sene kadar ara veren Nadar, yeni ¢ekimlerini bir proje {lizerinden
gerceklestirir. Bu defa mekan, Haussmann’in modernizasyon projesinin bir pargasi olarak genisletilen ve yenilenen Paris
kanalizasyonlaridir. Sorumlu miihendis Eugéne Belgrand, Nadar'a tam bir isbirligi teklif etmektedir [2]. Ug ay siiren zorlu
ve yipratici bir ¢ekim siirecini bagariyla bitirdiginde Nadar’in elinde 100 saglam negatif vardir. Yeraltinin Haussmann’t
olarak kabul edilen Belgrand’a ¢aligmalarini sunar. Belgrand fotograflar1 begenerek ikinci bir koleksiyon 1smarlar [11].
Belgrand'in fotograflar1 begenmesi 6nemlidir. Begley’e gore, Nadar'in yakaladigi sey, Hugo'nun Sefiller romaninda
anlatilan kokusmus eski kanalizasyonlar (Hugo’nun deyisiyle Paris'in bagirsaklart) degildir. Yeni, genis, son derece
organize bir sekilde Belgrand tarafindan insa edilen verimli tiinellerdir. Agik¢asi ortaya ¢ikan Haussmann’mn bulvarlarimin
yeraltindaki esdegeridir [2]. Benjamin’e gore, “Nadar’in meslektaslarindan daha ileri bir noktada bulunmasinin nedeni,
Paris’in kanalizasyon sisteminde ¢ekimler yapmak gibi bir girisimi gerceklestirmis olmasidir. Boylece ilk kez olarak,
objektiften kendi basina buluslar yapmasi beklenmis olmaktadir. Yeni teknik ve toplumsal gergeklik karsisinda resim ve
grafik yoluyla iletilen bilginin 6znel yani tartisma gotiiriir oldugu dlciide objektifin tagidigi 6nem de artar [13].” Paris’in
yeraltt Nadar’in fotograflar1 sayesinde popiilerlesir [2]. Yeralt1 popiilerlesirken Nadar ayn tarihlerde yiikselmeye karar
verir.

Balonla ugusun cazibesine ragmen yasadig1 birkag aksilik Nadar't balonun sinirlart olduguna ve etkili bir ugusun balonla
degil, havadan daha agir bir makineyle olabilecegine ikna etmistir. Bu sebeple Jules Verne’le kurduklart dernekte bir
helikopter dahil havadan agir makinelerin prototiplerini gelistirirler. Ancak Nadar kisa siire sonra girigimin 6nemli
miktarda para gerektirecegini fark eder. Bu sebeple 1863°te fikirlerine fon yaratmak icin diinyanin en biiyiik sicak hava
balonu olan Le Géant'1 inga etmeye baglar [2]. A¢ik¢asi Nadar, havadan agir araclarla ugus hayalini gerceklestirebilmek
icin havadan hafif teknolojiyi kullanmaya ¢alismaktadir. Nadar’mn yakin arkadasi Jules Verne de ayni yil ilk romani
“Balonla Bes Hafta’y1 yayimlar. Nadar’in balonu 1864 yilinda havalanir. Le Géant simdiye kadar yapilan balonlardan
yirmi kat biiyiiktiir. Oyle ki, siradan bir balonda gondol gorevi goren sikisik hasir sepet yerine, alt1 ayr1 bolme ve gozlem
giivertesinde yirmi kisi i¢in yeterli alana haiz, iki katli insa edilmis hasir bir kabine sahiptir. Mutfak ve tuvalete ek olarak
ranzalar, karanlik oda ve sarap mahzeni vardir (Gorsel 7) [2]. Dev balon Verne’in hayallerini bile geride birakmistir [14].
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Nadar’m dev balonu ¢ok ses getirir. Biiyiik bir kalabalik balonu gérmek ve ilk yolculuga tanik olmak i¢in balonun
havalanacagi yer olan Champ-de-Mars’a gelir (Gorsel 8). 4 Ekim 1863°te Le Géant ugurlanir. Ancak ilk ucus hayal
kirikhig1 yaratir. Ug buguk saat ucan balon ¢ok yakin bir yere Meaux yakinlarinda bir tarlaya sert bir inis yapar [2].

Gorsel 8. Le Géant kalabaligin arasindan kalkmak {izere [25]

Nadar, iki hafta sonra yeni bir girisimde bulunur. Nadar’in ugusunu izlemek i¢in bu sefer Yunanistan kraliyla beraber I11.
Napolyon da gelir. Le Géant, 16 saat boyunca gokyiiziinde 400 mil mesafeyi kontrollii bir sekilde giderek Hannovre'a
ulasir. Ancak daha sonra kuvvetli riizgarlar tarafindan asagi dogru savrulur. Yeniden yiikselemez ve yavasga diigmeye
baglar. Le Géant’in kontrolsiiz hareketi durdurulamaz. Agaclar ve tarlalar arasinda ilerler ve yaklasan bir trenle
carpismaktan kil pay1 kurtulur. Ugus sirasinda, Nadar’la beraber -miirettebat disinda- Ernestine ve arkadaslari da vardir.

Yere ¢akilmayla Nadar'm kendisi ve karisi da dahil olmak iizere yolcular ve miirettebat yaralanir (Gorsel 9) [2].
R— e -
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Gorsel 9. Le Géant’in diisiis anini temsilen ¢izilmistir [26].

Ancak bu kaza Nadar’1 yildirmaz. Ertesi yil Eyliil ayinda Briiksel’de ve bir y1l sonra da Lyon’da yeni girisimlerde bulunur.
Briiksel'e yaptig1 ziyarette Nadar, kalabalig1 giivenli bir mesafede tutmak i¢in mobil bariyerler diker. Kalabalig1 kontrol
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etmek i¢in olusturulan engeller, Belgika'da halad Nadar bariyerleri olarak bilinmektedir [27]. Bu uguslarinda fazlasiyla
borg¢lanmistir. Halbuki tersine dev balonla seyahatlerinden para kazanmay1 ummaktaydi. Béylece havadan agir u¢an arag
hayallerine biit¢ce aktarabilecekti. “Bunca basarisiz denemenin sonucunda parasiz kaldi, borglart birikti ve durumunu
diizeltmek i¢in izleyebilecegi tek yol, fotografa geri donmek ve kendini bu ise adamak oldu [1].” Begley’e gore; en giizel
oto portrelerinden biri bu donemde ¢ekilir. Bu fotografta Nadar balondadir. Béylece kendi reklamini da basarili bir sekilde
yapmaktadir [2] (Gorsel 10). Nadar bir onciidiir. Siirekli yenilikler pesindedir. David Roche, Nadar igin sdyle demektedir:
“Nadar, yaptig1 her seyi kendisinin ikizi olarak yapmig olmali: adi Tournachon’du ama imzasin1 Nadar olarak atiyordu;
fotografeiyken izlenimciler i¢in sergi hazirlamisti; karikatiiristken Oykiiler yazdi, reklamecilik, tiyatro elestirmenligi,
politikacilik, an1 yazarlig: yapti. Oliimiinden yiizy1l sonra katalogcular ve sdzliikgiiler onun hakkinda hala ¢ekisip duruyor.
Nadar ‘aeronot’ muydu, ‘baloncu’ muydu? [29]”

-
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Gaorsel 10. Nadar balonda-otoportre [28]
3. Kitlelerin yeniden bicimlenisi

Nadar’in akli, donemin ruhuna uygun olarak, siirekli yeniliklere ¢aligmaktadir. Enerji dolu, yerinde duramayan, birgok
seyi yapmaya hevesli birisidir. Kendisinin de sdyledigi gibi; heveslerinden birine giristikten sonra onu kim veya ne
durdurabilirdi? [11] Baudelaire yakin arkadasi Nadar i¢in; “Canliligin en sasirtict ifadesidir. Soyut olmayan her seyde bu
kadar basarili oldugunu gérmek beni kiskandirdi [2]”, demektedir. 19. yiizy1l Nadar’ i heyecanini karsilayan bir yiizyildir.
Unsal Oskay, 19. yiizyil insam i¢in Baudelaire iizerinden sunlar1 sdylemektedir; “Baudelaire Amerika ve Avrupa
iilkelerinde demiryollarmin yapilmaya basladig1; fabrikalarin ingiltere’de isciler i¢in —5nceleri sadece okumay1 dgretmek
amacityla da olsa- okullar actig1; Almanya’da ise Marx’ i Hegel’le tartismalarina basladigi yeni bir donemin insanidir
[30].” Modernitenin ilk diisliniirlerinden olan Baudelaire yasadig1 donemin muazzam biiyiikliikteki sehirlerini lirik siiriyle
anlamlandirmaya ¢alisirken, Nadar da fotograflariyla ve Le Géant (dev) ismini verdigi sicak hava balonuyla ¢iktig1 ¢ilgin
seyahatlerle anlamlandirmaya ¢alismaktadir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren toplumdaki asli smiflarin benimsedigi
goriis; “diinyaya, tanrisal iradeden 6zgiir olarak, insanin bi¢im verebilecegi goriigiiniin gecerlik kazanmasi olmustur [30].”
Diinyaya bigim veren insan, eline gegen ilk firsatta mesafeleri kisaltmistir. Donem, tren ve buharli gemiler sayesinde, ¢ok
hizli akan bir hayata kap1 agmaktadir. Nadar “1830’lar ve Civar1” adli makalesinde Victor Hugo’ nun Sefiller romaninda
1817 yilmin parlak bir resmini ¢izdigini belirtmektedir [11]. Hugo sunlar1 yazmistir; “Bir nesne ylizen bir kdpegin
cikardigr giiriiltityle, Seine rmag1 {izerinde, tiitiiyor, sipirdiyordu; Tuilleries Sarayr’nin pencereleri altinda, Kral
Kopriisii’'nden XV. Louis Kopriisii’ne gidip geliyordu; pek ise yaramaz bir aragti bu; oyuncak gibi bir sey, hayal yaratici
bir mucidin riiyasi, bir ham-hayal buharli bir gemi. Parisliler bu lizumsuz seye ilgisizce bakiyordu [31].” Yine Hugo
birkag sayfa sonra Paris’in 1817°den 1862’ye dek degisimini su sekilde 6zetler; “Kirk bes yil 6nce dort 6grenciyle dort
is¢i kizin bir gezintisinin ne olabilecegini diisiinmek bugiin i¢in zordur. Paris’in ¢evresi ayni degildir; Paris ¢evresi hayati
denilebilecek seyin goriiniisii yarim ylizyildan beri bastan asagi degisti; iki tekerlekli arabalarin yerini vagonlar aldi,
kayiklarin yerine simdi buharli gemiler var [31].” Tiim bu degisimi saglayan ise buhar, komiir ve demirdir. Bu {iglii 6nemli
siyasal, ekonomik ve toplumsal sonuglartyla birlikte, demiryolu ¢agini da agmistir. Nadar; “Bir biiyiiciden ya da sahne
gorevlisinden geliyormus gibi, ilk lokomotifin ilk diidiigii her seyin baslamasi i¢in uyanma sinyali verdi [11]” demektedir.
Bu sinyalin atesleyicisi olan komiir yalnizca demiryolunda hareket eden araglara gii¢ saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda
komiirii eskiden gotiiriilemeyen yerlere de gotlirmiistiir. Bu sayede, Avrupa’da komiirle ¢alisgan makineleri barindiran
fabrikalar hem biiylimiis hem de iilkenin en uzak kdselerine kadar yayilmistir [32]. Benjamin demirin gelisimi ve mimari
etkisi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir; “Yirmili yillarin sonundan baglayarak denenmekte olan lokomotiflerin yalnizca
demir raylarda kullanilabileceginin anlagilmasi, demir i¢in ¢igir agici bir itici gii¢ niteligini kazanir. Tasiyicilarin
(desteklerin) onciisii olan ray; monte edilebilir ilk demir pargasidir. Konutlarin yapiminda demir kullanmaktan kaginilir
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ve demir pasajlar, sergi salonlari, istasyon binalar1 gibi insanlarin yalnizca gelip gectikleri mekéanlarda kullanilir. Bununla
eszamanli olarak camin mimarliktaki kullanim alani genisler [13].” Nadar’in 1860 yilinda tagindig1 ikinci stiidyosu da
Benjamin’in anlattig1 gibi demir ve betonun bir arada kullanildigi camli bir yapidir (Gorsel 2).

Nadar; modernligin ayirt edici 6zelliklerinin “fotografeilik, elektrik ve havacilik” olduguna inanmaktadir [2]. Sanat¢inin
yenilik meraki fotograf teknigine yaptig1 katkilar sebebiyle takdire sayandir. 19. yiizy1l, daha ¢ok 6zgiirliigiin yani sira,
insanin ve iginin uzmanlagmasini gerektirmektedir [33]. Bu yiizy1l paranin 6ne ¢iktig1 bir yiizyildir. Georg Simmel’in
deyisiyle isler para ekonomisine gore yiiriimektedir [33]. Nadar’in da yaptig1 her iste para, ister istemez, karsisina
¢ikmaktadir. Nadar bir¢ok fotografcinin bagina gelenin (iflasin) kendi atdlyesine de ugramasimi istememektedir. Bu
sebeple donemin heveslerine uygun akiskan bir stiidyo yapisi olusturur. Bu tiirlii akigkanligi reddeden nice dostu
parasizlik sebebiyle biiyiik sikintilar gekmistir. Bunlarin baginda Baudelaire gelmektedir. Baudelaire Paris caddelerinde,
kalabaliklarin i¢inde bir kahraman gibi gezerek kent yagamini anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Lirik siir, bir diigiiniir-
gezer (flaneur) olarak Baudelaire’in bakisini temsil etmektedir. Oskay’a gore bu siir, “Biiyiik kentte yasayan ve ruhsal ve
maddi yonden yoksullagsmasi artan orta sinif insaninin; yasamin hem karsisinda tavir takinan hem de yasamla uzlagsmaya
calisan bir ‘kenarliklinin’ bakigidir [34].” Baudelaire, toplumun disladigi kimseleri oldugu gibi siire ilk sokan sair
olmustur [34].

3.1. Kitleler yeniden bicimlenirken Nadar’in tavri

Baudelaire kitle toplumunun gorkemli tantanasina teslim olmazken Nadar teslim olmus bir haldedir. Kitle toplumu i¢inde
ayakta kalabilmek icin goniillii olarak siirekli farkli seyler denemektedir. Nadar bir yandan portre fotografcilig: yaparken
bir yandan sicak hava balonuyla fotograf cekmektedir. Diger taraftan da yapay aydinlatma teknigi sayesinde yeraltini
fotograflamakta, bir konuda ya da bir iste sabit kalmamaktadir. Fotografin sanat oldugu iddiasindan uzaklagsmazken, ticari
fotograflar da ¢ekmekte ve dénemin inlii isimlerinin carte-portrelerini hazirlayip, ilk kez 19. yiizyilda ortaya ¢ikan
bulvarlarin kaldirimli caddesindeki vitrinli stiidyosunda, bunlar1 satmaktadir. Kisacas1 Nadar, buharlasmamak i¢in hareket
halinde olmak zorunda oldugunun farkindadir. Berman’in belirttigi gibi; hangi siniftan olursa olsun, insanlarmm modern
toplumda varliklarini siirdiirebilmeleri igin kisiliklerin de toplumun akiskan ve agik bigimine girmesi gerekmektedir [9].
Yoksa Marx’in Manifesto’da belirttigi gibi; “kendi iradesiyle aktif bigimde degismeyen kisi, piyasaya hiikkmedenlerin
zorbaca dayattigi degismelerin pasif kurbani olacaktir [9].” Marx, liretimin siirekli altiist olusu, biitiin toplumsal
kosullardaki diizenin kesintisiz bozulusu, sonu gelmez belirsizlik ve hareketlilik burjuva ¢agmi oncekilerden ayirt
etmektedir, der. Ona gore; burjuva caginda sabit, donmus iliskiler, beraberlerinde getirdikleri eski ve saygideger
Onyargilar ve goriislerle birlikte tasfiye olmaktadir. Yeni olusan her sey daha kemiklesmeden eskimekte, kati olan her sey
buharlasmakta ve kutsal olan her sey diinyevilesmektedir. Insanlar nihayet yasamlarinin gercek kosullar1 ve diger
insanlarla iligkileriyle ciddi olarak yiizlesmeye zorlanmaktadir [9], [35]. Diger taraftan sehirde yasayan niifus igerisinde,
Benjamin’in de belirttigi gibi, okumayi artik aliskanliga doniistiirmiis genis kesimlerde bir okuyucu kitlesi niteligi ortaya
cikmaktadir. Ayni zamanda da bu kitle bir miisteri, hedef kitle kimligi kazanmaktadir. Yeni kalabalik “cagdas romanda”
kendi portresini gérmek istemektedir. Hugo, Sefiller romaninda oldugu gibi, bu kitleye basliklarla seslenen ilk yazardir
[13]. Oskay’a gore;

““‘Tinsel degerlerin pazarini drgiitleyen’ yeni basin ve yayin sanayii sanat ve diisiin alanlarindaki ‘ireticileri’ de
reel-yasam1 diizenleyen ‘basart’, ‘ilgi ¢ekmek’ ve ‘satig yapmak’ gibi yeni Olgiitlere gore ‘caligmaya’
zorlamaktadir. Buna uyanlar 6rnegin Victor Hugo, bir yandan ‘eserlerine kitlesel adlar koyan ilk sanatcilar’
olmakta bir yandan da bu ‘basarili’ sanatsal ve siyasal yasamlari sonucunda ‘insan’a laikligin, ilerlemeciligin ve
demokrasinin bayragi altinda toplayabilecegi, ama kendisini birey olabilmesi i¢in onlardan ayr1 tutmasi gereken
bir kalabalik, bir ‘miisteri’ ya da ‘se¢men topluntusu’ olarak bakmaya yonelmektedirler [30].”

Bu sekilde aslinda kitleleri yeniden bi¢imlendirmekte ve kendilerini segkinlestirirken de kitlelerle kendileri arasinda
ayirici bir esik koymaktadirlar [30]. Hugo’nun hedef kitlesi olan okur ayn1 zamanda dénemin fotografcilarinin da hedef
kitlesidir. Nadar’in ticari bas rakibi André-Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889) bu kitlenin ilgisini en ¢ok ¢ekebilen
mucit fotograf¢ilardandir. Disdéri ayn1 zamanda hiikiimet bakanlarinin yar1 resmi fotograf¢isi ve imparatorluk ailesinin
tercih ettigi portre fotografcisidir [2]. III. Napolyon italya seferine cikarken ordusuyla beraber Disdéri’nin stiidyosuna
gelmis ve atindan inip, Disdéri’ye fotografini ¢ektirmistir. “Disdéri (1819-89) iki seyi fark eder. Fotograf hala pahalidir.
Biiyiik boy fotograf emegi ve fiyati1 arttirmaktadir. Disdéri, fotografi carte-de-visite (kartvizit) boyutuna indirir. Boylece
orta siniftan daha alt ekonomik giice sahip olanlar da fotograf alabilir hale gelir [36]” Nadar, III. Napolyon’un ¢ektirdigi
fotograftan sonra Disdéri'ye duyulan cogkunun bir hezeyana doniistiigiinii belirtir. Nadar’a gore tiim evren onun adin1 ve
kapisina giden yolu bilmektedir [2]. Kisacasi Disdéri para ekonomisine ve kitle toplumuna uygun olarak fotografi
kitlesellestirmektedir. Carte-de-visite modasina Nadar da uymak zorunda kalir. Bu isi asistanlarina birakir. Asistanlari
dort objektifli fotograf makinesi ile stiidyoya gelen miisterilerin kartvizit fotograflarini ¢ekmektedir. Nadar da kendi
cektigi tinliilerin portrelerini carte-portre haline getirip, satmaktadir. O donem {inliilerin portreleri ¢ok degerlidir.
Avrupa’da milyonlarca kartvizit fotograf satilirken Nadar da trendi yakalamak ve ilgi ¢ekmek i¢in, kendisinin ¢ekmedigi
iinliilere ait portreleri bile carte-portre yapip satmaktadir. Bunlarin arasinda en ¢ok bilineni, dénemin en iinlii kadin yazari,
George Sand’in (1804-1876) portresidir. Oyle ki Sand bu durumdan haberdar olup, en sonunda Nadar’a portresini
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cektirmek zorunda kalir (Gorsel 11) [2].

Gorsel 11. George Sand portreleri (soldaki Carte-Portre, sagdaki ise Nadar’in ¢ektigi portre) [2]

Nadar, stiidyosunun akigkanligi sayesinde, yeni formati ve yeni fiyatlari kabul ederek Disdéri karsisinda kendini ezdirmez.
Gustave Le Gray (1820-1884) gibi birgok onemli fotograf¢i yeni toplumsal siniflarin yiikselmesiyle birlikte siirekli
gelisen sanayinin altinda ezilirler [1].

Simmel, yasanan donemi en iyi aktaran disiiniirlerdendir. Frisby, Simmel’in adeta bir modernite paradigmasi
olusturdugunu belirtir. Frisby’e gore; Simmel, “modernitenin 6ziinii ‘bilimsel teknolojik ¢cagin gérkemli tantanasi’ iginde
betimler [33]”. Simmel yeni donemde i¢ giivenligin yerini, modern hayatin kargasasindan, heyecanindan dogan, belirsiz
bir gerilim, hafif bir 6zlem duygusu, ¢aresiz bir telas aldigini diistinmektedir. Bu huzursuzluk da kendini en agik bigimde
kent hayatinda gostermektedir; “Ruhun merkezinde belirli bir seyin bulunmamasi, bizleri, hep yenilenen uyaricilarda,
duyumlarda, digsal etkinliklerde doyum aramaya iter. Bu yilizden kendimizi hep bir istikrarsizligin, ¢aresizligin i¢inde
kisilip kalmig buluruz: Metropoliin kargasasi, seyahat diiskiinliigii, ¢ilgin rekabet hirsi, bir begeniye, stile, diisiinceye ya
da kisisel bir iligkiye bagli kalamama yo6niindeki tipik sadakatsizlik —hepsi de soziinii ettigimiz istikrarsizligin, ¢aresizligin
tezahiirleridir [33].” Simmel i¢in kent hayatinda rastladigimiz u¢ durumlar, para ekonomisinin uzanimlarinin sonucudur.
O metropolii para ekonomisinin merkezi olarak gérmektedir. Ona gore para ekonomisi ile zihin egemenligi birbirine
derinden baglidir. Nadar’in da yaptig1 her iste para kazanma kaygisi vardir. Ancak o parasal dertlerinden kurtulmanin
yaninda doyuma ulagmak, objektifin smirlarini zorlamak ve g¢ektiklerini kitlelere gosterebilmek igin yiikselme ihtiyaci
duyar ve sicak hava balonundan fotograflar ¢eker. Gokyiiziinde siiziilen dinginlesmis Nadar’a gore; “[...] 6zgiir, sakin,
hi¢bir insan giiciiniin, kotiiligiin ona ulagamayacagi bu hos kargilama alaninin sessiz enginligine yiikselen insan ilk kez
gergekten keyifle yasadigini hissetmektedir. Tiim ¢irkinliklerden kagmak i¢in mesafeden bagka bir sey yoktur [11].” Tiim
bunlarin disinda hayatin soklarindan uzaklagmaktadir. Yeni kitle modern toplumsal yasamda hayati soklarla yasayan bir
kitledir. “Yasamin soklar1 insan bilincinin derinlerine niifuz edemesin diye, insanin kendisi, yasami biitlinliigii olan bir
stire¢ olarak algilamaktan ve onun anlamini kavramaktan kaginmakta; yeni donemin yasamini, bdliikk porgiik ve soylece
yasanip gegiliveren boliintiiller olarak yasamaya yonelmektedir [37].” Benjamin’e gore, yasami bir biitiinliige
kavusturmaktan ve onun gercekligini gormekten insan bilingli olarak kagimmaktadir. Bu kaginma sonucunda da insanin
durumu agirlasmaktadir. Bu gidis 19. yiizyildan itibaren gelmis ge¢mis biitiin direnmeci edebiyat¢ilarin, sanatcilarin temel
sorunu haline gelmistir [37]. Berman’a gore de 19. yiizyilda olan biteni Baudelaire veya bagka bir sanatci yapitlarinda
hayata geciremez. Bu, 20. yiizyilda kiibist resimde, kolaj ve montajda, sinemada, romanda biling akiminda, fiitiirizmde,
dadacilikta ve digerlerinde gerceklesmeye baslar [9].

19. ylizy1l ayn1 zamanda Avrupa devletlerinin ulusal birliklerini kurmaya ¢alistig1 bir yiizyildir. Bu sebeple Avrupa kendi
icinde bircok savasa sahne olur. Prusya Alman ulusal birligini kurmak i¢in 1870 yilinda Fransa’ya savas acar. Unlii Sedan
savasinda III. Napolyon’u agir bir yenilgiye ugratir [32]. Sonrasinda da bes ay siiren Paris kusatmasi baglar. Nadar, Paris
halkryla beraber, kusatma esnasinda aktif gérev alir. Yine karakterine uygun olarak hayatin smirlarinda bir deneyime
atilmaktadir.

4. Paris kusatmasi ve Nadar’in balonu

Ikinci imparatorluk ¢oktiigiinde ve Ugiincii Cumhuriyet onun yerini aldiginda (1870), Nadar Paris’i savunmak igin tekrar
gokyliziine ¢ikar. O ve diger iki havaci arkadasi Jules Dufour ve Camille Legrand’la beraber gorevi; yere bagli bir balonla
gokyliziine yiikselip, sehrin gozii olmaktir. Nadar hem giindiiz hem de gece kendilerine ait Le Neptune adli balonla
gokyliziine ¢ikip, inmistir. Ancak baloncularin ¢abalari higbir ise yaramaz. Kusatilmis, abluka altina alinmis, haberden
yoksun kalmis ve a¢ birakilmis Paris ac1 ¢gekmektedir. En kotiisii, diinyanin geri kalanina neler oldugunu sdylemenin bir
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yolunun olmamasidir. Paris'teki yetkililer, Tours'da kurulmus olan gegici hiikiimetle de iletisim kuramamaktadir. Bu
durumun ne kadar siirecegi de belirsizdir. Havadan kesif artik birinci oncelik degildir. Nadar, kusatmanin diginda
kalanlarla haberlesebilmek i¢in bir fikir gelistirir. Balonlarin zemine baglanmadan, kusatma ordusunun iizerinden, i¢inde
posta guvallar1 olarak serbest birakilmasini énerir. Elbette balonun bir kullanicis olacaktir. Oneri kabul edilir. 23 Eyliil’de
ii¢c bin mektupla Neptune ilk ugusunu yapar. Boylece, Nadar ve havaci arkadaglarinin kurdugu sirket diinyanin ilk hava
postasini gonderen posta sirketi olarak tarihe geger. Teslim edilen mektuplar arasinda igisleri bakani Léon Gambetta'nin
millete hitaben yaptig1 ve ertesi sabah Fransa'nmin dort bir yanindaki gazetelerde yayimnlanan bir konusma da vardir.
Neptune'iin ugusu ablukayr kirmis ve kusatilmis Parislilerin morallerini diizeltmistir. Tek sorun, yazismanin tek tarafli
olmasidir. Disaridan haber almanin yolunu bulmak gerekmektedir. Halihazirda kullanilmakta olan en umut verici ¢oziim,
giivercinlerdir. Ancak giivercinlerin tasidigi mektup sinirlidir. Nadar evine gelen bir miihendisten aldigi ilhamla
mikrofilm kullanimini teklif eder. Teklifin mantig1 kabaca sdyledir; mektuplar mikrofilme ¢ekilecektir. Mikrofilmlerin
icindeki goriintii de bir arag vasitasiyla biiyiitiilecektir. Cok sayida tiretilebilecek mikrofilmleri de yine gilivercinler
tastyacaktir. Teklif kabul goriir. Nadar'in yazdigi gibi, Paris sonunda nefes almistir [2], [11].

Nadar’in balonla iliskisi bununla da bitmez. Bir aksam icisleri bakanligma cagrilir ve gizlilik yemini ettirilir. Ondan,
gecici hiikiimetin en popiiler bakani olan, Léon Gambetta'nin Paris’i kurtarmasi i¢in sehir disina balonla ugusunu
ayarlamasi istenir [2]. “Halkin son umudu, tagradan bir ordunun harekete gecip, Prusyalilara arkadan saldirmasiydi. Tours
taraflarinda, Loire Vadisi’nde kalabalik birligin toplandigi sdylentisi dolasiyordu [38].” Nadar ve arkadaslar1 kusatma
sirasinda yapilan bir balonu hazirlar [2]. Umutlarin tiikendigi glinlerde gerceklesen bu girisimi Amin Maalouf su sekilde
anlatir; “7 Ekim’de, Montmartre’da, Saint-Pierre Meydani’nda, Gambetta bir balonun sepetine atladigi gibi havalandi.
Agz1 agik kalmig bir kalabalik tanik oluyordu bu sahneye. Diigman hatlariin {istiinden gegerken balona ates agildi ama
birka¢ moladan sonra, Picardie’ye bagli Epineuse bucagi yakinlarinda bir ormana inmeyi basardi; sonra Amians’a ve
Rouen’a gitti, ardindan Tours’a dogru indi. Korkusuz bakan orada ‘6liimiine savas’ ¢agrist yapti [38].”

Bu girisim gii¢ dengelerini degistirmez. 28 Ocak'ta gelen kaginilmaz teslimiyetten dnce, Paris halki her ay bir 6ncekinden
daha soguk bir havada donarak ve aglik iginde dort ay yasar. Bu sirada, Haussmann’in yaptirdig1 genis caddelere ragmen
1848’den sonra ilk defa devrimci bir ruhla biiyiiyen ve halk isyaniyla geligsen, 1871 Paris Komiinii gergeklesir. 1848’de
oldugu gibi komiinciilerin arasinda Nadar’in ismine yine rastlanmamaktadir.

5. Stiidyodaki ‘Nadar’lar

Sanata ve teknige dair ¢aligmalarini higbir zaman birakmayan Nadar savasin bitimiyle stiidyosuna geri doner. 1874 yilinda
stiidyosunda ¢ok ses getirecek bir resim sergisine ev sahipligi yapar. 19. yiizyilda fotograf resmi yeni bir yone tagimistir.
Benjamin’e gore resim sanati, fotografa bir tepki olma amaciyla dnce resmin renk 6gelerini vurgulamis ve izlenimcilik
yerini kiibizme biraktig1 zaman, resim sanati kendisine fotografin simdilik izleyemeyecegi geniglikte bir alan yaratmigtir
[13]. Bu alanin agilmasinda izlenimcilere ilk biiyiik destek Nadar’dan gelir. O, izlenimcilere stiidyosunu agarak sergi
olanagi taniyan ilk kisidir. Bu sergi 1860 yilinda actigi Capucines Bulvari, 35 numarada bulunan stiidyosunda gerceklesir.
Bu kigkirtici sergiye Degas, Monet, Pissaro, Sisley, Bazille, Cézanne gibi isimler katilirken yakin arkadagi Manet katilmaz
[14].

Nadar, 1875 yilinda artik elli bes yasindadir. Balonculugu birakmis, stiidyosuna geri donmiistiir. Oglu Paul biiytimiis ve
Nadar soyadin1 kullanmaktadir. Nadar, zaman zaman bu durumdan rahatsiz olsa da stiidyonun islerini daha ¢ok Paul
yapmaktadir. Ernestine’in saghgi iyi degildir. Nadar daha ¢ok Ernestine’le ilgilenmektedir [2].1895 yilinda sanatg1 Paris
Nadar Stiidyosu'nu oglu Paul'e devreder. 1897'de baska bir fotograf stiidyosu kurdugu Marsilya'ya taginir. Yine de 1903
yilina kadar takma adin1 ogluna devretmez. 3 Ocak 1909'da da tekrar Paris'e doner. 1910 yilinda da hayatin1 kaybeder
[27]. Nadar’in 1870’lerde ¢ektigi en 6nemli fotograf Victor Hugo nun portresidir (Gorsel 12). Bu fotograflar1 oglu Paul
ile beraber 1878 yilinda ¢ekmistir. Hugo fotograflarin baskisini aldiktan sonra Nadar’a “her seyde basarilisin” yazili bir
mektup gondermistir [2].

Gorsel 12. Victor Hugo [2]
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Nadar ve oglu fotograflari ¢ektikten tam yedi sene sonra yeniden Hugo’yu fotograflar. Ancak Hugo artik yasamamaktadr.
22 Mayis 1885 tarihinde zatiirreden 6lmiistiir. Oliimiiniin hemen ardindan Hugo’nun evine davet edilen Nadar, oglu Paul
ile beraber eski dostu Hugo’yu 6liim doseginde fotograflar (Gorsel 13) [2].

Gorsel 13. Victor Hugo 6liim doseginde [39]

Bir yil sonra 1886 yilinda Paul Nadar, babasi Felix Nadar’in son kez 6ncii fotograf¢ilik yapacagi bir dneride bulunur.
Bilim insan1 Michel Eugéne Chevreul’la foto-roportaj yapmak. Unlii kimyager 100. dogum giiniinii kutlamak iizeredir.
Begley’e gore, Nadar, projenin énemini hemen kavrar. Ug giin boyunca Chevreul ile réportaj yapar ve bu siire zarfinda
Paul Nadar 55 fotograf ¢eker. Kimyasal siire¢ gelistigi i¢in artik anlik fotograflar ¢ekilebilmektedir. Baba ogul Nadarlarin
gerceklestirdigi yontem ilk kez uygulanmaktadir. Begley’in belirttigi gibi; Felix Nadar ne yaptiginin farkindadir. Bir
roportaj esnasinda ilk defa fotograf ¢ekilmektedir. Okuyucu, ilk kez resimli roportaj gorecektir (Gorsel 14). Yapilan
roportaj gazetecilik ve dergicilik i¢in model olmasina ragmen Nadar bir daha foto-r6portaj yapmaz [2].

Gorsel 14. Nadarlarin foto-réportaji [2], [40]

Nadar 1890 yilinda, yetmis yasindayken, Roland Barthes’in en sevdigi fotograflardan birini ¢eker. Bu fotograf
Ernestine’in fotografidir [41]. Ernestine saglik sorunlar1 yagsamaktadir. Kismi fel¢ gecirmistir [2]. Bu fotograftaki (Gorsel
15) pozu Barthes’1 ¢cok etkilemistir. Barthes fotograf i¢in; diinyanin en giizel fotograflarindan biri, demektedir. Barthes’a
gore Nadar; “[...]fotografin teknik varliginin sunabileceginden daha fazlasini iceren, gereginden fazla is géren bir fotograf
iiretmisti [41].” Barthes’in Camera Lucida’sinda Ernestine’in fotografinin altinda s6yle yazmaktadir; “Sizce diinyanin en
biiyiik fotograf¢ist kimdir?’, ‘Nadar’ [41]”

Gorsel 15. Ernestine'in fotografi [2]
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Ernestine 1909 yilinda yetmis iki yasinda oliir. Bir sene sonra da Nadar, doksan yasinda, 6liir. Sanatg1, Paris'teki Pére
Lachaise Mezarligi'na gomiiliir. Stiidyosu ise, uzun siiredir birlikte ¢alistig1 oglu Paul Nadar'in (1856—-1939) yonetiminde
devam eder.

6. Sonug¢

19. yiizy1l diinya i¢in yepyeni bir donemdir. Bu yiizyilda 6zellikle bati biiyiik bir degisim gegirir. Bu degisimin en dnemli
tetikleyeni de endiistri devrimidir. Bat1 endiistri devrimiyle kitle toplumuna gecer. Boylece kent yagami higbir seyin tutarlt
olamadigi, soklarla dolu, istikrarsiz bir yasam halini alir. Bunun da temel sebebi para ekonomisidir. Teknolojiyle yan
yana yiiriiyen ve 19. yiizy1l icad1 olan fotograf makinesi para ekonomisine uygun bir aragtir. Yeni dénemde teknolojiyi
takip eden akigkan fotograf stiidyolar1 ayakta kalabilmektedir. Nadar sadece teknolojiyi takip etmez, kendi gelistirdigi
yapay aydinlatma sisteminde goriildiigii gibi, teknolojiyi iiretmektedir de. Donemi etkileyen “bohem sanatgilar” ise para
ekonomisinden en ¢ok sarsilan kesim olmaktadir. Bir tarafi bohem kalan Nadar da bu istikrarsiz yagamin doyumsuzlugu
icinde sicak hava balonuyla ¢iktig1 gokyiiziinde yeni doyumlar aramaktadir. 19. yiizy1l Hugo gibi, Balzac gibi, kitlelere
farkli bakis agisiyla seslenebilen bir¢ok 6nemli yazari da dogurur. Onlar da diger herkes gibi para ekonomisinin i¢inde
varliklarin1 siirdiirmeye calismaktadir. Ancak Hugo kitleleri bir yandan bigimlendirirken bir yandan da kitlelerin
sOzciliiglini tistlenmektedir. Baudelaire ise insanlarin arasindadir. Onlari kiiglimsemeden, ayristirmadan siirine katarken,
kalabaliklarin igindeki kahraman olarak, yalnizlasmaktadir. Ayni sekilde kitleleri yakalayamayan ve teknik gelisime ayak
uyduramayan bir¢ok fotograf stiidyosu da para ekonomisinin kargisinda iflas etmektedir. Bir donem bohem bir yasanti
stiren ve birgok sanatgiyla dostluk kurmus olan Nadar’in stiidyosu yapilan birbirinden farkli isler sebebiyle kapanmaz.
Aksine Nadar yasadig1 siire boyunca biiyiik bir sohrete kavusur. Nadar’in yakin arkadasi olan Baudelaire ise, modern
yasamin getirdigi kotiiliiklere kars1 direnerek ve aci ¢ekerek oliir.

Bugiinden baktigimizda Nadar’1 tantyan dar bir fotograf ¢evresi varken, Baudelaire’i bilen genis bir sanat ¢evresi vardir.
Baudelaire modernitenin yeni dayatmalarina karsi direnir ve bu tavrini lirik siiriyle sanatina yansitir. Bu tavir onu yasadigi
donemde kitlelerin i¢inde yalnizlastirsa da lirik siiri zamanin karsisinda giiglenerek Baudelaire’i modernizmin en 6nemli
temsilcilerinden biri yapar. Nadar’dan bize kalan en biiylik miras ise gergeklestirdigi oncii caligmalarla fotograf sanatina
yeni yonelimler kazandirmasi ve cektigi 6liimsiiz portre fotograflaridir. Nadar sayesinde donemin birgok sanatci ve
aydininin sadece yiizii bilinmemektedir. Nadar, portre fotograflariyla, onlarin karakterini de giiniimiize tagimaktadir.
Diger taraftan Nadar’in bugiin dahi taninmasinda fotografini c¢ektigi sanat¢ilarin da katkis1 fazladir. Onlarm ismi
yasadik¢a Nadar’m ismi de yasayacaktir. Ancak Nadar g¢ektigi portrelerle sanatini bu kadar basarili bir sekilde icra
etmeseydi donemin iinliileri de onun stiidyosunda portrelerini ¢ektirmezdi. Bu makale Nadar’in yagsam 6ykiisii izerinden
ilerlemistir. Buradan hareketle Nadar’in para ekonomisi ile uyum igerisinde olmaya calistigt ve ¢ok yonlii karakteri
sayesinde hem ticari hem de sanatsal ¢caligmalarini basariyla siirdiirebildigi sonucu ¢ikarilmistir.

7. Yazar katki beyam
Bu calismada Serkan DORA kapsam ve igerik diizenlemesi ile yazim ve diizenleme kisimlarinda katkida bulunmustur.
8. Etik kurul onay1 ve cikar ¢atismasi beyani

Calismada yazar tarafindan gergeklestirilen ya da bagka arastirmacilarin gergeklestirdigi nitel ve/veya nicel arastirma
yoktur. Makale ulasilabilir kaynaklara referans verilerek yazilmistir. Makalenin etik kurul onayma ihtiyaci yoktur.
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