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-Arastirma Makalesi-

Sinemanin “Yedinci Sanat” Olma Niteligi:
Ricciotto Canudo’nun Schopenhauer ve Hegel Felsefelerinden

ITham Aldig: Biitiinciil Sanat Gériisii Uzerine Bir Inceleme

Tung Yildirim*

Ozet

1907 gibi cok erken bir tarihten itibaren film elestirileri yazmaya baslayan gazeteci, edebiyat
elestirmeni, miizikolog, romanci ve senarist Ricciotto Canudo, 1900 lerin baginda modern sanatin besigi
Paris’e yerlesen Italyan kokenli bir avangart sanat diiskiinii entelektiiel olarak sinemaya “yedinci sanat”
payesini vermis seckin bir sinema estetikgisi olarak kabul edilir. Bu denemecinin 6zgtin diisiincesinde
sinema bir sanat bicimi olarak kendinden dnceki alti geleneksel sanata (mimari, musiki, resim, heykel,
siir ve dans) eklenir ciinkii sinema aynm anda plastik sanatlarin, ritmik sanatlarin, bilimin ve sanatin
flizyonudur yani birlesimidir.

Club des Amisdu Septieme Art (Tr. Yedinci Sanatin Dostlar: Kuliibii) isimli ncti sinema kuliibiinii
Paris’te kurarak yeni bir sanat olarak kabul ettigi sinemanin misyonerligine ve propagandacili§ina
soyunan Canudo'nun ismi bu davast icin radikal manifestolar (La naissance d’un sixieme Art: Essai
sur le cinématographe, Manifeste des sept arts) kaleme alan, bu ugurda uzman dergi ¢cikaran (La Gazette
des Sept Arts) ve sinema estetigini énemli makalelerinde agiklamaya girisen (L’esthétique du Septieme
art) biiyiik sinema diistiniirii hatta kuramcisi olarak anilir. Peki, sinemanin 6zgiil estetigini tutkulu
sekilde savunan ve séz konusu yeni ifade aracini saf bir sanat seklinde yiicelten bu Latin milliyetcisi
sanatseverin tefekkiiriinde yer bulan yedinci sanat fikrinin olusumunda Schopenhauer ve Hegel felsefesi
hangi rolleri oynamaktadir? Canudo’nun kiiltiirel bagajinda bu filozoflarin etkili yeri nedir? Sinema ya
da Canudo’nun 6zgiil deyisiyle “sinegrafi” neden modern zamanlarin olmazsa olmaz yedinci hatta total
(tam, toplam, biitiinciil) sanatidir?

Bu makalede; sinema estetik¢isi, kuramcisi, denemecisi ve elestirmeni kimliklerine sahip
Canudo’nun sinemaya adadi$r yedinci sanat soylemi ile sinema sanat: hakkindaki felsefi diisiincesi,
Schopenhauer ve Hegel gibi iki filozofun sanat felsefesi ile olan yakin iliskileri baglaminda, tarihsel ve
karsilastirmali bir okuma yontemi cercevesinde hareket edilerek coziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Canudo, yedinci sanat kurami, sessiz sinema estetigi, Schopenhauer, Hegel,
Wagner, Romantizm.
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-Research Article-

The Quality of Cinema as the “seventh art”:
A Study on Ricciotto Canudo’s New Total View of Art
Inspired by the Philosophies of Schopenhauer and Hegel

Tung Yildirim*

Abstract

Ricciotto Canudo is a journalist, literary critic, musicologist, novelist and screenwriter who began
writing film reviews as early as 1907. He is also an Italian-origin avant-garde art-loving intellectual
who settled in Paris, the cradle of modern art, in the early 1900s. Canudo is considered an outstanding
cinematic aesthetician who had given cinema the honor of the “seventh art”. In the original thought of
this essayist, cinema, as an art form, is added to the six traditional arts (architecture, music, painting,
sculpture, poetry and dance) because this new expression is the fusion of plastic arts, rhythmic arts,
science and art at the same time.

By founding the pioneering cinema club Club des Amis du Septieme Art (Club of Friends of the
Seventh Art) in Paris, Canudo, as a propagandist of cinema, embarked on the missionary of cinema,
which he accepted as a new art. Canudo’s name is also known as a great cinema thinker, even an elite
theorist, who wrote radical manifestos (La naissance d'un sixiéme Art: Essai sur le cinématographe,
Manifeste des sept arts) for his cause, published a specialist magazine (La Gazette des Sept Arts) for this
cause, and attempted to explain cinema aesthetics with some important essays (L’esthétique du Septieme
art). Well, what roles do the philosophies of Arthur Schopenhauer and Georg Wilhelm Friedrich Hegel
play in the formation of the idea of “seventh art”, which took place in the conception of this Latin
nationalist art lover, who passionately defends the specific aesthetics of cinema and glorifies this new
expression as pure art? What is the influential place of these philosophical figures in Canudo’s cultural
background or cultural baggage? Why is cinema or, in Ricciotto Canudo’s specific words, “cinegraphy”
the indispensable seventh or even total (holistic) art of modern times?

In this study; the seventh art discourse of Canudo, who is at the same time a cinema esthetician,
theorist, essayist and critic, and his philosophical thought about the new art of cinema will be analyzed
in the context of his close relations with the art philosophies of two German philosophers such as
Schopenhauer and Hegel. In order to do this, it will be acted within the framework of a historical and
comparative reading method.

Keywords: Canudo, theory of seven arts, silent cinema aesthetics, Schopenhauer, Hegel, Wagner,
Romanticism.
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Extended Abstract

Thisarticle, which was first presented as a paper, at the fourth International Symposium on
Cinema and Philosophy, organized in Ankara by Sinefilozofijournal, an expert and institutional
medium where cinema-philosophy relations have been scrutinized for years, is designed as a
definitive critique. In fact, I wrote this study to refute an archaic view towards the art of cinema,
which rejects it with a conservative as well as anachronistic and retrospective stance. This
archaic view in question presents the unilateral and prejudiced ideological representations
of Hollywood Accomplice, which represents the mainstream of popular American cinema, and
the collaboration of imperialism as evidence. Alev Alatli (2021, p. 16) as an intellectual, writer
and distinguished figure, who was also educated in the discipline of philosophy, received
a prestigious academic formation in some American universities, and is cherished today in
accordance with the zeitgeist, writes the following lines in the second edition of her polemical
book:

“At the time, respectable people may have dictated that cinema was an art to be taken seriously. But to me,
there is no such thing as the seventh art of cinema.” Italics are by the author.

However, acknowledging and explaining the theoretical views of Ricciotto Canudo
more than a hundred years ago is essential in this text to defend the “aesthetic legitimacy” and
“intellectual gains of cinema”, which it has achieved during the silent period of film history.
Because Canudo’s thought defines cinema as a total synthesis art that covers, summarizes and
surpasses all previous branches of art in.

I prepared my work by opposing this preconceived ideological view that equates cinema
with Hollywood, one of the major representative forms of popular art, but without entering
into polemics with it. According to Alatli, the dangerous Hollywood cinema should be shut
down or at least rebooted. However, in the 1920s, Canudo’s theory showed how cinema was
designed as an holistic art by utilizing and developing the aesthetic doctrines of some great
western thinkers like Georg Wilhelm Friedrich Hegel (quintuple fine arts system), Arthur
Schopenhauer (bi-polarization between the arts of time and space) and Richard Wagner
(concept of Gesamtkunstwerk). Exactly in this post-romantical context, cinema became the
seventh art and reached a synthesis of fine arts including the arts of time and space.

Moreover, while Canudo lays the aesthetic foundations of the seventh art, he emphasizes
the importance of the genius of cinema like Charlie Chaplin, the eminent master of comedy
and slapstick, two dominant genres in Hollywood that Alath despised. In addition, unlike
the theatrical-influenced European films, he mainly included the aesthetic of “visual drama”,
which he showed was unique technique to the silent American cinema of the period. In
Canudo’s concept of visual drama, which stems from Wagner’s idea of total work of art,
cinematic aesthetics stands out with its originality and completely rejects all theatrical effects.
On the other hand, according to him, cinema as a newly born art unites with painting, which
is essentially a plastic art, and music, which is an abstract art of time.

Sharp ideological critiques of various popular movies that have turned into box-office
hits in Hollywood cinema, which propagate the American dream, individualism and way of
life, that is, the American official ideology, have already been made and are being made on the
axis of gender and cultural studies (See Dubois, 2008, pp. 13-135). However, criticizing some
of the status quo films (which spread conservative ideas) produced by Hollywood in its long
historical process should not mean rejecting (even contemptuously) the cinema in general
and American cinema in particular. This false attitude cannot be explained by an oppositional
intellectualism or artistic and philosophical elitism, because behind the invention of the idea
of the seventh art there is an intellectual, artist and theorist such as Canudo, who is highly
cultured and elite in art philosophy.

As a result, this article aims to understand and analyze the idea of cinema art of a
pioneering theorist like Canudo, who left his mark on early cinema theory with his original
writings.
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Giris
“Tapinaklarda, tiyatrolarda ve her neslin
panayirlarinda gerceklesen antik Sélenin
son evrimi, Solenin gérkemli vaadi,

V4

bilingdist bekleyisi.

Uluslararast iine sahip sinema kuramcisi Francesco Casetti, sinema arastirmalari
disiplininin klasiklesmis bir ¢calismasina dontisen Teorie del cinema eserini 1993’te Milano’da
nesrederken Bati'da (bilhassa Halya, Fransa ve ABD’de) sinema fenomenini “diisiinen,
tanimlayan, inceleyen ve gozlemleyen” kuramlari 1945-1990 arasini kapsayacak sekilde
donemsellestirmisti (Casetti, 2000, p. 5). Sinema arastirmalarina biiytik onem veren Fransa
ve Birlesik Devletler’in en meshur iiniversitelerinde kariyer yapan bu Italyan uzmana gore
Ricciotto Canudo’nun da katkilarryla karakterize edilen “klasik teorilerin mevsimi” artik
gecmiste kalmist1 (Casetti, 2000, p. 6). Casetti'ye gore sinema teorisi sahasinda Ikinci Diinya
Savasi’'ndan sonra yeni bakis acilar1 ile yeni ¢oztimleme tipleri ortaya ¢ikmisti ve bu dénem
oncekini karmasikligiyla bircok yonden astyordu®.

Ancak sinema diistiniirii ve arastirmacisi olarak “sinemanin bugtinkti durumu” ve “daha
onemlisi nerede oldugu” hakkinda tefekkiir eden Casetti, “temel bilesenlerini kaybettigi ve
benzeri goriilmemis firsatlar kazandig: bir cagda sinemaya ne olmaktadir?” sualine kuramsal
cevaplar aradig1 yakin tarihli bir makalesinde mecburen yirminci ytizyilin ilk yillarindaki film
teorilerine basvurdu. Boylece, bir cesit deneyim olarak kabul ettigi sinemanin her zaman bir
gorme bicimi, bir yasam bi¢imi, bir duyarlilik bicimi ve bir anlayis bi¢cimi oldugunu ifade
etti (Casetti, 2021, p. 176). Casetti'nin “her seye ragmen sinema” deyip sinemay1 yeniden
konumlandirma cabasinda deneyim kavramina geri dontisti onu, ayni zamanda Canudonun
sinema zaviyesine basvurmaya zorunlu birakti. Casetti'ye gore Canudo yazilarinda devaml
olarak sinemaninizleyenler tarafindan “denenen” ve “deneyimlenen” yeni hissetme bigimlerini
ve yeni sosyal biittinliikleri nasil miimkiin kildigina odaklanmstir (2011, p. 83).

Realist bir teorik perspektiften “filmsel goriintii bizi gerceklikle hatta yasamla temasa
gecirir” diyen Casetti bu goriisine dayanak olarak ilk sirada Canudo’nun diistincesine
basvurur ve Canudo’nun sinemanin sanatsalligin1 savunarak onu Giizel Sanatlar Sistemi ile
biittinlestirdigi “Altinc1 Sanatin Dogusu®” manifestosu ile estetik mesruiyetini ispatlamaya
giristigi “Yedinci Sanat Uzerine Diistinceler*” gibi temel kuramsal yazisi1 Casetti'ye gore
sinemanin gergekligi buittinltigli icinde yakalama yeteneginin altin1 gizer, sinemay1 hayatin
miikemmel bir sekilde yeniden tiretimine iter ve sinemanin esasen yeni bir yazi bicimi
oldugunu iddia eder (Casetti, 2021, p. 180). Casetti'nin Italya’daki erken sinema kuramcilarna
yonelik sonraki antoloji calismasi, Canudo’nun hentiz 1908’de yazdig1 bir metinle sinemay,
modernitenin 6rnek bir nesnesi olarak gelistirdiginden bahseder (Casetti, 2017, p. 15).

Casetti'nin 2015 tarihli “Sinemanin Yeniden Konumlandirilmas1” adli teorik denemesinde
erken donem sessiz sinema teorisinin ana figiirti Canudo’ya donmesi, 1926’da yaymmlanan
kuramsal kitab1 Le cinématographe vu de I’Etna i¢inde Canudo’nun sinema teorisindeki
Ozgun yerini vurgulayip, bu dnciiye saygl durusunda bulunan geng film ytnetmeni, sinema
kuramcisi ve Izlenimci sinema hareketi temsilcilerinden Jean Epstein’i hatirlatir. Epstein’e
gore hentiz 1911’de film, uygulamada ve kuramda okullu ¢ocuklar icin bir eglenceyken,

! Ricciotto Canudo’nun sinemay1 tanimlamasi (Akt. Pezzella, 2006, p. 27). italik vurgular benim.
2 Keza Atlantik 6tesinde Bati kokenli sinema teorilerini derinlemesine tahlil etmeye 1976'da baslayan Dudley And-

rew (2010, p. XXXVII), Canudo’'nun sinema kuramin: yeterli derinlikte bulmadig1 i¢in yogun bicimde islemeyi
uygun gormez. Andrew (2010, p. 56), i¢lerinde ilk adimlar1 atan Canudo’nun da oldugu Fransiz sinemasever ente-
lektiiel gevresi hakkinda sadece su saptamay1 yapmakla yetinir: “[...] bu film tutkunu insanlar sinemanin yalnizca
bir sanat dali oldugunu diistinmekle yetinmiyorlardi, ayni zamanda filmin bagimsiz bir sanat dali oldugunda israr
ediyorlardr.”

3 Canudo, 1911, pp. 169-179.
4 Canudo, 1927, pp. 29-47.
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Canudo sinemanin harika bir yeni lirizm arac1 olabilecegini ve olmas1 gerektigini anlamistir
(Akt. Agel, 1966, p. 8)°. Bu tarihsel tespitini ileriki yillara tasiyan Epstein igin (1955, p. 84) Latin
sair Ricciotto Canudo, hig stiphesiz ki, 1910 veya 1911’den itibaren “yedinci sanat” kelimesini
telaffuz etmistir®. Bu kavrami “goz kamastirict bir kehanet” olarak niteleyen ancak birkag
y1l boyunca ok belirsiz kaldiginin da 6zellikle vurgulayan Epstein, Canudo’nun kurdugu
ve baskanlik ettigi Yedinci Sanatin Dostlar: Kuliibii’'ndeki’ toplantilarda bir araya gelen ¢ok az
say1idaki yardimcinin 1920’de bile sinemanin neden ve nasil olagantistti kudretli bir yeni siir
aracina dontistiigtinii belirtebilecek durumda olmasindan yakinir.

Peki, Ricciotto Canudo gibi seckin bir Frankofon entelektiielin, yazarin, sairin,
sanat erbabi, edebiyat elestirmeni ve miizikologun kuramsal diistincesinde (yani estetik
ogretisinde) “yedinci sanat olarak sinema” fikri nasil sekillendi? Bu mefhumun olusumundaki
Hegel estetiginin alametifarikasi Gtizel Sanatlar Sistemi smiflandirmasinin etkisi nedir?
Kendisini onceleyen giizel sanatlarin hepsini iceren ama bu eski sanatlardaki noksanlari
miikemmellestirerek zirveye ¢ikaran sinema sanati ideali, Schopenhauer estetigindeki zaman
sanatlar1 ile uzam sanatlari ayrimini nasil yeniden kullanir? Nihayetinde, giizel sanatlar
panteonunun yedincisi sinema, nasil ve neden Wagner tarzi bir total sanat eseri sentezine
dontistir? Sinemanin yedinci sanatlasma stirecinde ad1 gecen Romantik filozof ve diistiniir
grubunun estetik 6gretisinin, kuraminin ve sanat felsefesinin tam etkisi nedir? Canudo,
sinemay1 yirminci ytizyilin baslangicinda modern bir sanat olarak vaftizlerken onceki cagin
Romantik® estetiginden nasil faydalanir? Calismada bu tarz sorulara cevaplar aranacaktir’.

Calismanin Kapsami ve Yontemi

Arastirmada kullanilacak yontem, Canudo’nun sinema kuramini meydana getiren
temel metinlerin belirli post-romantik baglam icinde tarihsel ve karsilastirmali tematik okuma
cercevesinde ¢oziimlenmesidir. Burada ama¢ Canudo’nun erken sinema kuraminin felsefi,
estetik kokenlerini gostermek ve ispat etmek oldugu icin birincil kaynak olan secilen yazilar:
ile makaleleri zamandizinsel olarak simiflandirilmayacak fakat Hegel, Schopenhauer ve
Wagner estetigiyle tematik olarak kiimelendirilip mukayeseli yaklasimdan ti¢ asamada tahlil
edilecektir. Neticesinde, “Canudo’nun tefekkiirii ancak icinde bulundugu tarihsel perspektife
bagh bicimde anlasilabilir (Plasseraud, 2011).”

> Canudo icin sinemanin, Steki alt: sanatin doruk noktasi oldugunu sdyleyen Agel’e gére Canudo'nun tefekkii-

riinde sinema, diger sanatlarmn y6neldigi toplam (yani biitiinctil, total) sanattir. Sinemada biittinciil yasam sanatin
goren Canudo’nun bakis agisindan sinema, hayatin anlamini ifade etmesi gereken sanattir (Agel, 1966, pp. 5, 9).

© Robert Stam’a gore (2014, p. 42) “sinemanin yedinci sanat olarak nitelenmesi, benzer bir bicimde, tistii 6rtiili

olarak sinema sanatcilarina yazarlarla ve ressamlarla ayn statiiyii vermistir.” fleride goriilecegi gibi “yedinci sanat
olarak sinema” ifadesi Canudo’nun yazilarinda 1919 senesinden itibaren ortaya ¢ikar.

7 Sinema kuliibii CASA'nin kurucusu Canudo, ekranin sanati olan sinemaya devletin destek vermesi gerektiginin

altin1 ¢izen bir séylem ile sinema davasini agiklar: “Estetik ve ticari amaglarla sinema tiretiminin entelektiiel se-
viyesini ytikseltmek.” (Bkz. Paris-Midi, 1921, p. 1). Paris’te CASA'nin kiiltiirel isleyisi ve entelektiiel faaliyetleri
hakkinda bkz. Ian Aitken, 2015, pp. 178-179.

8 Emmanuel Plasseraud’nun altm ¢izdigi gibi (2011), “Romantizmle birlikte toplumda merkezi bir rol almaya

baslayan sanatin kendisidir.” Plasseraud sanatin Bati’da bu ytikselisine sebep olarak “ruhaniyet” vurgusu yapar
¢linkii Fransiz Devrimi'nden sonra kilise ile ruhban sinifinin temsil ettigi Hristiyanligin gézden diismesiyle (hatta
dinin 6lmesiyle) birlikte Romantik diistiniirler modern Bati toplumunda “ruhu” artik sanatin temsil edecegini ileri
surmisttir.

9 Canudo’nun sinema estetigi ile kuraminin sanat felsefesindeki kokenlerine uzanan boyle bir ¢alisma 6zgtindiir

clinkii Tiirkiye'de sessiz sinema donemi teorisyenlerinden Canudo’nun temel yazilarinin cevirileri kismi olarak
ve kopuk kopuk yapilmustir. Tiirk Dili'nin “sinema 6zel sayis1” Canudo’nun sinema sanatin tiyatrodan tistiin tu-
tan goriislerine L'Usine aux images kitabindan aldig: kisa bir pasajla ancak yer verir (Canudo, 1968, pp. 298-300).
Canudo’nun bir kisim makalelerinin Tiirkge cevirilerini gérmek igin 1990'lar1 beklemek ve Bogazici Universitesi
Sinema Kuliibii'niin sinemasever yayin organi Goriintii'yii okumak gerekecektir. Iste bu amator-sinefilik baglamda
“Altinc1 Sanatin Dogusu” Tiirkgeye nihayet cevrilir (Canudo, 1994, pp. 61-67).
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Canudo’nun sinema hakkinda 1927'de yayimlanan biricik kitab1 L'Usine aux images,
olumiinden dort yil sonra basildifi ve esasen bu yazida ele alimacak uzman ile genel
basinda ¢ikan yazilarindan olusan bir derleme eser oldugu igin érneklem dis1 birakilmaistir.
Canudo’nun kaleminden ¢ikan birincil teorik kaynaklara (esasen 1908, 1911, 1919 ve 1923
tarihli makale ile manifestolara) ek olarak sinemanin sanatsallig1, sinemanin giizel sanatlara
tekabiilti ve Canudo’nun bu kapsamdaki 6zgiin kuramsal diistinceleri konularinda referans
olmus eserler veren, biri felsefe uzmani Jean-Yves Chateau (2008), 6teki sinema estetigi uzmani
Luc Vancheri (2018) de ikincil kaynak olarak kullanilacaktir. Fransizca écraniste, adini verdigi
film yonetmenini apayr1 bir yaratici olarak goren ve filmi, tipki miizikte romantizmin tistads
Wagner’in operay1 yalniz bir yaraticinin yapiti olarak gormesi gibi, tek bir bireyin eseri olarak
kabul eden Canudo’nun dogrudan film elestirilerine odaklanan yazilar1 da degerlendirmeye
alinmamustir'®.

Bu makalenin amac1 beseri bilimlerin iki ana disiplini felsefe ile sinema arasindaki yakin
iliskiyi yalnizca sinemada felsefi temsiller sorununa yonelik film okumalarinin dar ekseninden
¢ikararak asil sanat felsefesi'! 6ziine yani sinemanin neden, nicin ve nasil bir sanat oldugu
meselesine geri getirmektir. Isin paradoksal tarafi sinemanin sanat oldugunu gostermek
icin Canudo, sanatin ne oldugunu sorgulamaz (Chateau, 2008, p. 36). Ancak, Canudo’nun
formiile ettigi sekilde sinema, Jean-Yves Chateau’ya gore (pp. 12-13) muazzam ve eski bir
teorik ve felsefi sorunu uyandirir: “Acaba, tiim sanatlarin ayni eser i¢inde sanatsal bir sekilde
iligkilendirilmesi miimkiin muiduir?*?”

Hegel’in Giizel Sanatlar Siiflandirmasinin Revizyonu ile Modifikasyonu
“Sanat, ruhun madde icinde goriintstidiir.””

Romantik filozof Schelling ile birlikte idealist estetigin kurucusu olan diger isim elbette
ki Hegel'dir (Farago, 2017, p. 120). Felsefeci Farago'nun (p. 126) Hegel’in sanat ilgisini 6zellikle
belirtmesi 6nemlidir:

“Hegel, galerilere ve miizelere giden, sanat ve sanat tarihi iizerine kafa yoran ve goriip anladig seyleri
baskalar1 icin aydinlatmayi bilen bir sanat meraklist olmustur.” Italik vurgular benim.

Estetik deneyimi, biiytik o6lctide, doganin giizelligi deneyimiyle baglantili olarak ele
alan Kant'in diistincesinden farklilasan Hegel igin estetik, cncelikle sanatla ilgili hale gelmistir
(Redding, 2021, p. 59). Sanatsal gtizelligi aciklamaya filozofca cabalayan Hegel'in {iniversitede
verdigi estetik tizerine dersleri en tinlti ve katilimcisi en ¢ok derslerden biri olmustur (Pinkard,
2020, p. 587). Hegel’in estetik diistincesinde biiyiik sanat formlari ticlemeyle (sembolizm/klasisizm/
romantizm) ele alinirken, farkli sanatlarin kronolojik kademelendirilme gabas1 (mimari, heykel,
resim, miizik, siir) filozof Luc Ferry’e gore oldukca 6greticidir (Bkz. 2012, pp. 187-190). Bilindigi
gibi Hegel'de mimarliktan siire dogru yiikseldik¢e maddenin hafifledigi, ruhun derinlestigi
gortlir (Yetkin, 2007, p. 110). Peki, Hegel estetiginin tarihsel olarak besli tasnifle siraladig:
Giizel Sanatlar Sistemi Canudo’nun yazilarinda nasil bir degisiklige ugrar? Canudo, sinemay1
yeni bir sanat dal1 olarak gtizel sanatlar panteonuna ¢ikarmada ve yerlestirmede Hegel in “besli
dizgesini'*” nasil gelistirir? Oyle ki; bir goriigse gore Canudo’nun yedinci sanat1 diger altistmin
en biiytik zaferidir, onlarin asilmasidir ve onlarin sentezidir de (Chateau, 2006, p. 77).

19 Fransiz sinema tarihgisi Nogl Herpe'e gore (1996) elestirmen Canudo, 1921’den itibaren auteur sinemasmin sa-
vunucusudur.

1 “Sinema nedir ve neden sanattir?” sorulari dogrudan sanat felsefesi disiplinini ilgilendirir ¢tinkii Genin’e gore
(2007, p. 7) sanat felsefesi, “ti esti” diyen Aristoteles’ten beri, “bu nedir?” sorusuna cevap vermeyi hedefler.

12 Chateau’'nun belirttigi gibi felsefe alaninda gtizel sanatlarin tek bir eser biinyesinde mezcedilmesi olasiligina
agikca destek veren Kant'ken buna kesinlikle kars1 ¢ikan Lessing’dir (2008, pp. 13-14).

13 Hegel'den akt. Yetkin, 2007, p. 110.

14 Hegel (2011, p. 114) tikel sanatlarin eklemli buittinltigtinden bahseder: Mimarinin digsal sanati, Yontunun nesnel

sanat1 ve Resmin, Miizigin, Siirin 6znel sanatlar1. Hegel estetiginde mimarlik, Sembolik formun baskin sanatidir. Sa-
natm ikinci cag1 olan Klasik donemde baskin olan sanat bigimi ise heykel yani yontudur. Romantik sanatta ise resim,
musiki ve siir imtiyazli konuma yiikselen 6teki sanat formlaridir.
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Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki titiz bir felsefi inceleme ile giizel sanatlart bes
kategoride sistemlestiren Hegel kendi estetik idealini, on sekizinci ytiizyil Fransiz sanat
kuramindan faydalanarak ve bu poetika modelinin kurucusu olan selefi Charles Batteux'yui
takip ederek olusturmustur (Bkz. Vancheri, 2018, pp. 249-250). Hegel kendi estetiginde bu
bes sanatin (1-Mimari, 2-Heykel, 3-Resim, 4-Miizik, 5-Siir), gercek sanatlarin kesin ve eklemli
sistemini olusturdugunu iddia eder. Canudo’nun da o6nce bir konferansta sozlii olarak
sunulan sonra da 1911’de yayimlanan “Altinc1 Sanatin Dogusu” makalesiyle, on dokuzuncu
ylizyilda sanat sistemini dayatan Hegel modelinden hareket ederek sinemay1 giizel sanatlar
icine yerlestirmesi tamamen sanatsal yoniinii savundugu sinemanin estetik mesruiyeti icin
saglam bir dayanak bulma girisimidir. Canudo’nun kuramsal davasi sinemanin sanat seklinde
taninmasina ve eszamanli olarak sinemanin sanatsal potansiyelinin gelistirilmesi stratejisine
dayanir. Bu oncti calismasi, modern sair Apollinaire’in ¢ikardig1 sanat ve felsefe dergisi
Les Entretiens idéalistes’de yayimlanmistir. Zaten daha 1908 de Italyanca yazdig makalesi
“Sinematografin Zaferinde” ilk kez sinemay1 onceleyen sanat tiirlerini teker teker saymuis,
Hegel'in adini vermeden veya onun sanatsal modeline dogrudan referans yapmadan bes sanat
ifadesine varmustir: “Miizik ve onun tamamlayicisi siir. Mimari ve onun iki tamamlayicist
resim ile heykel.” Canudo’ya gore (2017, p. 67) diinyanin estetik ruhunun her zaman kendini
gosterdigi ve hala tezahiir ettigi bes sanat ifadesi bunlardir. Onun igin altinci sanat olasilig1
“hareket halindeki plastik sanattir” ve bu da kendisini “sinematografik tiyatroda” icra
etmektedir (Canudo, 2017, p. 74).

“ Altinci1Sanatin Dogusu” yazisinda Canudo yine sinemayi dnceleyen sanatlar: teker teker
sayar ama ilk kez sinemay1 yeni dogmakta olan bir altinci sanat olarak ve sanatin yeni ifade
bicimi olarak dogrudan tanimlayarak Hegelci Giizel Sanatlar Sistemi'ne sokar. Boyle yaparak
sinema-odakl1 estetik teorisine mesruiyet kazandirir. Ona gore altinci sanat, mekanin ritimleri
(plastik sanatlar) ile zamanin ritimlerinin (miizik ve siir) muhtesem sekilde uzlastirilmasi
olacaktir. Canudo’nun giizel sanatlar arasinda sentez yapan bu yaklasimina gore yeni sanat
ifadesi; zamanda, miizik ile siir tarzinda gelisen resim ve heykel olmalidir (1911, pp. 169-170).
Sinema(tograf) da ayni1 zamanda hareketli plastik sanat, yeni bir pantomim tiyatrosu, hareketli
resim ve yeni bir dans sekli oldugundan altinci sanat ismiyle anilmaya layik yegane sentetik
ifade aracidir (1911, pp. 170, 173, 179). Aslinda bu 6nemli makale altinc1 sanatta ontolojik
olarak tanimlanan zamanm ve mekanin birlesimi meselesine egildiginden ve goriintiilerle
temsil edilen farkli ritimlerin birlesimini igerdiginden Canudo’nun daha sonra imza atacag:
kuramsal metinlerin temellerini olusturur (Gauthier, 2008, pp. 64-65). Canudo’nun teorik
¢ikarimlarinin alametifarikasi sinemanin sanatsal olasiliklarint bizzat sanat tarihinin evrimi
icerisinde gormesinden kaynaklanir. Daha en basindan beri sinemanin yeri, itibarl giizel
sanat dallarinin arasindadar.

Canudo, 1919 itibariyle sinemay1, baska bir zaman sanat1 olan dansla® 6zdeslestirmeye
baslayacagi altinci sanat basamagindan ¢ikararak yedinci sanat mertebesine tasiyacaktir. Bunu
yaparken sanat1 Romantik kavramsallastirma araci olarak Hegel'inki kadar Schopenhauer’in
estetik doktrininden faydalanacaktir. Ustelik bunu Hegel’ dekinin aksi sekilde, yani ortiik
bicimde degil de, ikinci filozofun adin1 ve sanat sistemi ile zaman-mekéan ikiligine dayanan
tasnifini dogrudan anarak gerceklestirecektir. Iste yedinci sanatin estetigini ince ince tetkik
eden Canudo’ya gore (1922, p. 222) “sinema, tim sanatsal yaratim tarzlarinin yenileyicisi
olarak gelmektedir.” Hegel'in besli dizgesini kullanip gelistiren Canudo, sinemay1 sanat
olarak ¢ikarmak istedigi doruk noktasina Schopenhauer estetiginin sentezinden gegerek ve
(Schopenhauer’in sanat felsefesinden bir hayli etkilenen) Wagner’in tam sanat eseri kavramina
(Gesamtkunstwerk) post-romantik’® bir esinle ulasarak gergeklestirebilecektir.

15 Luc Vancheri'ye gore Canudo'nun 1919'da dansi, miizik ile siirin yanina yeni bir zaman sanati olarak yerles-

tirmesi aslinda tic mekan sanati ile bir denge yaratmak istemesinden kaynaklanir. Canudo’yu on sekizinci ytizyil
sanat kuramlarinin mirasgis1 olarak kabul eden Vancheri’ye gore dansin gecikmeli taninmasi, aslinda Canudo'nun
sinemada yaptig1 bir kesfe yani Charlie Chaplin’in pantomimine baglhdir. Béylece dans hakliligini bulur (2018, p.
257).

16 Bu terim Emmanuel Plasseraud’an (2011) 6diing alinmastr.
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Schopenhauer’in Zaman-Uzam Sanatlar1 Ayriminin Yeniden Kullanimi

“Gelgelelim en ytiksek gorsel sanatlar,
insan formuyla ilgili olanlardi ama
medyalarimin —resim, heykel, vb.— statik
yapist  yiiziinden bu sanatlarin  insan
hayatimin ~ karmagsikhgumi  ifade  etme
yetenekleri sinirl oluyordu®.”

Canudo’nun sinemanin kendi sanatsal biinyesinde zaman ve mekan sanatlarim
sentezledigine dair estetik goriisleri 1908’de basilan “Sinematografin Zaferi” makalesinde
ve 1911’de yayimlanan “Altinct Sanatin Dogusu” isimli manifestosunda ilk olarak kendisini
alttan alta gostermisti. 1919'da ¢ikan “Sinema Dersi” yazisi ise agik sekilde Schopenhauer’in
sanat felsefesine bagvurarak sanatlar1 zaman-mekan ikileminde nasil boliistiirdtigtinii ve artik
rahatca yedinci sanat olarak tanimladig1 sinemanin bu iki grupta siralanan alt1 giizel sanati nasil
sentezledigini agikladig1 en anlamh teorik girisimidir. Peki, Canudo’nun Hegel estetiginden
oldugundan belki de daha fazla etkilendigi Schopenhauer’in sanat hakkindaki diistinceleri
nelerdir ve daha 6nemlisi, bu filozof sanatlar1 nasil bir hiyerarside tasnif eder?

Luc Vancheri'nin (2018, p. 260) de tespit ettigi gibi Canudo’nun aklinda olan
Schopenhauer’in Isteme ve Tasavvur Olarak Diinya isimli bagyapitinin ti¢tincii kitabindaki
XXXIX. baghgm igerigidir. Schopenhauer (1912, pp. 1362-1363), “Miizigin Metafizigi Uzerine'®”
baghgmi verdigi bu ek kisminda soyle yazar:

“ Kurdugum sanatlar dizgesinde mimarlik ve miizik iki u¢ noktay: olusturur. [...] Mimarhk sadece mekinda
var olur, zamanla hig iligkisi yoktur. Miizik sadece zamanda var olur, mekanla en ufak bir baglantist
yoktur.” Italik vurgular benim.

Schopenhauer’e gore sanat hiyerarsisinde miizik basli basma bir yer kaplar ¢tinkii
mimarlik, plastik sanatlar ve siir mekanin varligini icerirken, miizik sadece zamanda var
olur (Fauconnet, 1913, p. 405). Diger biitiin sanatlar goriingiiler diizeyinde kalir (Cartwright,
2014, p. 474). Schopenhauer (2020, p. 387), sanat panteonunda en yiiksek mertebeye ¢ikardig:
miizigin estetigini ytiiceltirken, “ona diinyanin ve bizlerin en derinine isaret eden daha 6z ve
ciddi bir anlam atfedilmelidir” der. Ayni sekilde insanlarin diistince, heyecan ile davranislarini
konu edinen siir, gorsel sanatlardan tsttindiir ¢linkii gorsel sanatlarda eksik olan seyi yani
ilerleyen hareketi kullanabilmektedir (p. 372). Bu filozofun biyografisini kaleme alan David E.
Cartwright'in (p. 280) gosterdigi gibi “Schopenhauer’in sanati hiyerarsik smiflandirmasi belli
bir sanatin metafizik hakikati ifade etme derecesine bagliydi.” Bu sebepten siir dedigi tim
sozel sanatlar insan hayatinin ve insanligin Ideasinin en etkili ifadesi de olsa; miizigin hakikati
nakletme derecesi 6teki sanatlardan daha yiiksek oldugundan Schopenhauer miizigi kendi
sanat hiyerarsisinde zirveye oturtarak, ona felsefeyle 6zdes olan hakikatin nakli yetenegini
atfetmistir (Cartwright, pp. 281-282).

“Sinema Dersi” makalesinde sinemanin dogusunu kesin sekilde Yedinci Sanat’in
dogusu olarak kabul ettigini hentiz ilk ctimlesinde yazan Canudo (1919, p. 2), sanat dallarimin
Schopenhauer’den beri zaman ve mekandaki tezahiirlerine gore gruplandirildigini belirtir.
Canudo’nun yedinci bir sanat geldigi seklinde yaptig1 estetik ve tarihsel tespit, Schopenhauer
estetiginde iki ana odak olan mimari ile miizigin isgal ettigi konuma tamamen baghdir. Peki,
neden? Ciinkii zaman sanatlar1 goziin ve kulagin éntinde cereyan eden musikiden, mekan
sanatlar1 da bakislara bir vurusta kendini dayatan mimariden ileri gelir. Canudo’ya gore; artik
Mimarlik ve Miizik ile takipgileri olan Resim, Heykel, Siir ve Dans “gortintiiniin yeni ifadesi”
olan Sinemayla ¢zetlenir. Sinemay1 sadece zamanla gelisen bir goriintii olarak niteleyen
Canudo’ya gore sinema biitiin her seyi karistirmistir (1919, p. 2). Canudo’nun teorisinde
sinema, tiim sanatlarin (yani zamanin ve mekanin ritimlerinin) bir sentezi olarak sunulur ve

7 Cartwright, 2014, p. 281. Italik vurgulamalar benim.
8 Ne yazik ki eserinin en giincel Tiirkge cevirisinde bu ek yoktur. Bkz. Schopenhauer, 2020, pp. 320-328; 386-402.
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gelecege dogru egilir. Ctinkii plastik sanatlardan daha eksiksiz bicimde giderek daha fazla
(simdiye kadar yalnizca sese, miizige veya konusmaya katilan) duygu uyandirabilecektir
(1919, p. 2).

Canudo’nun 1919’daki makalesinden 1923 tarihli manifestosuna gecisi aslinda radikal
bir adimdir. Yedinci sanat bigiminde sinemanin popiilerligini misyonerce arttiran saf bir teorik
tesebbtistiir. Canudo, “Yedi Sanatlar Bildirisi”"nde Hegel estetiginden aldig1 bes 6geli Giizel
Sanatlar Sistemi'ne altinci olarak dansi'® ve yedinci olarak da sinemay: eklemler. Hegel'in pek
ilgilenmedigi, Schopenhauer’in de sanat felsefesinde 6zel bir paye vermedigi dans, Canudo’ya
gore miuizik ile siirin bulustugu ritmik bir sanat olarak altinci siray1 isgal eder. Ayrica Canudo,
Schopenhauer estetiginin musiki ve mimarlik sanatlarindan tiirettigi ikili zaman-mekan
sanatlart ayrimini/kargithgini yeniden kullanir. Oteki dort sanat, tiggen formundaki semanin
en iist noktalarini tutan bu basat ikiliden ileri gelir.

Demek ki; Canudo giizel sanatlar1 sadece birden yediye kadar hiyerarsi iginde
numaralandirmaz ama altisin1 kendi iglerinde zaman (ritim) ile mekan (form) farkliliklar:
tizerinden ikiye ayirir. Iste tam da bu kapsamda yedinci sanatin 6znesi sinemay1, kendinden
onceki hem zaman hem de mekan sanatlarini uzlastiran “total sentez sanat1” olarak niteler
(Canudo, 1923, p. 2). Jean-Yves Chateau’ya gore (p. 33) Canudo, sinemay1 bu ikili boltinmenin
disinda konumlandirir ¢tinkii sinema diinyanin zamansal ve uzamsal gercekligini ritmik
ve plastik olarak ifade eder. Canudo’nun manifestosu (1923, p. 2), sinemanin paha bicilmez
Onemini ise zaruri islevselligine bagli kalarak soyle aciklar: “Digerlerinin her zaman igin
yoneldigi total sanat1 yaratmak i¢in sinemaya ihtiyacimiz var.”

Bu kisa alintidan Canudo’nun modern sanat kuramu icinde esas konumdaki sinemaya
atfedilen total (btitlinciil) roltin Wagnerci romantik estetik doktrinden ileri geldigi rahatca
anlasilmaktadir. Canudo bu pek tinlenen 1923’teki manifestosunda bir sema ¢izerek, aslinda
1919'da cikan ama pek deginilmeyen “Sinema Dersi” makalesinde ilk kez yaziya doktugi
gortislerini “Yedi Sanatlar” seklinde gorsellestirmistir. Asagidaki gorsel, Canudo’ya ait bu
semanin benzer uyarlamasidir.

Gorsel-1: Canudo'nun Giizel Sanatlar Teorisinin Semasi®

Mimarhk Miizik

Resim Heykel Siir Dans

HEM 7. SANAT HEM TOTAL SENTEZ SANATI OLARAK SINEMA

¥ Canudo; pantomimin jestlerle, dansin da viicut ritimleriyle (sinemanin tam manasiyla basardigi) sessizligi cag-

ristiran bu sanatt aradiklarini 1919'da yazmistir. Onun Charlie Chaplin’i tek gercek deha olarak kabul etmesi de bu
sanatcinin sinemada “jest sozIiigii” yaratabilmesine baglidir (Canudo, 1919, p. 2).

20 Canudo, 1923, p. 2.

63 L——




SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 (4) 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Canudo'nun sinemay1 yiticeltirken 1923’te ulastig1 estetik sentezi, Schopenhauer’in
miizik kuramindan dogrudan etkilenen on dokuzuncu ytizyil meshur opera bestekars, tiyatro
yonetmeni ve miizik teorisyeni Richard Wagner'in sanatlar1 birlestirme yani sentezleme
yaklasimiyla birlikte ele almak gerekir.

Wagner’in Total Sanat Eseri Sentezine Yedinci Sanatla Gegis

“Bazin’in daha sonraki ‘toplam sinema
miti'nden ziyade Canudo ‘topyekiin
sanat formu mitini” destekler®'.”

Schopenhauer’in miizik felsefesi, derin felsefi tutkular1 olan bestecilerin ilgisini
cekecek, onlara ayni seylerin bir filozofun yaptig1 gibi ama daha dolaysiz, etkili ve net ifade
edilebilecegini diistinecekleri araclar saglayacakt: (Cartwright, p. 282). Onun miizige hakikati
daha etkili ifade etme giicii atfettigi “Miizigin Metafizigi Uzerine” denemesi, Schopenhauer
felsefesini 1849'da gittigi goniillti stirglinde kesfeden Richard Wagner’in tarihsel operalar:
birakmasina yardimci olur (Bkz. Cartwright, pp. 448, 472). Cartwright (p. 474) tam da bu
noktada ince bir karsilastirmali tahlil yapar ve Wagner’in opera sanat1 i¢inde farkli sanatlari
mezcetme fikrini aciklar:

“Wagner’in tiim sanatsal calismalari, s6z ve goriintiiyii gerektiriyor, siire 6ncelik taniyor, miizik, soz
ve sahnenin karsilikli etkilesimine dayantyordu. Bu birlestirme, sanatlari sentezleme isi, Romantiklere
kadar uzaniyordu.” Italik vurgular benim.

1908’de Psychologie musicale des Civilisations [Tr. Uygarlhiklarin Miizikal Psikolojisi] isimli
telif bir kitap yazan miizikolog Canudo, sinemanin estetik mesruiyetini kanitlamaya giristigi
yazilarinda ilk 6nce bu yeni dogan gorsel ifade aracinin, zaman (miizik, siir, dans) ve mekan
(mimari, resim, heykel) sanatlar1 tasnifini igcinde barindiran yetkin bir yedinci sanat oldugunu
ileri stirmiistii. “Yedinci Sanat ve Estetigi” isimli makalesinde Canudo (1922, p. 158), hem
ressami hem miizisyeni hem de sairi kapsayan yonetmeni (onun kullandig1 tabirle ekranisti) bir
sanatc1 olarak goriir ve kafasindaki {isttin nitelikli sinema yonetmenini meshur Romantik
bestekar Wagner’'le karsilastirmaktan ¢ekinmez: “ Ayni anda hepsi olabilen Ekranin Wagner’ini
beklerken.”

Canudo icin ekranist, yani bir nevi 1s1k ressami, yepyeni ama hig bilinmeyen bir sanatci
olarak, aynm1 anda Raffaello ile Mozart’i, Michelangelo ile Beethoven’i, Watteau ile Berlioz'u
incelemeyi bilenlerin dikkatini cekecektir (Bkz. Canudo, 1921-a, p. 28). Canudo'nun resim ile
miizik arasinda yaptig1 bu sanatsal paragone ¢ok anlamlidir ¢linkti sinema sanatgisi, ancak
ressamla miizisyeni ayni anda etiit etmeyi bilen egitimli bir gtz tarafindan fark edilebilecektir.
Jean-Yves Chateau'nun (p. 35) da iyi tespit ettigi gibi Canudo i¢in sanat her zaman
aristokratiktir, sanatc1 yalniz bir bireydir ve sanatta tasarim tek bir insana aittir”?. Canudo’nun
Wagnerci perspektifinden sinemada yonetmen (yani ekranist); siir, resim ve miizik sanatlarini
de kapsayan bir yaratici islev ve estetik rol tistlenmektedir.

Schopenhauer’in mtizik felsefesinden etkilenerek kendi sanat teorisi “total sanat
eserini” yaratan miizik kuramcis1i Wagner’in sanatsal estetik sentezi, Canudo’nun sinema
estetigi teorisine niifuz eder. Canudo'nun 1923’te kendi dergisinde yayimlayacag: “Yedi
Sanatlar Bildirisi”nde Wagner’in Romantik sanattan feyz alan estetik riiyas1 Gesamtkunstwerk®
kavrami, “total sentez sanati seklinde 6zetlenen sinemada” kendi yansimasimi bulacaktir.

2l Stam, 2014, p. 37. Italik vurgulamalar benim.
22 Canudo’nun eserine tek basina niifuz eden ve sahip ¢ikan sanatc1 yaklasimi da Wagner’in opera sanat1 ve sanat-

¢is1 arasindaki girift iliski hakkindaki diisiincesiyle tamamen uyumludur ¢tinkt “Wagner diistincelerini topluma
mesaj olarak aktarmanin araci olarak gordiigii opera sanatinin yaratici tarafindan tam denetim altinda tutulmasi gerekti-
gini diigiiniiyordu.” Bkz. Boran & Sentirkmez, 2018, p. 227. Italik vurgulamalar benim.

23 “Wagner’in opera bi¢imini ideal bicim olarak kabul etmesi de bir¢ok sanati bir arada barimndirmasindan kaynak-

lantyordu. Miizik, siir, edebiyat, sahne tasarimi ve tiyatroyu i¢ ice bulunduran opera icin Wagner Gesamtkunstwerk (toplu
sanat yapitr) terimini kullantyordu.” Bkz. Boran & Sentirkmez, 2018, p. 227. Italik vurgulamalar benim.
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Boylece, Wagner'in Alman Romantizmi baglaminda tirettigi total sanat eseri yani bir nevi
miizikli drama projesini Canudo’ya gore “gorsel drama” olarak sinema sanati, yirminci
ylizyilda hayata gecirecektir*. Canudo, sinemaya tiyatrodan gelen her tiir etkiye karsidir.
Hatta sinema ile tiyatro arasinda hicbir ortak 6ge olmadigini ve analoji de olamayacagini not
diiser. Canudo icin sinema, geleneklerle ciirtimiis Avrupa kitasinda tiyatronun abstirt bir
kolesidir. Onun yarattig1 gorsel drama terimi, teknik manada Avrupa yapimlarma tamamen
ustiin gelen, Amerikan filmlerini isaret etmektedir. Bu baglamda, gorsel drama, Amerika’dan
yani entelektiiel bir gelenegi olmayan ama estetik olarak Canudo’nun tam olarak “ekran
sanat1” seklinde tanimladig1 sinema icinde dogan Amerikalilardan ileri gelir (Bkz. Canudo,
1921-b, pp. 34-36).

Wagner’in sanat ile devrimi yakinlastiran politik ilhamimdan tamamen siyrilmis Canudo,
sinemay1, sanatlar1 en biiytik miikemmelliklerinde birlestirmek zorunda olan Wagner’'in
“gelecegin eseri” kavramini animsatan yeni bir operayla kiyaslamaktan geri durmaz
(Vancheri, 2018, p. 263)*. Vancheri (p. 264), 1921’den beri Canudo’nun sanat teorisinde filmin;
“siirin, tablonun ve senfoninin sentezi” olarak tasvir edildigini de hatirlatir. Zaten 1920’lerin
avangart estetik tartismalari, sinemanin sanat formu olarak tanimlanmasi stirecinde miizige
basrol vermistir. Bunun sebebi, miizik sanatinin “taklitten” (yani mimesisten) ozgiirlesmesi
ve soyutlamay1 ¢rneklemesidir. Canli resim olan sinema, fiziksel olarak miizigin ¢zelliklerini
iceren ve bunlar1 resmin 6zelliklerine ekleyen sanattir (Bkz. Chéteau, 1992, pp. 82-83). Ancak,
bdyle bir sanat eserini sadece insanligin biiyiik devriminin verebilecegini ileri stiren Wagner’in
politik-estetik projesine kars: Canudo’nun esinlenmesi 6ziinde estetik bir devrimin coskusunu
kapsamaktadir (Vancheri, p. 265).

Sonug

Sinemanin neden ve nasil bir sanat oldugu ve nicin “yedinci sanat” lakabini aldig1
meselelerini irdelemek isteyen bu calisma, sanat olarak sinema fikrinin 6zitindeki felsefi
temellerini gostermek amaciyla kaleme alinmustir. Arastirmada; asag1 yukar: 1920’lerden beri
sinemayla hemen hemen esdeger goriilen yedinci sanat teriminin basit bir siralama numarasi
olarak verilmedigi, izlenimci elestirmen bakis agisiyla tiretilen modast gegmis bir kavram
olmadigi, aksine felsefi, estetik ve tarihsel arka planinda Hegel, Schopenhauer gibi ciddi
distintirlerin ve Wagner gibi Romantik miizik dehasinin oldugu belirlenmistir.

Ricciotto Canudo estet, roman yazari, miizikolog, sanat erbabi, edebiyat elestirmeni, sair
gibi yakistirmalarin hakkini vermistir. Yirminci ytizyil basinda modern sanat: yenileyen tiim
avangart estetik hareketlerin yi1lmaz destekgisi Canudo’nun giizel sanatlar kuramu ile yedinci
sanat olarak sinema bakis agisini ele almanin ve bunu post-romantik bir diistinsel ¢erceveden
analiz etmenin, aradan ytizy1l gectikten sonra neden yapildig1 asagidaki anlatimlarda yeniden
aciklanmustir.

Canudo’nun yaklasik bir asir nceye dayanan goriislerini aciklamak, kendinden 6nceki
tim sanat dallarmmi kapsayan, 6zetleyen ve asan total bir sentez sanati olarak sinemanin
hentiz sessiz donemde elde ettigi estetik mesruiyet ile entelektiiel kazanimlarini ortaya
koyma acisindan degerli bir cabay1 ifade etmektedir. Bu makalede, Canudo’nun kuraminda
sinemanin Hegel (besli giizel sanatlar dizgesi), Schopenhauer (zaman ve uzam sanatlarmin
fuzyonu) ve Wagner’in (tam sanat eseri) estetik 6gretilerinden faydalanilarak nasil biittinctil

2 Tipki Canudo gibi miizikolog olan Adorno (2018, p. 260), Wagner’in diisiince yapisinin iki Romantik Alman

filozoftan nasil etkilendigini sdyle gosterir: “Schopenhauer’e yonelmeden dénce gengliginde Feuerbach’tan derinden
etkilendigi bilinen Wagner, tam anlamyla devrimci bir gen¢ Hegelcidir.” Ttalik vurgulamalar benim. Alman Romantik
opera geleneginde Wagner’'in yenilik yaparak, nasil “miizikli drama” denen melez bir tiir yarattigini anlamak i¢in
bkz. Boran & Sentirkmez, 2018, pp. 218-229.

2 Sanat felsefecisi Arthur C. Danto (2017, p- 149), “miizik estetigi, baz1 durumlarda mimari estetigi ve siklikla filmlerin

estetigi bizi tiirlii ruh hallerine sokar” demektedir. ftalik vurgulamalar benim. Miizik ve sinemanin gesitli “ruh hali”
yaratma potansiyeli ile “soyutlama egilimi” cagdas estetikgilerin dikkatini geker.
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sanat seklinde tasarlandig1 ve zaman ile uzam sanatlarini kapsayan giizel sanatlarin sentezine
ulastig1 belirlenmis ve s6z konusu hususlar gozler éniine serilmistir. Ustelik Canudo yedinci
sanat davasini savunurken sadece donemin Amerikan sinemasina 6zgti oldugunu iddia ettigi
ve yash Avrupa kitasinda cevrilen teatral tislup yani agir basan filmlerde olmadigini gosterdigi
bir teknik unsur olan gorsel drama estetigine asil agirlik ve vurguyu yapmustir. Ekranist adinm
verdigi yonetmenin sanatini Wagnerci bir tarzla savunan Canudo, daha o donemde auteur
sinemasinin yani yaratici/ yazan yonetmenin savunusunu yapmistir.

Son tahlilde Canudo’nun goziinde sinema, insan ruhunu az ya da ¢ok yansitan zaman
sanatlar1 ile mekan sanatlarini birlestirmeyi, ic ige gecirmeyi hatta birlikte yasatmay1 basaran
potansiyel bir senteze yani giizel sanatlarin yedinci basamagina -daha dogru tabirle zirvesine-
ulagmustir.

Cikar Catismasi Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Ekler

EK-1

La Naissance d’un sixiéme Art

ESSAI SUR LE CINEMATOGRAPHE

1

11 est étonnant que tous les peuples de la terre, par fata-
lité universelle on par télépathie spirituelle, n’ont eu que
la méme conception esthétigne de la nature ambiante, Chez
tous les peuples, depuis le plus ancien de 1'Orient jusqu’au
plusrécemmentdéeouvert parnos héros géographiques,nous
pouvons remarquer les mémes expressions du fantome

| esthétique: la Musique, avee son complément, la Poésie ;

- et I'Architecture, avec ses deux compléments, la Seulptare
et ln Peinture. Dans ces cing expressions de IArt, s'est dé-
roulée toute la vie esthétique du monde. Il est certain
qu'une sixidme expression d’art nous parait immédiate-
ment apsurde, voire méme inconeevable ; aucun peuple n'a
pu la concevoir, depuis des milliers d’années. Mais nous
agsistons & la naissance de ce sixieme art, Une telle affir-
mation dans une heure crépuseulaire comme la notre,
vagne, encore impréeise comme toute époque de transition,
révolte nos esprits sceptiques. Nous vivons entre deux cré-
puscales, celul du soir d’un monde, et celui de Paube d’un
autre, Bt la lumiére du erépuscule est imprécise, et les
contours de tous les aspects sont confus, et seuls des yeux
aignisés par la volonté de déeouvrir des gestes invisibles
et originaires des étres et des choses, peuvent s'orienter an
milien de la visiou embrouillardée de I'anima mundi. Mais
Ie sixitme art s'impose 4 1'esprit inquiet et serutateur. [t il
sera la superbe eoneiliation des Rythmes de I'Espace (les
Arts plastiques) et des Rythmes du Temps (Musique et
Fotsie).

II

Le Théfitre a réalisé jusqu’ici cette coneiliation, Elle

. Gtait 6phémere, parce que la plastique théitrale s'identifie
i celle des acteurs, et est par conséquent toujonrs diverse,
La nouvelle expression de I’Art, devrait étre en réalité
précisément une Peinture el une Sculpture se développant

Les Entretiens Idéalistes 12,

Canudo’nun “Altinci Sanatin Dogusu. Sinematograf Uzerine Deneme” adli uzun manifestosu itibarli
bir sanat ve felsefe dergisinde yaymmlanir. Idealist estetigin kurucularindan Hegel’in Besli Giizel
Sanatlar Sistemi'ni takip eden Canudo’nun kuraminda, diinyanin tiim estetik yasami sanatin bu bes
ifadesinde (Miizik, Siir, Mimarlik, Heykel ve Resim) gozler 6niine serilmistir. Insanligm Altinci Sanat'm
dogusuna taniklik ettigini iddia eden Canudo icin bu yeni sanat, mekanin ritimleri (Plastik Sanatlar) ile
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zamanin ritimlerinin (Miizik ile $iir) muhtesem sekilde uzlastirilmasi olacaktir. Ayni zamanda Canudo,
Schopenhauer estetiginde ikili gruba ayrilan zaman ile mekan sanatlarinin sinemada birlesecegini
diistinmektedir.

Kaynak: Canudo, 1911, p. 169.

EK-2

Canudo’nun “Le club des amis du 7¢ art” isimli sinema kuliibtinti kurdugunu ve amacmin film
tiretiminin entelekttiel seviyesini ilerletmek oldugunu yazan gazete haberi. Sinemanin estetik seviyesi
Canudo’nun diistincesindeki problemlerin basinda gelir.

Kaynak: Paris-Midi, 1921, p. 1.
EK-3

Sinema kuliibtinde Canudo'nun baskanliginda yapilan entelektiiel bir sanat toplantisi. Merkezde 6n

planda oturan ve dogrudan fotograf makinesine bakan kravath kisi Canudo’dur.

Kaynak: Canudo, 1921-c, p. 27.
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EK-4
LA TRIBUNE DES ECRIVAINS COMBATTANTS
La Le¢on du Cinéma

La naissance duo Cinéma, ce fut exacte-
ment celle d'un Septidme Art.

Les grandes catégories séculaires, toutes
conventionnelles, des arts, se trouvérent <1n
bond dépassées par la nouvelle expression
de I'image, qui semblait les resumel wues.
Et les deux foyers de I'cllipse esthéuque :

&=

scene et du Enb[ic. La vision plastique deit
seule suffire & tout suggérer. Les détails se-
gont_de plus en plus réduits. L'essentiel par
le wisible. De méme que ‘dans la musique e
dans la poésie les plus modernes qui dérou-
tent tant les.bons esprits auardés, on ne

=T

I'Architecture et la Musique, avec leurs sui-
vantes la Peinture, la Sculpture, la Poésie et
la_Danse, furent du coup confondus dans le
méme tourbillon.

cherche que l'expression de I'essenticl par le
sensible,

Cest ainsi que la leson du Cinépa, par
le rayonnement de I'émotion sans 1'abxiliaire
des mots, nous servira infiniment,

n :her}:hE, lui, les faits représentatifs de

Je m'explique. Depuis penhauer, on a
Froupé les arts selon leur manifestation dans
e temps ou dans l'espace, Arts du temps,
cgux qui comme la musique, se déroulent
Jevant l'oreille ou les yeux. Arts de I'espace,
ceux qui comme I'architecture s'imposent
d'un trait au regardant. On les a aussi apEg-
Iés : arts mobiles et arts immobiles, Le Ci-
néma a remué tout cgla, puisquiil n'est
qu'image se développant dans ux temps.

La legon que ce dernier venu nous a

tout de_toute de 1'dme
et du corps. 1 les fixe en lignes qui bougent.
Chaque geste doit &tre un mot ; la chalne de:
gestes, un discours. Dans un temps non loin-
tain — je 'annonce — un nouvel art mettra
non plus seulement la ligne, mais la couleur
elle-méme en mouvement, réalisant par des
jeux d'intensités des jeux d'émotions aux-
quelles le spectateur ne saurait se dérober, Ua
homme, un jeune peintre américain de talent
travaille & cela : Morgan-Russell.

IF Aana<surST

anoc

L
;:R::ng‘%l '—l‘; trés grande, "“:‘ﬁf.‘ le titanne- | 'y 5 tocon du Cinéma, pour le moment, nous
ex;tniminus rciales. Car le Ciméma | S¢rt Par ce déroulement agressif des états 1

d'ime, dans des milicux différents et succes-
.s_n‘fs. qui nous fait penser aux suites de ta- | S
B N ol it oot

d'étre

a eu le malbeur, dés sa naissance,
immédiatement « industrialisé ».

Canudo’nun “Sinema Dersi” isimli makalesinde filozof Schopenhauer’e dogrudan referans yapilir.
Sinemanin dogusunu Yedinci Sanat'in dogusu olarak kabul eden Canudo, sanatin Schopenhauer’den
beri zaman ve mekandaki tezahiirlerine gore gruplandirildigini belirtir. Zaman sanatlar1 goziin ve
kulagin 6ntinde cereyan eden musikiden, mekan sanatlar1 da bakislara bir vurusta kendini dayatan
mimariden ileri gelir. Canudo’ya gore; artik Mimarlik ve Miizik ile takipgileri olan Resim, Heykel,

Siir ve Dans gortintiiniin (yani imajin) yeni ifadesi olan sinemayla 6zetlenir. Sinemay1 sadece zamanla
gelisen bir goriintii olarak niteleyen Canudo’ya gore sinema her seyi karistirmistir.

Kaynak: Canudo, 1919, p. 2.

EK-5

Canudo, “Yedinci Sanat ve Estetigi” isimli bu ufuk agict makalesinde hem ressami hem miizisyeni hem de
sairi kapsayan yonetmeni (onun kullandig1 tabirle ekranisti) bir sanatci olarak goriir. Kafasindaki tistiin
nitelikli sinema yonetmenini de Wagner'le karsilastirir: “Ayni anda hepsi olabilen Ekranin Wagner’ini
beklerken” Schopenhauer felsefesinden etkilenerek kendi miizikal sanat teorisi “total sanat eserini”
yaratan Richard Wagner’in estetik sentezi, Canudo’nun sinema estetigine niifuz eder.

Kaynak: Canudo, 1922, p. 158.
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EK-6

Canudo’nun hem Hegel'in Besli Giizel Sanatlar modelini izleyen ve onu yediye ¢ikartarak degistiren
hem de Schopenhauer’in zaman ve mekan sanatlar: birlesimini Wagnerci tarzda total sanat olarak
sinema icinde eklemleyen tek sayfalik “YEDI SANATLAR Manifestosu”. Bu estetik bildiri esasen
1919'da yazdig1 “Sinema Dersi” makalesinde sergiledigi fikirleri sistematiklestirir.

Kaynak: Canudo, 1923, p. 2.
EK-7

CASA’nin yani Yedinci Sanatin Dostlar1 Dernegi'nin biiyiik bir entelektiiel basarisinin reklami:
“Yedinci Sanat ve Entelektiieller” isimli konferans Louvre Miizesi'ndeki Sonbahar Salonu'nda 21
Kasim ve 5 Aralik 1923 tarihlerinde diizenlenecektir. Ayn1 zamanda, Yillik Film Salonu’nda sezonun en
gtizel filmlerinden parcalar gosterilip yorumlanacaktir. Geng bir sanat olarak sinemanin Avrupa'nun

en itibarli miizelerinden biri ile bulusmasi bu yedinci sanatin kurumsal mesruiyet kazanma stirecinde
doniim noktast olmustur.

Kaynak: CASA, 1923, p. 8.
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EK-8

1923'te hayatini kaybeden Canudo’yu vefali sanatci dostlari unutmaz. Paris Universitesi'nin destegiyle,
bu biiyiik sanat adam igin 13 Mart 1924 diizenlenen anma gecesinde ona ait siirler, denemeler ve
elestiriler kendisi de yazar, gazeteci ve sair olan arkadas: Fernand Divoire tarafindan takdim edilir.
Fransiz izlenimci sinema hareketinin nemli bir yonetmeni oldugu gibi sinema tizerine kuramsal
denemeler de kaleme alan Jean Epstein ise “Ricciotto Canudo, Yedinci Sanatin Estetikgisi” adli konusma
yapar. Bu duyuruya merhum Canudo’nun bir hayli artistik portre fotografi eslik eder.

Kaynak: Les Amis de Canudo, 1924, p. 8.
EK-9

Canudo’nun kendi imkanlariyla ¢ikardig: itibarh giizel sanatlar dergisi Gazette des Sept Arts’in kapaginda
yedi sanatlar mekdn-zaman ikiligine gore siralanir: Mimari-Resim-Heykel-Miizik-Siir-Dans-Sinegrafi
(yani sinema).

Kaynak: Gazette des Sept arts, 1923, p. 1.




